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‘DER VERFASSER AN SEINE ZOEG.
LINGE .~ '
-
MEINE FREUNDE !

- Indem ich mit Ihnen bemiiht war in die Geheim._
nisse des Violinspieles einzudringen,bin ich dahin gelangt

- die Grundsitze dieser neuen Methode in Gesammtheit
festzustellen. Der angenehme ‘Gre'danke das's. Sie ‘viél-'

zu ’,meinem "Werke beigetragen haben;

mich, es Ihnen als ein - Deénkmal unserer ge _ .

memsohafthchen Arbeltpn und remsten Freuden:

zuzuelgnen .

Moge dieser treue Zeuge unserer Liebe zur erha_
benen Kunst welcher wir obliegen, dauernd fur das
"Band der Freundschaft spréchen welches, indem es
mich ‘mit Ihnen , meine theuern Zdglinge .ver -
einte, so michtig zu dew Relze meines Lebens

helgetrdm n hat.

BAILLOT .
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L AUTEUK A SES ELEVES

MES AMIS.

C’est en cherchant avee yous a péme'tr.er' dans
les secrets da violon que jt sais parvenn a fixer,
dans .lear Pius grande généralité,les principes de
cetteé nouvelle méthode ; 1 mlest si doeux. de pen.

N : - - - BN
ser a la part que vous avez prise ainsi a4 mem

- - ) ’ - N
ouvrage, que j’ai voulu vous en offrir la dedicace
comme un souvenir de nos commuans travaux et de

" nos plaisix;s les plus purs .

Puisse ee fidele témoin de motre amounr Ponr

1 art sul)hme que nous mlnmns’,depmlwngw .

. en faveur du lien d amiti€ i, en nfmssantamm,

mes chers eleves,a si pmssamment mmtrlbue am

charme de ima vie.
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- BEMERKUNGEN
DIESE NEUE METHODE BETREFFEND.

Uesprung der  Als man uns vor mehr als 30 Jahren beauf .
Violinmetho-traote, die Grmmdlagen des Violinunterrichtes. im

“de des Con - .
servatoriams _Musﬂi.COIlServatomum festzustellen;hatten wir noch

keine begtifite Kunde tiber dieArt das Spiel di'esésItL

struments zu studiren,unsre Unterwelslmg hatte
sichnoch nicht uber einige schyvankende Bagrlﬂ‘e
~und unvollstandige Ueberlieferungen erhoben. Be_
vor wir uns bei den sogenanten Kunstgeheimuis _
sen aufhalten konnten,hatten wir Jahrelang - mit
Trrthtmern zu kdmpfen . Zur Unterstfitzung |
suchten wir zwar die bemerkenswerthesten Ele_:

rigkeit denn es gab deren nur wenige und. diese
. waren in einer von uns zu weit entlernten Epochef
entstanden ,um uns die Geschmeidigkeit der Mit.
tel hieten zukénep,welche die neueren Composi-
_ tionen immer mehr und mehr erheischten . (1)
Erste Mctho. ~ Wir wurden eingeladen, jene Werke durch die
, %21’{: l;’;:“ggch Resultate unsrer Forschungen versuchs weise zu

‘macht,und vor¥ ervollstmdloen und die Liebe zur Kunst machte
der Annahme.
derselben, ei_
ner Prifung dieser Methode zu benutzen,deren Revision als Be.

luntemorfen dingung - der Annahme angesehen wurde. __
- Neue 7\’Ic=thode Dieses Werk wurde also,jedoch mit Beibehal - |
“tung der Grundlagen, gémzlichvon uns umgearbei.

es uns zur Pllicht,jene Erfahrung zur Verb esserung

tet und wir emihten uns es dadurch zubereich -

-ern,dass wir eine grosse Zahl neuer Gegensté'mde’ﬁ o

darinn abhandelten,ivelche nach unsrer Ueberzeu-
gung ,dem Studinm des 'V lolmsplels bis Jetzt noch
A mangel ten.

Beinahe alle Belsplelc “urden aus den‘\m l\en ,

der-als Classiker anerkanitin Meister genommen,

=
(1) D:e emngenVlohnschulénWelche wir vor der ersten Heraubwhe der
Methode des Consejvatoriums untersuchen kofiten, waren: Die von Gemi.
niani, Corrette (1738) Leopold Mozart, Dupont. und von - Abb¢-
(Sohn

Die Wdhrend dieser Zeit b\s jetat erschlenenen Methoden odu Elcmon
tarwerke sind: von Baillieux,Bornet, Lorenziti,Cambini,VWelde -
mar,d. B.Cartier, Faure,Pastou,Guhr und von Mazas. '

Tartini hat uns einige zwar schr uiitzliche, aber leider nur wenig-
umfassende Rathschlige in einem Schreiben an Mme Sirmin, das smh,m
den Notizen des Herrn Fayolle findet hmterlassen Seine: Arte de Tar.

. ¢o, enthalt nur Details,welche mehr auf die Verschiedenheit-des Effekts, .
als auf die’ Bogeﬁfuhrung selbst zielen.Sie 1asst den Schiller nur errat}xen
denn kein Zeichen,kein voygeschmebener Accent kommt ihm za Hu;t{‘e .

* Viottl hatte- es:iwar unternommen ein Elementarwerk tber das -
onhnsplel herauszugeben ; leider aber kennen wir seine hinterlasse -

nen Materialfen. dazu noch nicht. Ein Lehrbuch von Vietti,mit dem N E

ihm e¢igenen richfigen Geiste und tiefen Empfmdung verfasst, nebst. .

Beispielen von seiner Composition whrde von hochstem" Intere‘sse.seyn."

Wir wollen hoffen, dass die Besitzer seiner Matemalxen, wer sie auch '
soyn mogen, éndlich unsern Bitten nachgebend uns in den Stand se-

»hbzen werden, sie. zu ‘benumtzen .

;”O;‘iu e deda

mentarwerke auf; aber damit hatte es seine Schvie . |

qu’ils

OBSERVATIONS
RELATIVES A CETTE NOUVELLE METHODL

Lorsquc nous avons €té chargés,il y a Plus
uuﬂm(le deVi o
lon du Conser-

vatoire . ". ment du nolon au Consematon‘e de. HlllSque nou~

1

e trente ans,de poser les bases de I’ enseigne-

-Navions dcqms Prealablemcm aucune connalssml
ce posuue sur Tart d’étadier cet ms}hx ment; nu_
tre lllbt{‘ll()tl()n n’avait point été au dela de que] )
" ques notions vagues et de quelqueb traditions. in-
completes- il nous a fallu errer ou tatonner pen -
dant bien des annees avant de ngus arréter a qUel_
ques uns de ces procedes que Ton appdle les seo
crets de- Tart. A r appud’ de nos etudcs partlul_
liereb nous recherchames les ouvrages elemul
_taires les plus remarquables,nous aurions dit sans K
doute commencer par Ta, maisles facilités nous man -
quaient: ces ouvrages étaient en tres petit nombre |’
dailleurs ils avaient été faits’h une époque trop el(n;:_
née pour aider a surmonter les dﬂ'ﬁt,ultes nouvelles
et pour donner la f]emblhté de moyens que les (,om- ‘
pomtlons modernes rendaient de plus en plus né.
cessaire . (1) ‘

1% Méibode  Nous fiimes invités a ysupplecr en pubhant coni-

pubhet comme
un essal,

"meun essai,le résultat de nos propres (lecouvertcs :
- Notre amour pour lart nous en faisait un devoir; il

| Weéoossitd do la nous fait allJOUI‘d hui une loi de profiter deb legons

l‘L\Ol_IT PI‘(NC .

dis son adap - de I'ésperience pour refaire cette mcthode don?t L.\
tion® -révision,au bout d’ un certain ebpace ‘de teinps, a -
ait €té considérée comme utile et arre,tee en wn-'
‘ sequence des ‘son acloptlon -
Meéthode nou - Get ouvrage a don[c été entlerement refalt par -

velle .-
, nous,blcn que Jes Prmclpe:a,'fondamentaux en soient

conservés.Nous avons cherché ale-completter en -
traitant d’un grand nombre d objets nouyeanx qm
jusqu’a preSent du moins a notre Lonnalsst\m_e n'a.
vaient point été apphques al etude du violon ...
Pr esque tous les exemples ont été tirés des au -

(’1) Lcs seules méthodes de Violon que Bous avons p\x examinet avant la publication &ela

| {¥¢methode du Conservatoiresontcelles de Geminiani,de Corrette 5 (1738) de Lé opold

Mozabt,de Dupont et de 'Abbé fils .

. Les mctlmdcs ou les ouvrages élémentaires qui ont paru deplus sont : de Baxlleux,de“ :
Bornet,dc Lorenziti,de Cambini,de Woldemar, de M¥ J. B. Cartier,d. M* Faur
do MY Pastou,, de M™ Guthr, (de Francfortjet de MY Mazas.

Tartini nous a laissé quclques conseils utiles, mais trés-pou étendus, dans wne lvHre

-adressée a M2C Sirmen relatde dans les notices dc M Fayolle. Son Arte de I arco,rem.
| plirde détails qui pritent encore plusala varitd deipression quh la variété de lArdut ‘

sous le raP(fm't de ce ({uel on entend - zm)ourd hui par effet,lmssc tout & deviner; S¥e L
Téve atten qu’aucun signe, aucun accent marqué nc vient 1’ alder a en rendre non, soi-

leient le.sens; mais. e, Plus souvent’ mdme, le matéricl.

. Viotty avait entrepris’ un ouvrage élémentaire™ sur lc Violon : nous n’avons au. :
cune connaissance’ de la nature dos matériaux qulil @ laissés . Un traité didao., -
tu{uc derit par. Viotti avec cet esprit juste, cc_sentiment -délicat ot Proiond" :
qui ™ le caractérisait, et riche dcxemplescompows par’lui; serait sans. doute Clu
plus grnnd intérdt cspcrons que les chosltmres de ces matennux, quels
solent ; ccdant 2 nos Vooux, nous: mcttrtmt a mcme g en Jjouir.




~weil ihre Werke als Vorbilder in jedem - Genre
gelten konnen 'Wir haben viel sicherer zu
- gehen: geglaubt, - von dem Bekannten auf das
Unbekannte tberzugehen; als wemn wir Bei.
spiele angeff,&ér’t hatten,deren Anwendung noch
nicht so klar,so bestimmt und folglich auch nicht
s0 zweckmassig seyn kann ,weil sie noch nicht durch
Zeit und Gebrauch die Autoritat und den Vortheil
~ - den karze Auszige darbieten erlangt haben. -
- Je mehr Maiiigfaltigkeit das Violinspiel heutzu -
tage bietet,um so sorgfaltiger muss auch die Aus_
_wahl der Beispiele seyn. Eine reine Lehrmethode
‘ ‘muss die Vermlschung verschiedener Lehrmetho
. den vermeiden und sie in ihrer ganzen Remhelt
- darzustellen trachten.Zu diesem Zwecke und -
berzeugt,dass man zur Hervorbringung derselben
Wirkungen, sich auch derselben Mittel bedienen -
mitsse; haben wir die Auszlige von verschiedenen
Autoren vervielfaltigt, damit diése Verschieden.
artigkeit dem Schopfertalente junger Kimstler:
‘mehr Anlass zur Entwicklung gebe, damit diese
- Citationen in den Schulern das Interesse erwec.
ken mégen, bis zu ihren Quellén zu steigen
und endlich sie zu tberzeugen ; dass man - den
eigenthumlichen Charakter Jedes Componisten
‘treu bewahren musse . :
Vor allen Dingen muss eine Lehrmethode den‘ er.
stand u.die Urtheilskraft entwicklen,damit nicht al.
- le Anstrengungen der Uebung und die Resultate der
Geduld vergeblich seyen Es gebrichtheutzutage dem
Mechanismus nicht ati . Stoff: jede Schwierigkeit
erfodert besondere Studien;aber eine Lehrmethode
muss zu seiner Anwendung ,zur Ordnung der Materie
fuhren,muss das Band welches sie verkn{ipft und das’
Ab ekume Ziel worauf jene abzwecken erkennen lehren. Einige -
- mit d%ne;l ‘haben durch abgektirzte Methoden denUnten“ldlt zu
beschleunigen gesucht und sind in der Kurze zu weit

sammenge -
dréngten Me--
gegangen T Gegentheile aber muss der Untermd] t

thoden ver_
wechselt ,

Klar zu durchschaven vermag und diese Ansicht mbge
es entschulngen,dass Wir in so nele Einzelhei ten. ein.
Die  gegaligen sind. ‘
Zum Grundelie Wi syaren eb enfaus uberzeugt dass der Unterrlcht

gende Ansdeh.-
'mmﬂi dieser Lmehnsplele als das Spiel des reichsten u.edelsten Tn_

I\%'i;)fﬁentes aufsehrausgedehnte Grundlagen gebaut seinmiissé Man
w1rdbe1dem Planed;eseb“erkesfmden,dass vwirseitderErrich _
tung des: Conservatorlums,durch Béfolsung dieses Grundsatzes
getreuhdx Sorge getragen baben;dass die uns anvertrautenSchiil
ler nicht Sklaven einer beschrankten Schule werden moch -
ten;sonidérn dass wir vielmehr durch eine grosse Ansdehnung

~ dieser Scluile,denk’Eleven die grosste Freiheit sich empor.

zuschwingen gegeben haben .

| confondues .

soweitlaufig und dabei doch so bestimt gegeb enwerden;
dass auch die minder begtmnstigte Fassungskraft ihn | -
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teurs Lonmderes comme (,laquueb,leurb ouvrages
pouvant servir de ty pe dans chaque. genre: nous a .
 vons cru quil valait mieux procéder ainsi du con.
" pua Vinconnu, que ¢’offrir dt:b exemple: dont Yap._
.plication ne serait pas ‘aussi claire,aussi positive,
i par conséquent aussi effn,a(.e jees exeniples ne
pouvaut avoir pour eux Y autorlte du temps et de
v usage, ni presenter comme les extraltb,l avanta._
‘ge de devenir au besoin une’ sorte de mnemom-
que. ' '

D’ailleurs ,plu: le violon offre aujourd ’hui de
. variété dans ses ressources,plus ‘il fallait met _
tre de diversité dans les exemples.Clest un precep_
te" de saine doctrine d’éviter la confusion des gen._
Tes, de ne point meélanger les styles et de cher
cher 'a les rendre dans toute leur purete et clest
dans L’espoir de contribuer a faire atteindre ce
-but que nous avons multiplié les extréuts de dif-
ferens auteurs, persuadés que, dans’ lexecutlon
de leurs ouvrages, il est mdmpmsable de se sér.
vir des mémes moyens si Ton veut obtenir les

.. mémes effets; que dallleurs cette d1ver51te of.
v fre plus de chances au developpement du geme
~ du jeune-artiste qui se sent en état de creer

qu’enfin ces citations msplreront peut. étreas.
sez &’ mteret aux eleves pout les porter a re.
monter a la source, a prendre connaissahce des
ouvrages ou elles ont été pulsees et pour les °
s convainere de la nece:,sblte de conserver fidele _
ment a chacun des compositeurs le caractere
qui lui est propre.’

Il nous a semblé surtout que le Premler'
but d’une méthode devait étre de developper-
Pintelligence et d’ exercer le jugement afin de
ne pas rendre vains tous les efforts ‘du tra_
vail et les résultats de la patience. Le mecanis_
me, ne peut manquer aujourd’hui d’alimens; -
‘chaque difficulté a ses - €tudes épégi'ale’s' mais”
une méthode doit guider dans Pemploiy dans ‘
Parrangement de ces materxaux, fan‘e connai _

tre lelien qui les unit et le but ou ils doivent
tendre. Quelques personnes ont.cru accélérer

Pinstruction au moyen de methodes ABREGEES,les

“confondant ainsi avee les méthodes ABREVIATIVES.

Celles-ei doivent €tre au contraire tellement éten.

“dues et posmvvs que Vintelligence la moms favo -

rigée y voie plutdt et plus clairement a se con_

» duire. Nous pensons que tel est un deés plus
stirs moyens d’ abréger les études et cette opi--

nion sera notre excuse pour tous lesdetalls dans
lesquels nous somnmes entres
Nous avons également pensé que Penseigne™

ment du violon, le premier de tous les instru .

-mens, devait étre établi sur les bases les plus lar.
ges’on peut voir, par le plan dé cet ouvrage,que telle a

toujours été notre intention,et que, depuis 10r1gme du Con.
servatoire, nous avons travallle de bonne foi a emp(:

cher les eleve: confiés a nos soins -de devenir prison.
niers- d’une école,cherchant a donner a leco]e elle .-

Mcthodes

abrégées

avee les me -
thodes abré..

viatives.

Extbr}s'iim
onnée a |

cette M4 ...

thode .

“meme la plus grande estension pObmble et a lalssar

aux éleves la plus grande leerte d’essor

LPE
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EINLE:I TUNG. .

Wenn man eine Kunst ergrinden will, so
muss man so viel wie moglich darnach trachtenih.
ren Ursprung keiien zu lernen,den Veranderungen
zu folgen welche die Einfltisse der Zeiten verur..

sacht haben und endlich ihr Vorwirtsschreitensin. v

nig beobachten.Nur auf diese Weise lernt man den

bestenWeg und die Kluft kenien,welche man noch

uberschreiten muss,um zum hochsten Gradeder
“Vollkommenheit zu gelangen . '

Der Ursprung der Violine ist noch in Finster.

der  niss gehallt.Weil man auf einigen antiken Medal_
Violine. lien und geschnittenen Steinen den Apoll,Amp

~ on und Orpheus mit einem Instrumente dargestellt
findet,das einer Violine gleicht,so setzte man ihren

- Ursprung in das graue Alterthim;aber die Anti -

! .
Geschichte

der

Viq]ine..

Der

cher

Lo )
.+ Seine

Schﬁle r.

_:V'Baub

der

Violine .

.

_.quitat jener Medallien und Steine ist heutzutage
sehr.in Zweifel gezogen worden. (1) S
‘Ein noch unedirtes Werk,welches das Resul.-

tat der interessantesten Forschungen eines achtungs.
werthen Professors,des Herrn J.B .Cartierist,und ™
dessen Herausgabe wir sehnlich wimschen;sucht zu .

beweissen,dass dieVioline eine moderne Erfindung,

und der Bogen den Alten ganz unbekaiit gewesen

sei . o o L .

, Es scheint,dass man im 9¥"oder 40 Jahrhun.
dert Gebrauch vondemRebec;einer dreisaitigen Vio_
line mit sehr kleinem Bogen gemacht hat und dass

man erst in der Mitte des 148 Jahrhunderts ange.
fangen hat sich der viersaitigen Violine zu bedie _
Rebee ans der Mode ge_

nen.Durch sie wurde der
begleitete den Gesang im 15'%® Jahr.

Die Viora

hundert. Als man za der Zeit dieses Tnstrum : inFrank.

- reich febrauchle,War.es von kleinerer Form und er._
hielt den Namen :Viorino (kleine Violine) oder Vio

A - . . .
LON'A LA FRANGAISE,wie man es in alten Partituren

' benannt findet ._

! : Duiff oprugéal,:,im italienischen Tyrol, gegen das
berthmteste Ende€ des 45'%"Jahrhunderts gehoren kan im Jahr 1515
Geigenma- pach Frankreich u.starb zu Lyon im Jahr 1530 Eristder

. alteste und beriihnteste Geigenmacher,déssen Nanie

bis zuuns gelangt ist;seine Instrumente sind bewun _ .

dernswiirdig schonrhesonders feih ausgearbeitet Seine
Schulersind: Perva,Magini,Coppau. Amati.Die Familie -

Amati bestrebte sichmehrere Generationen-hin_
durch, die Violine zu verbessern, . welcher Stra.-
divari, .deren Nachfolger,denhichsten Grad vonVYolk:

kommenheit gégeben hat .

Seit 300 Jahren,hat man an dem Baa.derVio.

- line,im ganzen genommen zwarnichts geandert; a -
berihreinerenVerhaltuisse haben seit dem letz_
ten Jahrhundert einige A binderung . erlitten ,
welche -die hohere §timmung , das  Zuriick.
setzen und dieLange des Halses,die vermehrteStar.
ke der Saiten als natlrliche Folger. .der grosseren

* - Entwickelung der Ausfiihrung,nach sichzogen.Man

hatverschiedene Versuche gemacht ihrre Form und Ver:
~ haltnisse zu verandern;man machte Violinen mit

hoher und mit flacher Wolbung; in Form yon Guit. .
" taren oder Zimblen; man verfertigte sie aus ‘an.
. dern Holzarten als Ahorn und Fichte; man projektir. -
. te sogar metallene Violinen (i

, man spante
saiten unter den Steg und.den Saitenhalter;einige
wurden ohne Balken(Rippe) andre ohne Stimmholz
(dme) gebaut, Aber lle diese zahlreichen Versuche

- haben bis jetst zu nichts weiter gedient,als dass

hi. .

essing ..

INTRODUCTION- ‘5

Si Ton veut approfondir un art,il faut, autant
qu’il est possible, chercher a en connaftre Torigine
et suivre tous les changemens qle le temps doit

y-avoir apportés afin d'en observer la marche pro.
)

.~ gressive..Cest ainsi que Lon appreud a choisir

,Orig;.nu
du: .
Violon ..

Histoire
du
. Violon.

la route la meilleure et & mesurer la distance qui
o y Seom - . 4
reste a parcourir pour afteindre au ‘plus haut de_
gre de perfection’, S ;
Mais Torigine du Violon est encore environnée
s\ '] ’ 5
de tenebres. Sur la foi de quelques medailles et
= M L ’ b " . : Ve
pierres gravées ou Ton voit Apollon, Orphée;et Am.

. . ’ . ’ . . IR .
phion, representes avec un Violon' semblable -aux,

nitres,on a cru pendant longtemps que-cette %ri_
gine remontait aux temps les plus reculés;lantigui.

té-de ces médailles est aujourd’hui fort contestée (1)

Un ouvrage encore inédit,qui est le résultat des

- plus intéressantes recherches faites par un esti.

mahle Professeur,M’ J.B.Cartier, et dont nous appe_
lons de tous nos veeux la publication, tend a prouver
que le Violon est d’invention moderne, et que larchet
était inconnu aux anciens . o

.
M

Tl parait que des le 9%ou 40¢ Siecle on faisaitu.
sage du Rebee,Violon & trois cordes,dont on jou -
ait avec un petit " archet,et que Pon n’a commence:
a se servir du Violon a 4 cordes que versle milieu
du 142 Siecle: ce fut- alors que le Violon succéda

au Rebec:. ‘ : . oo

La VIOLE accompagnait la-voix au 45¢Siecle.Cet
instrument ayant €té employé a- cette époque en

“France, sous une plus petite dimension, regut le

Luﬂljf;r'
e plus.

colebre s

A
- Ses Eleves.

. dernier dégré de supériorité . :

Structure.
R '
. Viqlon .

nom de VIOLINO, petit Violon, ou VIOLON A: LA FRAN _ .
CAISE, ainsi qwon le voit désigné sur d’anciennes’
Partitions . ’ , B ’ :
Duiffoprugear,né dans le Tyrol Italien, vers la
fin du 15¢ Siecle, vint en France en-i513,et mourdt

" a Lyon en 1550 . C’est le plus ancien et le plus cé.

Iubre des-Luthjers dont le nom seit parvena jus.

qWa nous; ses instrumens sont dune beauté remar

quable et d’un fini précieux.Il eut pour eleves:
Perra, Magini, Coppa, et Amati . La famille des A -
mati a travaillé pendant ‘plusieurs générations a'
perfectionner la facture du Violon a laquelle Stra_"
divari, qui leur a succédé, est parvenu a donner le
Depuis 500 ans,on n’a rien changé a Yensem.

“ble de la STRUCTURE du Violon,mais ses propor .

tions intérieures ont recu, depuis .le siecle derniery,
‘quelques modifications qulont elitrainé élévationdu. .
Diapason, le ‘renversement et la longueur du man."
che et laugmentation de la grosseur des cordes; -
suites naturelles dun plis grand développement . .
dans Yexécution. On a donc essayé a diverses re. -
prises de varier sa forme et ses proportions;on a

' fait'des Violons a volites élevées et a voutes sur _

‘baissées;en forme de Guitare ou de Sistre;on. en

D

a fait avéc dautres bois que PErable et le Sapin;

" “on a voulu méme en faire de métal;on a ajouté & ‘-
. quelques uns des cordes de laiton sous le chevalet
" et sous lattache des cordessceux-ci,ont €té com -7

-
o

~ apprécier . davantage sa forme ‘primitive-eth f

struits sans barre, ceux-la,sans ame . Mais ces Hom’ -

breux essais wont servi, jusqua présent qua faire ..

)

Notizen ube

- prrey

r :Corgl‘l;{";Tal;tini ;etc : l'Q‘n Fayélle. 1840 .- o 21-2 6(()4) Notices sur Corelli ,Ta‘rtin‘i',‘ etc par ME Fa);gi-jf; 48'10




v : .
: sie die Vortheile ihrer Urgestalt dargethan und e _
wiesen haben ,dass in der einfachsten Vereinigung der |,
Theile ihre besondere Starke besteht, -

ressortir le mérite de tant de simplicité unic a
‘tant de puissance . :

Das A(VI_S zwei Brettern und vier, Stitzpimkten (Sargen || Maténic1  Deux planches et quatre points dappui com .
M*“O{l’leﬂe oderlval‘gen)hesteht ihre ganze ZusamenfugungVier . du posent toute sa charpente. Quatre cordes, pla.
-oaey A . P - 3 - . (. ’ P . .
Vot der Lange nach,auf einen Hals gespaiite Saiten werden, || Viclon . cées le long dun manche,sont mises en vibration

vermittelst mit Harz bestrichener und an den Endpaik.
ten eines schiwankén Stibehens befestigter Plerdehaa
rein Sgh\x’inglmg gesetzt. Ein Steeg (chevalét) unter.
sthitzt die Saiten,er zittert zuerst unter dem Bogenstri.
che und theilt die Schwingungen dem in dem Tnstru -
mente befindlichen Stiffiholze mit.Dieses Holz untey-
stitzt in Form eines runden Stabchens dieWalbung ;
ihm entspricht das Gleichgewicht haltend auf der an-
dren Seite die sogenante Rippe;es setat alle Theile
ﬂes Instrumentes mit_einander in Berthrung und  als
das Centrum der harmonischen Bewegungen lasst es
die Tone nach allen Punkten ausstrahlen.So sind

- die Bestandtheile der Vicline beschaffen . »

Diese sind gleichwohl noch weit von der Voll.

komenheit entfernt. Es mangeltedérMusik ein Werk,
worin' der ' Bau der Violine einzig nach denGesetzen
der Akustik beruksichtigtwordenware . Ein Mitglied
der Akademie der Wissenschaften, Herr Savart be_
schaftigt sich damit,und wir diirfen hoffen,bald’ ma-
thematische Gewissheit iber den. Bau der Violine -
zu erhalten wobei bis jetat,gltickliches Umhertasten
den Mangel bestiniter Regeln ersetzen musste . Viel_
fache Versuche Savarts haben séine Forschungenbestit .

igta.die Akustik,vorziiglich aber die Violine werden
grossen Vortheil davon haben. '

par un méche de crins frottée de résine et fixée
aux deux extrémités d’une baguette .Un chevalet’
soutient les cordes,frémit le premier sous DPar._
chet, et communique ses tressaillemeéns a une a.
me de bois cachée dans le corps de Uinstrument.
Cette ame soutient Ja voite; secondée par une.
barre qui maintient Véquilibre,elle met touses.
les parties de I¥édifice =n rapport eatr’elles, et,
centre du mouvement harmonieux, fait rayon.
ner au loin les sons qui vibrent sous larchet.
Tel est le MATERIEL du ¥iolon .

Ce MATERIKL est toutefois tres éloigné de la
perfection: il manquait a la Musique un ouv.
rage ou la Structure du Violon fut spécialement
considérde sous le rapport des lois de Yacous _
tijue; un membre de Pacadémie des sciences,
M: Savart, Sen est occupé et nous avons DPes._

poir de posséder Dbientét des certitudes mathé .

matiques sur la facture du Violon pour laquelle:
on a employe jusqici le titonnement a défaut de
regles positives . Les éxpériences ultipiides de

M* Savart ayaut confirmé ses caleuls, Yacoustique,
et particulierement le Violon, doivent en retirer .
beaucoup davantages .

. Yerschiedener Betrachtet man die Violine hinsichtlichihres verschie_ | Coracttes  Maintenant. si Ton considere le Violon sous lerap.
' Charakter denen Characters u ibrerWirkung,so firdet man Reich_ | divess . port de ses divers CARACTERES et de ses eficts,on y-
Vio;iiexfe thuiﬁnﬁ.t;Emfadxheit,Gmss’artigkeitmitZaiftheit,Kraft und || lei trouve la richesse tnie a la simplicité, la grandeur .

: © Banftheitmit einander gepaart Siefordert zurFreudeanf u. | """ a la délicatesse,la force a la douceur;il excite a la joie

- sympattisirt mit derTraurigkeit.Je nachdei: man' sie et sympathise avee la tristesse . Selon la maniere dont

anspricht,ist ihre Erwiederung gemein,oder erhaben,
jede Melodie ist ihr eigen; jede Harmonie in ihrem
- Bereich .und das Talent macht aus ihrseinenedel.
“sten Dolmetscher durch innige Verbindung mit ihm
in die Geheimnisse seines Herzens eingeweiht , ver_
mag es dieselben auszusprechen: Thr Tonistgleichsam
eine zweite Menschenstime welche durch fhre Tonlage w.
Ausdehnung ihres Umfangs als Erganzung der natirli .
chen Stimmebestimt zu sein scheint DieserTonaherist so
mahnigfaltig dassmanihmden Charakter der landlicien 0-
* boe, der sanften einschmeichlenden Flote;den edlenund
‘rithrenden Ton des Hornes, den kriegerischen Schallder
Trompete, das phantastische Wehen der Harmonika, die
- aufeinander fofg'enden Schivingungen der Harfe diegleich
- zeitigen Anschlige desClaviersu den harm.Ernst der Orgel
entlocken kati ; Thre vier Saiten sind binreichend so vie _
leWunder zu bewirken;sie geben mehr als 4 35 Qutaven.
Der Bogerals Beweger dieser Lyra der modernenWelt,
_beseelt sie mit einem himmlischen Hauche, er bewirkt
~ 'VWunder und dient allen Affekten der Seele und allen
Bichtungen der Einbildungskraft als Vehikel MitteD)
" -Die Violine,geschaffen um in den Conzertenzu
-herrschen und dem Schwunge des Genies zu gehor -
" --chen hat jeden Charakter angenommen,welchen gros -

- Virtuosen. g0 Meister fhr gaben: einfachund meladiés inCorellis

- Hand;harmonisch, rithrend und yoll Grazié unter Tar.
" ztinis Bogen, liebenswirdig und zart bei Gaviniés,edel

Y und grandios bei Pugnani; feurig, kithn, pathetisch

-+ zund erhaben inViottis Hand, hat sie es verntocht al-
. ‘zle Leidenschaften eben so grossartig und Kraftig, .

4260,

on sait Pinterroger,sa réponse est vulgaire ou sublime;
toute mélodie lui appartient;toute harmonie est de
son domaine, et ie génie fait de lui son plus noble in.
terprete; initié, par de continuelles étreintes,a tous:
les mysteéres du ceeur,il respire,il palpite avee lui.
Son timbre est une SECONDE VOIX HUMAINE qui,par sa
position et Pétendue de son diapason,semble destinée
a'servir de notes supplémentaires a la voix raturel.’
le.Ce timbre est en méme temps si varié quwon peut
Iui donner le GARACTERE cha mpétre du HAUTBOIS, la

_ douceur pénétrante de la FLOTE,le son noble et tou-

chant du Cor, Péclat belliquenx de la TROMPETTE, le.

vague fantastique de PARMONICA,les vibrationssucces.
sives de 1a HARPE, les vibrations simultanées du PIA.
NO, enfin la gravité harmonieuse de PORGUE . Ses qua.-

tre cordes suffisent a tant de preéstiges,elles don-

nent plus de 4 Qetaves?% du grave a Vaigu; moteur
de cette lyre des temps modernes,larchet vient Ta.”

‘nimer dun souffle divin et produit ses merveilles en

servant de véhicule a toutes les affections de Tame et -
a tous lés elans de Pimagination . . L.

-LeViolon,fait par sa nature pour régner dans les’

. concerts et pour obéir a tous les élans du génie,a pris
3 gy A
-les différens caracteres.que les grands maitres ont voulu

-Jui donner:simple et mélodieux sous les doigts d¢ COREL-
- LI;harmonieux,touchant et plein de grace sous Tarchet

~ .de TARTINI, aimable et suave sous celui de GAVINIES, 1O ...

- ble et grandiose avec PUGNANT, plein de feu,plein dau’_,

. dace pathétique,sublime entreTes mains de VIOTTI ;.
-1l Pest éleve jusqua peindreles passionsavec autantde

R
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cals angenehm und sanft zu malen. | (1)
- Sehr schmerzlich- ist es uns Namen entschlafe -
Rode nergrosser Meister,die unsrer zwei Collegen:Rode und
Arveutzer. Kreutzer hxmufugen zu mussen,welehe iast glelchzel -
tig ins Grab stiegen.0 warum mussen wir schon jetzt

, den Verlust dieser ehrenwerthen Freunde beweinen |
schon jetzt beklagen, dass wir sie nie mehr héren Wer.
den!Der Eine(Ro de)dessen Spiel voll Reiz, Remhelt und
Eleganz die liebenswurdigen Eigenschaften seines Gei.
" stes und Herzens aussprach;der Andre dessen freimii
thiger Charakterund feurige Imagination aus der Kihn

heit und Wirme seiner Lelstungen hervorgeht! Werthe -

* Schuler dieser Trefflichen,ihr werdet eudl bestreben ,
den Ausdruck ihrer Seele getreulich wiederzugeben; ﬂlr
werdet sie in-ihren Compositionen ganz-wieder{inden,
hierin - weht noch ihr lebendiger Athem. Thre Talente
werden in euch wieder aufleben, Bewahrer ihrerUeber.
lieferungen,werdet ihr verhlndeln dass dieVergessen -
Leit nicht thre eisige Hand anlhre“erke lege und in-
. dem'thr euch thre Eingebungen zu eigen ma(.het wer._
. ‘det ihr den Ruhm mit ihnen theilen!(2) -
N.Paganini. Paganinis Namen indieses Werk emzutragen und
zwar'in dem Augenblicke wo der gliickliche Erfolg, der
. ihm in Paris ,seinen Ruf reehtfertlgend zuTheil wird ;
ist.fur uns eine ehrenvolle Pflicht und ihm Geredl_
. tigkeit “widerfahren zu lassen eine wahre Freude.
Man musste sogleich bemerken dass die Art seines
Violinspiels nur ihin eigen ist,und fast gar keine Aehn_.
* lichkeit mit der, andrer Vlrtuosen hat. DieseVerschie_
~ denartigkeit gwa seinem Spiele das Pikante der Neu.
heit;obgleich es beinahe ganzlich auf der Anv»endung
. gewisser Schwierigkeiten heruht,die ehmals im Ge_ -
. brauche waren und qmt]angeréelt abgekommen sind ;
als 2 z,B:die Flcmeolettone(sons harmomques)dle PlZZIkafOS
" und die veranae rie Stimmung (Accirdatures) . In der
.~ That aber hat Paganini viele neue Effekte hinzage -
figt er hat die doppelten Flageolettone vervollkominet
und den ausschliesslichen Gebrauch der 45" Saite an_
gewendet,so dass die Violine in seinen Hinden ein be:
sonderes Instrument geworden ist; eben so wie ihr
Meister selbst aus dev gewshnlichen Reihe heraus .
getreten ist .

Kreutzek,

M Paganini .

-

v D,

—grdndeur etd’énergie que de charme et de douceur. ({)

Combien il est pénible pour nsus d’ajouter aux
noms des grands artistes qui ne sont plus,ceut
de nos deux. Lo]legues RODE et KREUTZER, descen_ -
dus. presquen méme temps dans la tombe ! pour..
~ quoi faut il déja pleurer la- perte de ces hono _ -
rables amis et regretter sitdt de ne les entendre -
plus! Tun dont le jeu plein de charme, de pureté,

d’élégance, rendait si bien les quahtes aimables .
de son esprit et de son ceeur; Pautre dont le ca.
ractere franc et l’lmagmatlon ardente se fétra-
caient dans la hardiesse et la chaleur de son.
exéeution! éleves chéris de ces habiles maitfés,
vous chercherez a rendre avec fidélité lexpres -
sion de leur ame ;vous les retrouverez eux mémes
et tout. entiers dans leurs compositions,ilsy res_.
pirent encore! leurs talens revivront en yous: con-
servateurs de leurs traditions,vous empeche,r z .
que Poubli ne pose sa main glacee sur leurs ouv-
rages;et vous partagerez leur gloire en Vous :
identifiant & leurs inspirations!(2)

Inserire dans cet ouvrage le nom deMrPAGAMN

au moment ol les succés® qu’ﬂ vient d’obtenir aPa,
ris justifient sa réputition,est pour nousunde.

“Voir et un honneur mdependamment du plalsn'
que nous éprouvons'a lui rendre justice:

- 'On avuda’ prem1er abord que sa mamere de
jouer du Violon était,en général, toute a lai, et
wavait que peu'de ressemblance avec celle des.

" antres virtuoses: cette différence donne a son -
‘jeu le piquant de la nouveaute, et cependant
ce jew repose presquentierement sur lemploi de
certaines difficultés dont on a fait usage au'.
trefois, telles que les. sons’ harmomques,]es Pizzica
' ts, et lc% Accordatures , et qui, depuls longte,mps .
étaient tombées en désuétude: a la verlte M7,
PAGANINI a ajouté de nouveaux effets a’ceuk u,

il a. tlre un si grand parti des doubles sons har:

- momques et de I’ mp101 exclusif de la 4% corde,.
- que le Vlo]on, entre ses’'mains, devientun instru.

"ment. a part, comme lartiste Tuj méme Vs’est

s place hors de ligne . o

Rode.

. (D Diese Stelle ist aus der fite das Cunservatorium von uns redigirten'i“‘;“
Methode entnommen. Seit dem sind wir mehr zur Kenntniss und Wirdi-
gung “der’ Schonheiten von der Musik des Leclair gelangt,dessen berbhm -

. ter Name nuf mit Bewundrung genannt zu werden verdient . Ein Autor wel_

. chen wir bei dem Artikel: Getragen: Tone,citiren (Hlll)el‘ e blanc)
driickt sich fiber seine Werke f‘olgvndnrma.nou avs:s Die drei Dutzend So -
naten von Herrn Loclamlegmn auf eine pomposeWexsu die MaJestat des Violin-.
spiels an den Tag. :

(9) August Kreutzer Blich uns no ch,nun aber ist er uns auch entrissen. .

. Dieses trefflichen Maiies Ruf war viellei cht nicht so verbreitet,als der seines
% Bruders Budolpf aber ér besass nicht weniger solides Yerdienst und eir emiinen..
3tes Talent jwelches durch die Bescheidenheit und rithrende Aufrlchhe;kelt seiner -
5 Seele noch mehr gehoben - wurde . Der Tod Desjenigen welchér sich allgemeine”
- Achmng zu erwerben wusste, musste allgemeine’ Trauer erregen und in dieser
o 7 Hinsicht mangelte es gewiss nicht.ah dem Bewexssen unsers: Schmerzes und
< seines Ruhmes .
Erwar.von seinen Schulern so gehebt 1md hochgeschatzt ;dass sie sein An{eden_

. ‘kennicht besser ehren konLen ,als dadurch dass sie ihn zu 1hrem })lelbenden Vor

hilde nahmen

Was uns anbelangt,dié wir in Lhm emenWahrenKunstler und Freund betrauem R
einen Kimstler der durch séine dusgezelchnetenEgenschaﬂen das Ziel seiner Kunst
begriff und zu erreichen wusste;wir mussen in-thm .den. Menschen und

Kinstler ehrend, einigen Trost in den uns von ihm hinterlassenen Denkmilera:

suchien; Denkmaler die eben so theuer alsni hch sind, und Welche die Funst .

zu \el‘})reu.on und zu verewxgen mcht Versaumen wu;d o

(1) Ce passage es{ extrait de la 47 Méthode que nous av(;nsaxédigée pour

Le Conservatnuc Tant danndes ccouldes depuis sa- publication nous ontmrsp}us

2 portee ‘de comnaltre et d1pprec1er les l)cautes de la Musu{ue de Leclair,
ot ce nom célehre ne peut &tre raPPelc par n.m.ls quach 1adm1rahonq‘un

lui - est dig . Un Auteur que nous cltona a Particle des sons soutenus,
"(Hubert. le hlanc,) parle de ses ouvrages en ces termes:

= Les .trois

. douzaines de sonates des livres de MT Leclalr etdlerent en pompe

\

_‘_A.ua%ste Kr_cntzer .

la_majeste du jeu du Violon. -

2 Auguste Kreutzer nous restait; il nent aussi de¢ nous etre cnlovc -
~ Cet homme excellent: Jouxssalt d\me rePutahon Peut—"tre moins atendue - .
que son frere Rodolphe, m.us 11 avait un mérite sussi solide, un talentv :
-emment que relevaient encore sa modestic et la touchante candour dé son -
Paffection de tous - do -
vut occaslonnor des regrets unanimes, et rien wa manq‘ue % cet egard ni

ame : Ta  mort de celui qui avait sa captxvcr
-a notre doulcur ni i sa gloire .

: Il etalt ‘tellement charl de ses. éleves , tellement apprr.metpar eux,. v

 quils” ne peuvent qu’honorer de Plus en PIus sd mémoire en contmnm’t 'y

le prendre pour modele ..
"., Pour nous, regrctt.mt en lu1 le. ventab]e artlste autant que laml sin 2

cere, Yartiste qui a si. bien compns et si bien atteint le but de son art ex

- se dxstmguant par les qunhtcs qui }lonorent “xomme et le talcnt, nous c]x(.r

4-260

‘cherons quelques consolations dans les souvemrs quil laisse, souvenirs aussi,

ub'lcs que ‘chers, et q‘uv Yart mme, ne peut manc{uo-r d’stendre st de Prvp.stl'w" =,
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.Bemerkung Hier muss man die \m,htwe Beobachtung machen dass
uper die . die Kunst oftmals auf der einen Seite verliertyvas sie auf
ffl‘{;;‘n;zender andern gewint:So verliert man an Einfachheit das,
~was man .an Eleganz gewint; anden tiefen Tonen was
. man denhohen beifugt, an ausdruksvollem und nattirli -
chem Gesange,was man in effektrollen Dingen sucht, an
_ Gross‘u'tlg‘mt ;was man an Delikatesse gewinnt.Indess
kan das Genie alles mit Er folg anwenden vorausgesetzt
- dass esmit w\hol igem Maasm* geschieht,das heisst : das%
es gewisse G} anzen nicht tberschreitet, Welehe der
Geschmack bestimmen muass.

Es konit also dem Genie zu)neue‘Virkungen zu schaf.
fen; dem Geschmacke,deren Anwendung zu erdnenund
der Zeit allein,sie gut za heissen.

Herr Gubr.in Frankfurt gab einWerk heraus,(D wo-
rin  man die meisten der von Pagamm angewendeten -
Verfahrungssweisen finden wird . Dieses melhndxsdxm exk
giebt die ausfilirlichste Erklarung der Hauptpa%%aoen u.
‘Wirkungen welche sein Spiel karakterisiren ;aber inein

“ganz andresSystem gehorig darf es nicht als Foloe oder
Anhang der Methode des Consery atoriums an(resehen ,
Werden .

FORTSCHRITT DER KUNST.

Der Punkt  Wir wollen es nicht unternchmen LJhier eine Geschich.
l‘“*j:]zzic}:emte des“olmsplels mschreihen,sondern einzig nur bis zuder
Eratos o SBpoche zuruckzugehen,da man dngefamen hat das Spiel
kenswerthesdieses Instrumentes zu regeln |

Werk &ber  Corelli war der Erste,der 41700 ein bemerkenswerthes

d%v“)llm- ‘Werk ' fiir die Violine herausgab;der Reiz seiner

P Melodien die Regelmassigkeit und l{eumelt des Sty ls
liessen seine Sonaten als Muster dieser Compomtmus
art betrachten. Aber die vorhin angefuhrten Virtuosen,
welche nach ihm glanzten ;haben ]eder nach seiner Art,
diese Kunst bereichert and zur Verbreitung ihrer Herr.
schaft méchtig beigetragen . Daraus nun entstand die

: Noﬂmendwkelt zwar nicht bestimte Grinzen zu setzen,
aber ‘do eh far den Unterricht feste Grundlagen zu er.
richten.Unf dieser Arbeit die gehdrige Entwickelung zu
geben durfte sie nicht das Produkt eines isolirten Sy.
stems sein,sondern die Folge der Betrachtung Mehre.

rer Von diesen: Gesichtspunkte aus musste man ein E:,

lementarwerk fir das Conservatorium betrachten, des._

sen Zweck es nicht alleinwar Schiller zu bﬂden,sondern
auch die Grundsatze verschiedener Branchen in - eéin

Lehr'gebaude zu vereinigen und die ,durch die obenbe.

o sprochene Revision erlangten Erkeninisse,ungesdumt

- hinzuzufhgen .

R Keine Kunst _vermag stille zu stehen; dwseheutmtage
s0-oft wiederholte Wahr ‘heit,bedeutet nichts anders;als
dass der mefischliche Geist alles vas er gewahr erd
zu uberschreiten strebt.:Der Mensch,sagt Young, wenn

B

zer auch so alt werden konte wie die Sonne Wurde im-...

. wier neue Wahrheiten etlernen und noeh ster
berd ,begierie nach VWissen.streben .

Der Kimstler,von dem Bediirfniss zu schaffen lunge_
.rissenund von dem edelsten Ehrgeize bescelt, wird

_ Natirliche
Neigung
.zur Yer

Vollkomm. nie infide das Bessere zu suchen . Den Gegenstand sei. |

mmg. . ner Arbeiten verfolgt er bis zum Tode,la seine Embll -

Observation

. nement .

11 est une observation importante a faire ici;
surlarten ogt que, le plus souvent, art perd dun chté ce
smml' quil gagne de lautre :on perd en simplicité ce
que Ton obtient en elégance ; en sons graves , ce.
que Ton ajoute en sons aigus; en chants expres.
sifs et naturels ce que Ton trouw en choses def.
fet; en grandeur, ce que Pon acquiert en délica _.
tesse cependant, le génie peut tout employer avee
sucees pourvu que ce soit’ avec mesure,clest- a- dm-
pourvu qu’ﬂ ne passe pomt de certaines limites
que le golt doit fixer

1l appdrtlent dom au génie de créer des effots
nouveaux, au gotit,d’n regler Pemploi, et au temps
seul de les sanctionner .

M: GUHR, de Francfort, a fait paraitre un
ouvrage () dans lequel on trouvera la plupart .
des procédés employés par M PAGANINI;cet ouv.
rage methodique donne Pexplicaticn la plus dé.
taillée des principaux passages et des effets qui
I)dl‘tlul]al‘lb(‘nt son jeusil ne doit point étre con _
sidéré comme faisant suite a Ia méthode du Con,
servatoire,composée dans un tout autre systéme .

.
PROGRES DE LART.

Nous ne voulons point entreprendre ici Phis _
toire du Violon;nous devons simplement remonter
Tepoque ol Ton a commencé a donner a cet in.
strument une marche réguliere .
Corellifut le premier qui,en 4700, publia un ouv.
rage remarquable pourle Violon:le charme de lamé.

-

. t]
%int douTon
est partl.
I)X" SIIET O .

wage remar- lodie, la régularité de la facture,etla puretedu style,

({ua}uh rom .

PUSI our ](
le(}:\

firent considérerses sonates comme le modéle de ce
- genre de compositionymaisles virtuoses quiontbril -
1é depuis et que nous avons ¢ités au commencement .
de cet onvrage,ont a joute,chacun selon son geme,quel-
querichesse alartde jouer duViolon,et puissamment .
contribuéa en étendre le domaine. De Ta devait naltre
le besoin,non denfixerles limites,mais dttablir les’
basesdeTenseignement. Pour donnera cetravail le.
développement convenable,il ne fallaitpas quiil fut le
produitisolé da systéme fum seul,maisbienlerésul -
tat combiné des observations de plusieurs.Cest sous
ce point de vue quelon devait entreprendre un ouvra.
ge €lémentaire dansle seinduConservatoire, dcole
dontle but était,non seulement de former des éleves,
. mais de réunirenun corpsde doctrineles bases de.
toutes les diverses branches d'instructions et d’ajou -
ter incessamment aux connaissances acquises au
moyen des revisions dont nous avons parlé au com -
mencement de ce traité . ‘ A ,
Tendancena_  Aucun artne peut rester stationnaire;eette verité,
g’c’f}cl;u‘& quon a répétée si souvent de nos jours ne signifie rien
- autre chose sinon que Tesprit humain veut toujours al.
ler au delade ce qu'il appergoit :lhomme,dit Youngquand
ildurerait autant que le soleilyirait toujours apprenant quelque vé.
rile'nouvelle,ot mourrait encore affamé de science .
Lartiste,dévoré du besoin de prodlure,et anime de
Ja plus noble ambition,ne se lasse point de thrcher
le mieux,objet de tous ses travaux,il le l)uurbLllt,u*t ob..

L4 “

(1) Pagamm"s Kunst die Violine zu spielen,ein Anhang; zu jeder bis jetat er_ .
. \chxenenenylolmschule Mainz,Paris und Antwerpen,bei B. Schotts Séhnen.

e L e . . . RPN .
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(Q Lnrt dej : jouer du viclonde Pagnmm, appendi ice ¢ %2 toutes los mrﬂwdos qui pat pa-
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dwx%kraft {iberschreitet selbst diese Schranke,nenn die .
Hmfmmg auf ein kimftiges Leben ihn dieVollstandigkeit
derMittel die zur Vollendung fiihren ahnen - Jasst. Das Be _
streben,dlel\la(ht unserer Sinne stets vermehren za Wollen,
t in unsrer Natur,und unsere Seele ungeduldig ihre Fes.
ﬁl zu zerreissen,sucht einen Ausgang um s1eh ins
Unendhche auizubchwmgen .

Die Kinbildungskraft,unsere Neigung fir d ad Wm_
derbare begunstigend,leiht uns Flugel zur Reise in un.
bekannte Rdume so schin erscheint és uns dieFrde
verlagsen zu kétien! Aber ach,wie bald stiirzenwindurch -

- unsre Schwache getauscht wieder herah 'Wie bald fih.
len wir die Nothwendlgkmt uns in unser Tieres zZurtick_
Furie c¢hen und das wahre Reich derKunst,nicht in dem

Urbegranztenniicht in dem Materiellen oder in den phisi'-
schen VWirkungen der Natur;sondern in unserm eigenen
Herzen,in der moralischen Ordnung und in der pim-
dungkzu suchen welche die umerslegbaren Quellen der
. Glackseeligkeit sind .-
Fortschritte Obgleich die Gruridlage der Kun:at unw.mdelbar
;‘fiﬁiﬂ‘é" ist, so sind doch ihre Formeri im Laule der Zeit man. .
wendi g’es ﬁht,nVeranderun een unterworfen und zwingen dadurch™
Resultat  den Mechanisimnus;welcher nothwendig ein Sklave derje:!
e v, Nigen seyn muss weldie Meister ihres Talentes iverden
vollkomm._ “o].len,m Modificationen . Entdeckungen welche an-
nng. fangs als unbedeutend erseluenen,haben nicht selten
dengrossten Erfolg  herbeigefiihrt;hatnicht eineNa-
del uns einen neuenWelttheil entdetken helfen? - Die
~Gesellschaft,sagt Pascal, ist ein Mensch welchér immer”
Beghnsti_- lernt. - Huten wir uns alqo vor dem Verweilen indenen_
E‘r‘lﬁi‘zﬁﬁi‘ gen Granzen der Rutine | lasst uns der neuenGenera.
on. “tion alle Plorten des Z ukunftmen offnen,lasset unsnicht
Gefahten auf demWege stille stehen und lasset das Feuer nichter.
:};;é}:sen kaltein; aber sievon der Gefahr plotzhch einreissender
der Neue . Neuerungen nicht unterrichten;das hiesse sie betrit:
rungen - - oen.Die Zeit allein lehrt uns den wahren'Werth neuer .
Dinge kenien sie ist ein unfehlbarer Lehrer firihren auf.
merksamen Sdm]er.Lasset uns unaufhérlich denGang -
~der Kunst studiren und dieVersuche vervielfaltigen !
‘Wet sie vorschreitet miissen wir ihre Fortschritte be.
gimstigen,so wie wir die Riickschritte zu hefien ver-
pilichtet sind. Lasset uvs,indem wir das Bessere su-
chen den Spuren . des Guten folgen,sonst wurdenmr
den uns dahin leitenden Compas verlieren
Aber hier wird die Anwendung schwierig; denn,.
- weil die Musik mit unsern gehehmsten Empimdzmgen
verwebt ist;sonimt sie auch Theil an allem was . diese-
Leeres u.Unerklarhehes» haben;in der That werden ih.
- reWirkungen dadurch noch ergreifender und darin be_
steht einer derJenl genYorziige, “eldlen sie vor andern '
A * Kimsten. voraus hat . ___
Werwird-  Wer aber wird der Fihrer des Kunstlers Jwas’ g]ebt :
non der . gejnem Talente einie gute Richtung damft es annehme
g’ﬂi{iﬁi und verwerfe und das Gute erwihle ?Was kann seinen .
Eortschrltben verderbliche Schranken setzen und dieses-
: Gute jwer leitet es durch die gefahrlichen Klippen ?
Gewissen .’ Tn unserm musﬂ&ahsnhen System besteht ein ~Ver.
, haftigkeit. haltmss der Intervalle,eine materielle Ordnung wel_.
© " che keinen besséren BJchter hat;als das.Gehor.

Das Gehér ist das Gewissen der Tone es ben achrichtigt

. uns von allem was diesér Ordnung entspmcht adersiestort|

‘ehen so'wie das Gewissen,im eigentlichen Sie ;. nis

~ nawy velles d("’]lb](,

" couvertes. K.
viterlodan. SANS cesse la marche de Tart, multlphons les es_

: 3nac11 der morahschen Ordnung das Grute und Bose er:

) * dite, nous eclalre sUr ce qm est blen ou mal, se.. .
42 6' 0.

L jets] unqu:a la'mort;son ima ﬁdatiun gélance méme -
audela de ce terme si le%pou' dune vie future Iui fait
entrevoir le complement de tous les moyens darriver
ala perfectmu,ll est dans notre nature de vouloir toti.]

. jours etendre le pouvoir de nos sens;notre ame, im..-

- patiente de briser ses; 1Jlens cherche une issuepour 8¢.°
lancerdans Pinfini; 1 imagination,favorisant notre ,
penchant pourle memiﬂ eux,lous préteses ailes
pournous élever dans des régions inconnues,tarit- ol

" nous semble beau de quitter la terre lmais hélas!il faut
bientot retomber,tmhls parnotrefiiblesse:nous sen -
tons alorsa nécessité de nous replier sur nous memes
et de chercherle véritable domaine de lart,non dajgs le
vague,ni dans les choses matérielles on dansles effets
physiquesde la nature,mais dans notre propre.ceur,

" 'danslordre moral et dans Te Senmnent,cette doucevie
de lame,cette source intarissable de félicité . - -
Progrts du (‘ependant Part,dont les principes sont xmmua,
:‘;‘fl';‘t“‘:c’ bles, éprouve des changemens que ]e temps amg -
“nie dans Jes formes,et qui obligent a modifier ain.,

cessaire'de

laténdence s qu’a étendre le mecamsme, esclave nécessaire .

an pérfittionyy, qul veut devenir maltre absolu de son talent.
nement ma -

teric. . Lies découvertes qui pamlqsent dabord pea impor
tantes,finissent quelquefois par avoir les plus
grands résultats;une aiguille ne nous a-t-elle
pas fait de(,ouvmr un nouveau monde? La socic .+
té, dit Pascal, est un homme qui apprend toujours.Gar.
dons nous done de rester.jamais dans Pétroit
sentier de la routiné;ouvrons a Ja nouvelle gé .
nération toutes les portes de Iavenir, ne Var. -
. retoris point dans son ‘élan ‘ne refroidissons -
point son ardeur; mais ce serait la trahir que ;
de ne pas, l’avertlr du danger des mnovatlonspre.
" cipitdes; le temps seul nous apprend la juste va.
Fovariserles Jeur des choses nouvelles : oest, un maitre infail.
pour qui veut écouter ses ]et;ou% _Etud,wns

ger des inmo_ sais: il avance, favorisons tous ses mouvemens ;
Z?;i:s bré-gil est prét a reculer, faisons nos efforts pour le
" retenir. Suivons la trace du bien en cherchant le
mieux, sans quoi nous perdrmns la boussole qui
peut nous conduire jusqua lui. S
Mais iei, lapphcauon ‘devient dxffldle Ta Mu_
mque tenant a nos. sensations les }ﬂus mtlmes >
participe a tout ce qu’e]les ont de vague et dmde_ B

.;fxmsqab]e ;ala Vérité, ses- effets wen sont que

'plus penetrans et clest un dP ses avantageﬁ sur
les autres :arts. : '

Quel sera dom, le guide que prendra r rtiste &
pour donner une bonne dn‘ectmn a son talent,,

.- pour admettre ou reJeter a propos, pour choisir
enﬁn entré ce 'bien, qui peut’ devemr utie bar_,
riere funeste a ses progres,et ce mleux qul peut
le conduire a des earts dangereux?

Laconscxcncr"r Dans notre systune muSu,al, il existe un rap.-

' ~ - port entre les mterval]es,un ordre matériel qui
na point de meilleur j Jjuge que Yoreille: Toreille .
est la consuence des sons, elle nous avertit . de

- ce qu1 entretient ou.de ce qui trouble cét ordre
matéricl; cest ainsi que Ja consuence,proprement

Quel sera lv
guide deVAr.
tiste .

B




kenien lehrt. Also bei Allem was von dem Verstand.- o_
der der Empfindung-ausgeht,missen wir das Gewis -
sen zum Fihrer nehmen:Diese geheime Stinume, die-
ser weise Rathgeber einer unsterblichen Seele ist es,

- mit welcher der Kistler sich immer berathen . muss,
welcher ihn zu edlen Opfern bewegt, thn die Gegenstan.
de-aus einem hoheren Gesichtspunkte betrachten lasst,
seine' Wahl bestimt und seinem Geiste jene Warme und

. Rraft der Ueberzeugung giebt,die sich tiber alle seine
Das Schine Werke yerbreiten.Das Schéne wird alsdan fi'  ihn

:‘LI:GVLC gon i—gl.eidlbede‘utend’ mit dem Guten. Das Eine, Nachahmung

‘nissengleich des Gottlichen,ist jene Vereinigung welche die Sinne be.-
bedeutend rihrend einen starken,bleibenden Eindruck madht und
E:lttedlfm * dessen Haupt-Attribut die Einheit ist. Das Andre ist das -
¥ - selbe Schone im Inerenwahrgenoimien,oder vielmehrdurch
die Ruhe und das Glixck empfunden welche es durch die_.
se dem Gewissen schenkt. Das Erste liegt in dem Reiz-
derVerhaltnisse,das Zweite in dem Gefiihl der Ordnung.

- Zwischen beiden findet eine solche Aehnlidnkeitstatt,d ass
man fhre Benennung éfters verwechselt,oder wohl gar
beide durch eine Bereniung bezeichnet,daher man auch
sagt:eine schone Handlung,so wie man sichausdriicken..
kann:eine gute Symphonie,oder ein gutes Gemalde Die
Griechen hatten nur ein Wort firr beide Begriffe.

Der Kinstler muss beider Verdienst sich anzueignen
suchen;dazu gelangt er,wen ernach tiefen Studien ; den
zusoliden Zwecken fithrenden Eingebungen der Moral.
folgt. J.J.Rousseau verlangte keinen andern Beweiss{gr
die Gitte eines Buches,als die Stimmung in welcher man.
sich nach dem Lesen desselben befindet.Obgleich die Wir.
kung eines musikalischen Werkes nicht mit der eines Lit: '

terarischen verglichen werden kan; weil die Musik blos als

ein Ausdruck unsrer Empfindungen und als die Sprache
der Leidenschaften angesehen werden muss, so aussert sie

, doch einen grossen Einfluss auf unsre Seele welchernicht
Siylistdie gelaugnet werden kann . Nun hat aber der Componist

Wahl des. gawoh] als der Spielende die Wahl im Ausdruckdieser

Ausdruckes, X 'IRT se _
for dic i istder Styl der seiner Personlichkeit eigen und zu beach-
enthim-. ten ist. Wir haben hier keineswegs - die Absicht dem
vlsic?‘lie"tdes Charakter des Kiinstlers diese Idee beizumessen, was
pielenden . . " o . R . g .
dapctellt . 2 Streitigheiten fihren wirde;wohl aber seinem Ge -
‘schmacke,denn die Wahl seiner Mittel wird unfehlbar das.
jenige was thm gefalltwas ibn einnimmt -oder fortreisst,

Geflihle wird er beurtheilt werden. - o

Anfangen  Un sich einen guten Styl zu bilden, muss man sei-
mit dem  pemn Geschmacke zuerst durch- altere YVerke Nahrung

(Sl:?(éﬁﬁi'_ gebén; wir haben Diejenigen schon' angezeigt, deren ge.
ker . naue Kentiniss unerlasslich ist . — ' '

Man halte :

kenzen lehrer: . Nach dieser Wahl,als Resultat seiner .

Alsdann halte man sich bei den neueren Werken

sich élIW‘O{Oinn'ages modernes) zur Vermehrung und Fortbildung
izrgg:lc}f;'der Ausfilhrungsmittel jan alles was zur- Runst gehort,
die Miltel, das heisst: an alles was der Violine ihren . schonen ed.
des Aus - oy ifnd ergreifenden Charackter bewahrt,dessen Ent.

s drueks ver_ . B . v
‘wehrenkon.artung ein grosser Verlust ware. ‘Welches aber auch

‘endlich der erwahlte Genre sey, so glauben wir schon
genug gegen alle ausschliesslichen Systeme und gegen
alle Streitigkeiten protestirt zu haben,welche nie

etwas anderes bewiesen haben,als dass man die

-nen,

Kuanst tiber welche man streitet nicht recht begriffen -

hat . : ‘-
A

. hut moral .

" dernes qui

1260

lon lordre moral;c’est la conscience qui doit e
tre prise pour guide dans tout ce qui estdures.
sort de lintelligence et du sentiment: ¢est cette
Yoix secrette,sage conseillere dung.ame immor.
telle, que Tartiste doit toujours interroger,et qui,
le portant a faire de nobles sacrifices,lui fait
considérer les objets du point le plus élevé, le
décide sur le choixset donne-a son esprit cette
chaleur et cette force de cotiviction quise répand
Lo beau,sy_ SUL toutes 8es ceuwres,le beau'devient pour lui

nomme du, gynonyme dubien: 1un, abrégé de Toeuvre divine,

‘bien sous quel_
. s €5
-ques rapports

t cet ensemble. qui frappe les sens, qui laisse
une forte et durable impression dontlumité est
le principal attribut; Jautre est ce méme beauap-
percu intérieurement ou plutdt senti parle calme
et le bonheur quil apporte a notre conscience;
le premier, est dans le charme’des proportions,
le second,dansAe sentiment de Tordre;il existe
de tels rapports entre I'un et Tautre, que .ces

~deux qualités viennent souvent a dtre confondues
dans la méme expression;et que Ton dit une belle
action comme on dit unc bonne symphonie ou un bon .
tableau. Lies Grecs nlavaient qu’un mot pourren.
dre les deux idées.

Nécessitédin ~ Dartiste doit travailler & unir ces deux gen_

doms Log axts, TES d’e mérite; il y parviendra ?,i,apr\ea des éi\ug

“des dailleurs approfondies, il agit daprés  Piin_

pulsion morale qui mene aux sucees solides. .J.
Rousseau ne voulait point dautre preave delabonté
dunlivre que la disposition dans laquelle on se trou.
ve'apres Tavoir Iti: quoique Teffet dun ouvrage de
Musique ne puisse étre comparé en tous peints a
celui d'un ouvrage de littérature, on ne peut nier.
que la Musique,considérée comme Luxpression
de nos sentimens et le langage de nos passions,
nilt surnotre ame une tres grande influence;or,

Lestyle est e Compositeur et Iexéeutant ont le choix de cette

L choix des oyyypeagion,ee choix est le syle,et si le siyle est

cxprcsbmns . . . . . . . .

Lestyleost tout Ihomme, il faut bien en subir les consequen -

toutlhomne:ces . Nous n’avons point Pintention dappliquer iei

C""S"T-mn'_“‘c-‘cette pensée au caractére de Tartiste , ce qui se_
rait sujet 3 contestation, mai$ nous croyons pou-

* voir Jappliquer a son goiit; le choix des moyens dont
il se sert nous fera connaitre infailliblement ce.
qui Jui plait,ce qui le captive,ce quiTentraine; il
sera jugé sur ce choix,résultat de ce qwil sent.

Commencer  Pour se former un bon style,il faut commen.

E?ﬁ:ﬁ;": cer par se n?ur‘rir des Autcurs anciens: NOUS a .-

“vons désigne ceux qu'il est indispensable de'

. bien connaftre. '

Shttacher aux * - On Pattachera ensuite dans Jes ouvrages modernes

‘anciens.

 owTages oy oyt e qui peut étendre les moyens dexéeution

pewrent ¢ . dans les choses que Vart peut avouer, cest-a-dire,
tendre 1os . dans celles qui tendent a conserver auViolon son
moyens dex- 5 pactere, caractere si beau,si noble,si touchant, .
que ce serait grand dommage dele dénaturer.Quel
* que seit enfin le genre que Pon préfere,nous cro.
yons avoir assez protest¢ contre tout systéme excli.
' sifet contre toutes les espéces de terelles quinunt
jamais rien prouve,sinon que Ion a mal compris

pression. .

o

“ Tart pour Jequel on se dispute jainsi que-nous Iavons |




VWie schon gesagt,darf die Harmonie kein Gegenstand

~ der Zyietracht sein. Besser ist es der Kuinst einige Un_

-~ greifen und dieWhrde ihres Zweckes zu verkeiien Him.

vollkommenheiten zu lassen,als ihre Prinzipien anzu:

lische Akkorde,die ihr die Menschen aller Lander und

- aller Confessionen vereiniget,was habt ihr'mit den sie

entzweienden Leidenschaften gemein'. "
" Entsteht ein Genre,welcher,ohne Verwunderung
Y " 3 . . .
vermittelst therwundener uberméassiger Schwierig -

keiten erregen zu wollen, einige neue Mittel als Ausdruk
der die Seele beherrschenden Beredsamkeitoder Effékte bie.
tet, daii mogen die von diesem edlen Zweck durch .

" drungenen Schiiler einen weisen Gebrauch davon ma-

chen .Aber niemals dirfen sie die Quelle des wahren

Genusses aus den Augen verlieren ., diese ursprangli- |

che Unschuld der Kunst,den einfachen naiven Aus-
. ) 1" . .
druck des Herzens der niemals ermudet,weil er die

" bestindige und nothwendigeNahrung unserer Empfin.

Die Wahl

dungsfahigkeit ist . :

Findet sich unter den,eine so gliickliche Verschie -

eines Mei- denartigkeit bietenden Genies Einer der eurer Em_

sters,ehe
man sich -
in die eige.-

{indune

gsweise besonders entspricht,so studirt ihn,

ahmt ihm nach,nachahmen heisst nicht copiren.Sich

ne Individu.ein Master wahlen heisst vielmehr dem Gange des vor. .
alitht klei gezogenen Meisters folgen und sich durch dessen Erfah.

det .

‘rungen bereichern.Nehmt alles Gute an; () betrachtet-

alle vorztighicheriTalerite Ehe sie eine neue Bahn gebro-
chen haben sie es wie die andern anfangen mussen.
Wenn die Bewundrung sich auf einen Einzigen richten
konte,so wirde man euch sagen,dass die Violine nie-
mals schbner und grossartiger als inViorTr’s Hinden
gewesen sey,dessen rihrender,edler Styl,dessen Gross-
artigkeit u.diePracht seiner Conzerte ihm so viele glan.
zende Triumphe errungen haben. Aber eine ausschliessli -

B che Bewunderung kan keine wahre Empfindunw

seyn,

denr die Bewundrung ist eben so auf Gerechtigieit ,als
auf das Geftihl gegrundet . Befragt eure Ueberzeugung -
~ und hort auf die Stiitie des Herzens welches der beste
Musikmeister ist .Versuchet neue Mittel,neue Wirkun-
gen;das Genie hat geheime Krafte um alle Arten von
Schonheiten wiederzugeben und neue Effektezu schaf-
fen.Das Genie des Componisten weiss neue Formen und
Ideen zu erfinden und zwar oft in dem Augenblicke wo
die Kunst sie alle erschépft zu haben wahnt.Jugendli-
che Schiiler, ent{lafit eure Einbildungskraft . an dem

" fihren;die Zeit eine eigene Bahn zu brechen, - oder .

Feuer desjenigen Genies welches eure Seele'am mei -
sten beherrscht! Lasset euch dadurch erlenchten und

* . euch in eure Individualitat zukleiden,wird kommen.
Verliert . niemals das kostliche Geschenk welches ihr
in euch selbst begitzet,und fuget alle Vortheile desfrem.
denWissens hinzuswei ihr sie selbst vorher gepraft und

. miteurer eigénen Binsicht vereinbart habt! =~ -
Verschieden. Diese Verschiedenartigkeit des Geschmacks yelche die
 heit des Ge Verschiedenheit, der Talente hervorgébracht hat; ist-ei .
 schmackes . e gyogseWohlthat der'. Vorsehung; die Bahn istuner-
. messlich und die Siegeskranze sind unzihlbar. Auf! er. -

-t

b
i

‘ringt jene die euer Herz vorzieht;aber, im Namen der

Py

ghttlichen Kunst welcher fhr ¢bliegt,begeht nichts 'th.
o rer Unwiirdiges ! Zieht imier die Musen den Syrenenvor, {f
; . und erjrinert euch stets an dieWorte,die Rousseanzu sei- |
~ nemEmil sagte: -Sei ein empfindenderMensch,aber sei * || -
zauch einweiser Mensch; wenn dunur einesvon  beiden
- <bist\,dann bist du Nichts! - " A

Se chotsir
un madele.
avantde se

_#  Surgit-il un genre quisolt

déja dit, Pharmonie ne doit pas étre.un sujet de diz =
‘corde; il vaudrait mieux laisser a Tart quelques i mper:.
fections qué d& lattaguer dans son principe et demdé. -
connaitre la grandeur de son but:accords divins,qui. ;
réunissez les hommes de tous les pays, de toutes les.
croyances, de tous les partis, qu’avez vous de commun -
avec les passions qui-les divisent! v .
‘ de nature a reculer les.
bornes de Texéeution,noii pour exciter Iétonnement au.
“moyen dun surcroit de difficultés vaincues, mais pour. .
offrir quelques moyens de plus a Péloquence ou aux ef-
fets qui ont de Tempire sur lame ?que,pénétrés de cette,
noble destination, les eleves cherchent a en faire un..
digne usage,mais quiils ne perdent jamais de vue la.
source des vrais plaisirs,cette premiere innocence de.
Tart qui nious faft préférer aux qualités brillantes; la
simple et naive expression du coeur, expression dont
on ne se lasse jamais parcequlelle est Taliment ha.
bituel et nécessaire de notre sensibilité. = .
Sidone, parmi tous ces genies qui présentent une.
siheureuse variété,il en estun qui convienne plus par.-

* 3 s . 2y ) .
ey ticuliérement & votre maniere de sentir, étudiez-le,1-
- <}§qs;uﬂ?}~xnitez-le: imiter nest pas copier;ne vous y trompez pas!
dindualite-g o shoisir un modele west pas, matériellement ‘par.-.

Diversité . ..
daris les .-
gotits. .

TR
[}

l

Tarit,copier ce modele;cest suivre la marche du mal. -
tre quon préfere et séclairer de son expérience; pro-.
fitez de tout ce qui est bien; (1) voyez tous les talens -
minens;ils ont commencé par faire comme dautres
avant de se frayer une route nouvelle 8iladmiration .
de tous pouvait se fixer sur un seul,onvous dirait que
le'Violon na jamals été plus grand,plus beau,que sous.
Tarchet déVIoTTidans cette brillante carriere quil a
pareourue en triomphe avec la noble et touchante sim-
plicité de son style ,le grandiose et 1a magnificence de

" ses concertos;mais;une ‘admiration exclusive ne sau.
rait &tre un sentiment vrai,car Padmiration doit &..

“tre fondée sur la justice antant que sur la sensibilité, .
eh!qui pourrait avoir tout dit?consultez done votre con-
viction,écoutez votre coeur,@est le plus grand maitre-
de Musique tentez dautres moyens,dautres effets; le -
génie dexécution a des secrets pour faire revivre tons
les genres de Leauté et pour inventer de nouveauxac-.
cens;le génie du compositeur sait trouver des idées et
des formes nouvelles an moment ou l’:iuft semble les.:
avoir toutes épuisées . Jeunes €leves,que votre imagi.. -
nation allume au flambean du génie qui a le plus
dempire sur votre ame!quelle sen éclaire etle pren.-
ne pour guide,il sera temps apres de vous frayer vo-

~tre propre route,et,si nous pouvons nous exprimer,
.. ainsi,de vous revétir de votre mdividualité.8i la nas: "

- ture vous a doués dune veritable originalité, vous ne.. ™
‘perdrez jamais ce don précieux que vous portez. en .y

* vous mémes,et Vous y ajouterez tousles avantages que

donnela seience des autres,eonfirmée par

men et reunie a vop propres lumieres .
Cest un grand bienfait de la providence que cette
diversité dans les goiits produits parla diversité dans
les talens;la carriere est immense gt les p@ésysoﬁf’:‘.¢

.

innombrables :allez y cuéillir celles qué votre coeur pré.:
¥ fere;mais,an nom de Lart divin que vous cultivez 5 ne |

faites rien qui ne soit digne de luilpréfirez toujours les

*|_muses aux siténes,et} rappellez vous ce queRousseau., -
TN TR . -
- disait a son Emile: Sots homme sensible;mais sois homme sage;

v

. ) . ‘ . : .
situn’es que Iun des deux;tu n'es rien. .

t

Nl
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Dne\ ioline und das Clavier haben sich heutzn tage in

.

LoViolonet  LeViolon et le Piano se partagent aujourdhui e
die Herrschaft der Instrumentalmusik getheilt . __ e Pt"‘u‘"’ ** pire de la Musique instrumentale ., :
Das Clavier,diese lebende Partitar,ist geeignet’al {iif,plri"d( Le Piano, partmun vivaite,a le pouvmr de tout
les darzustellen und vnederuweben .Unmit. || Lwwiqe fajre entendre et dé tout retracer; dépositaire im.
4] instrumen .
telbar mit dem Gedanken vertraut,schemt es die Ge. || wle. médiat de la pensée, il semb]e posseder les secrets
“heimnisse’ der Wissenschaft za besitzen und Gefallen || de la science et se’ plalre a les devoiler sur le.
daran zu haben,sie auf den Tasten za entschleiern.Es elavier;.apte, surtout,a maintenir les lois de lhan
ist eben so vor/uo'luh geeignet die Gesetze der Harmo. | .monie autant que. le Violon peut. Tetre a les exé _
nie zz]J.3 ha:;adhaben,als dieVioline es ist,sie vorzutra. “cuter, Tun et Tautre font le vifuose, mot ql;}ll dans
gen. Beides macht denVirtuosen,cinVWort dessen son € nolouxe,lmphque lidée de force,d abﬂe_
Etymologie die Begriffe von Kr aft Gresehlckhdzkelt té, etilyxe perseverance‘
- . und Beharrlichkeit zusammen begreift , Levirtwose.  Lie virtuose de nos jours, le Plua dwne dadmi _
Der - In unserer Zeit,ebenso wie iri dem Alterthume ist ' ration est,comme aux temps anciens c.elul quiyen
Virtuose. derjenige Virtuose “der Bewunder ungswirdigsteyvelcher sachant dabord suivre la nlzarche de son siecle dont.
sieh'dem Zeitgeiste seines Jahrhunderts,dessen Co: il est le coryphée, reussn a 1 ntrainer ensuite par
:1 ypliee erblst, anzuschliessen versteht u.dem es durch Pimpulsion de son génie et a lul faire ainsi pres~
ie Eingebungen seines Genies zugleich gelingt, ~ ser le pas. ~
mit fort Zu relssenund seinen Grang zugbeschleum_ NI(HS le Musicien des temps modernes,nourrl
gen . \ - des brillantes fictions de Pa nthmte se sent toyte.
Aber der Musﬂ&us der neueren. Zeit, durch.: fois porté dune autre maniere a en réaliser - les
die glinzenden Sagen des Alférthums (rendhrt muss “prodiges : on ne verra done point en lui I'Orphée ou
.~ . ganz andre Mittel anwenden um dlese“/under zu” YAmphion des ‘temps fabuleux,poligant les peuples
,Der' . realisiren.Darum wird man in ihmn keinen orpHEUS 0. sauvages,et batissant des villes aux sons de la lyre;
[igf}fn%e‘ild“der AMPHION der fabelhaften Zelten finden,vwelche wilde ce west plus le Barde du mayen age, versant suc l'ame'.
hunderts . Nationen gebandlgt 4. mit den Tonen der Lyra Stadte agitée des héros, comme une rosée rafraichissante, 1a- douce
erbaut haben . Er ist nicht mehr der Barde des Mittelal. - mélodie de ses chants; (’D ce Nest pa% non plus le Trou.
ters,der die siisse Melodie seiner Gésgmge gleich einem erfrischen badour ot le Ménestrel e la renaissance, chantant ®
~ denThau in die heftig bewegte Scele des Helden goss; (1) er ist LArtistedn Pamour et 165 combats, mais Cest PArtiste du £hesie.
nicht mehr der TROUBADOUR oder Mennestrel der wiederaaf_|| 49¢sicle. cle, st Thomme passionné pour tout ce qm est,
* bldhenden Kunst, singend von Liebe u. Kapf;a- beau , pour tout ce qui est vrai, dest celui qui dans’
"~ ber erist KiNSTLsR dee 19"» Jahrhunderts,ist ein faral. ses ceuvres a tonjours le bien pour objet,et Te beau
les VWahre,Gute wid Schone entflammter WIenseh dessen pour modele : les grandes pensées Tui viennent du coeur:(2)
~. Werke das Gute zum Gegenstand ndas Schone zum Muster sa vie entitre est un élan continuel dadmiration
. haben: Die grossen Gedanken gicht ihm dasHazein (2) Sein gan- vers les merveilles de la nature, et ses umplratmlis
- zes Leben ist ein durch die VWunder der Natur begei- semblent jaillir du sein de cet enthousmsme créa.
sterter Aufschwung uad seine Inspirationen scheinen teur. -
aus dem Busen dlefes sdwpferlsohgjn E nthuaxasmuq zu ( Gardien du feu sacrd, il met sa gloire et son bon.
" entspringen.___ heur a le communiguer a ses se mb]abh'b, il Tes -
Als'Wichter des helhoen Feuers sucht er seinen | tient sous le charme de dette langue universelley .
Ruhm darin,es °.aeme=g1mchen mltzuthellen er gewint que le sentiment sait comprendre partout, et qui
sie durch den Reiz dieser Un Wersakpr.whe,“elehe die west intelligible que pour Ih()mme mal daceord -
Empfindung iiberall versteht u.welche nur demmit sich avec lui méme . ‘
selbst zerfallenen Menschen dunkel bleibt, __ Cependant le veritable Artiste, remontant a Ja sour.
Der wahre aus der Quelle aller Begeisterung sché - ce de toute 1nqp1ratlon se garde bien de den attri .
plende KiNSTLER, hiitet sich wohl,denErfolg sich allein. buer les succes :(3) p]em de confiance dans le pou.
beizumessen (3) Voll Vertrauen auf die Macht seiner voir de son art,gil Texerce avec passion,il Yexerce
Kungt,ubt er sie mit Leidenschaft und doch dabeimit ‘aussi avee simplicité et modestie ;elestainsi que,sans
Emfachhelt und Bescheidenheit . Ohne persénliche Pra_ y prétendre personnellement et laissant tout faire
- tension lasst er die Kunst walten,er richtet Muthlose a cet art,il releve tant de courages-abattus ,fait oub.
-auf,er macht Leiden vergessen,beruhigt Leidenschaf. lier tant de peines,calme tant dagitations, appaise
ten,versohnt den Hass und lasst die Herzen tbereinstim. tant de haines,et fait battre tant de cocurs a Punis _
-miend. =chlagcn Erhabene Sendung des Friedens u.der son :mission sublime de paix et damour'miais difficile
iebe! Aber sie st schwer zu erfiillen,und um alle Hin. aremplir,hérissée di 'bstacles,inséparable de degouts 5
rnisse die sich:ihm dabei entgegenstellen zu besmgen - pour surmonter le uns et vaincre les autres,il faut a
. In 1Y dle{r KONSTLER iﬁn gegadtlm Sn(nl, ein edil.es zartft IArtiste un esprit droit,un ceeur sensible et généreux, .
den erz,eime erhabene Seele und einen festen un.-. une ame élevée ,et une volonte ferme et constaute,.
R :,ersdifltterhchen‘/vlllen besitzen, . f .. }:(::rf;:):&c .Quil nous soit permis dexprimer ici un veea que.
Wansch, "Hiér mége vns erlaubt sein,im Interesse unsrer grands con OUS formons dans Pintérét de notre art,et dont les
i‘lac.ﬁ]: ﬁl;’_‘l‘:- Kun st einen Wunsch auszusprechen dessen Erfiillung fff,t;fﬁzﬁiresultats ne seraient point étrangers ala g gloire et.
anstalteten . 20um Ruhm und Wohlstand unsers schonenVa’oerlande% , _‘ﬂiﬁn«g;ﬁ;-a la prospérité de notre bellé France .
fxllgfs::th& heltragen konn,te- - chagueVille ; Depms ]ongtems en Angleterre,et depuis quel_
lenHaupt- - Ks herrscht na]amhch schon lange in England selt -g";?‘l’“l" ques annees en Allemagne, en Suisse, et meme, :
A ‘ﬁnﬁaﬂ‘elmgen Jahren auch hDeutschland in der Schweitz . || e
_yeichs 1)  Possios d'Qssiom .
(1.) Gedichte von Ossian. " . . - " N(2). Vauremrgues :
}‘7) Va}wenargues ' ) o ‘ ++7 W(3) Les anciens disaint: a]) jose }rmcxpxum)

3) Die Allen pf‘legten zu sagen ab j jove principinm! 4260° .
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und selbst in einigen Gegenden unserer nérdlichen De’
partemente der schéne Gebrauch,dass man grosse Mu.
sikfeste begeht; wozu die Kinstler-aus den Stidten und
den umliegenden Gegenden sich vereinigen,um jihrlich
in irgend einer bestifnmten Stadt die Meisterwerke der
grossten Gomponistén .mit aller: gebithrenden Wiirde
aufzufthren. . .~ .. E o
Diese Olympischen. Feste deineueren Zeit gewih -
ren so viele Vortheile,dass wir nicht wissen, welche .
man vorzugsweise bezeichnen soll. Das Interesse der
schonen Kunste, des Handels, der Politik,der Moral u.
alles dessen was in der civilisirten Welt gross und ehr.
wirdig ist,wird dadurch geférdert,die Eintracht wel _
che immer Ursache und Folge dieser Vereine ist, alles.
dieses verschafft der Tonkunst jene Ausbreitung und
jenen religicesen Einfluss,welche gleichsam Pfander flir
das Glirck der Volker sind. Dies wiirde das Resultat jéhr.
licher Musikfeste -in Frankreich sein, sie witrden: den.
Geschmack an der Tonkunst darin verbreiten und-viir
- den die Departemente Theil an den Fortschritten ‘der

weiteren Ausbildung nehmen lassen . Diese Anordnung

lag urspringlich in dem Plane des Griinders unsers.
Conservatoriums (4) Der Unterricht. sollte aus dem.
Mittelpunkt bis zum Umkreis dringen u.dem Heer.
de von welchem er ausgieng Nahrung zurtkfihren.
Diése Feste wirden der néthigen Hilfsquellen,zu

- ihrer Vergrosserung und Verbesserung nicht erman _

* geln;indem sie mit der Urbanitat u.dem geschmei_
digen und grossmuthigen Charakter der franzésischen
Nation sympathisirend eine' neue Gelegenheit Ruhm
und Ehre zu erwerben darbieten,und keine Opfer er-

~heischen warden vyelche die Menschheit za betrau -
ern hatte. Im Gegentheil wird in den.gedachten Lan.
dern der Ertrag solcher Vereine zu VVerken der'Wohl .
thatigkeit verwendet; so natarlich scheint es dass ‘der

- Leidende Hilfe und Trost aller Art der Musik zu ver.
danken habe . - o ‘ o

Die Nacheiferung ist eine der starksten Triebfedern

~ dieser Stiftungen und die Kunst gewinnt immer bei
einem Wetteifer,der aller Feindseligkeit fremd, zum

Besten des Ganzen wirkt, zum Nutzen aller Mitstreil

ter gereicht, und den siegenden” Theil ,durch das Gliick

der Gesammtheit belohnt. Die Kunst allein erweitert.

dabey ihre Herrschaft indem sic nach imumer neuen

‘Siegen strebt . - ' ‘

VORBERICHT .

hinsichtlich der in diesem VVerke befolgten O.r‘(.l'nﬂm(g..

Der

‘Der Gang der Studien im .Allgemeinen und ]e.

Unterricht pey  des” Mechanischen des Instrumentes insbeson

nach drer

Arten

dere, werden schon durch den Gang der Natur vor.
gezeichnet, denn sie lehrt uns, dass man nur nach.
und nach von dem Einfachen zum CGomplicirten tiber.
- gehen misse; diese Gradation ist aber buchstab.
lich ‘genommen nicht anwéﬁihar, Dem Lehrer ..

“kommt es zu, den: Unterric t dem Schuler anzu-
‘passen; darum theilt sich de
" Methode in dreé Arten :

)

Herr Sarvette .’

¢ Unterricht ~ dieser |f

CARGO. T

= R
dans plusieurs contrees du Nord de nos de’l)arte_
mens, il se fait des reunions solennelles ou les e. ;:
xécutans des Yilles,provitlces et cantons dalen. |
tour se rendent,ét font entendre, avec la pompe -

_ convenable, dans laville désignée chaque an: ¢
née les chefs-doeuyre des ‘plus grands compo.
_ siteurs . C ' :

- Ces fétes olympiquies des temps modernes pré.
sentent tant ‘davantages que nous ne saurions leo
quel dentreux on pourrait plus particuliérement
signaler: interét des beaux arts,interét du commer.
ce,intérét politique,but moral,digne de tout ce qu’_’
ilya de grand et dhonorable parmiles hommes ci -

- vilisés,bienfait inapréciable de la concorde qui devient
" “tout & la fois la cause et Teffet de ces réunions,moyen
~ puissant de donner a lart nitisical la plus heureuse
~ extension et cette religieuse: influence sur les meeurs
. qui est un gage de bonheur pour les peuples, tels .
serafent les resultats de ces fétes annuelles enFran.
- ceselles y répandraient le goiit de la Musique et fe.
raient participer les départemens aux progres de
~ Tenseignement imusical .Cet ordre de choses entrait,
des Torigine,dans le plan du fondateur de notre Con..
servatoire; (4) Tinstruction devait aller du centre &
la circonferénce et revenir ensuite alimenter le fo
_ _yer dou elle était partie . N o
CONCLUSION. Ces solennités auraient bientdt multiplié les res-
“sources qui leur sont necessaires: pour Saggrandir .
* et saméliorer;elles se trouveraient en sympathie.a
* vec Yurbanité, le caractere expansif et généreux de.
la nation Frangaise : occasion dune gloire toute nou
velle, cette gloire ne serait achetée par aueyn sa."
crifice qui puisse cofiter un regret a Phurnanité : -
- loin de &, dans les pays que nous avons cités, les. -
" produits des réunions sont destinés a des ocuvres
de bienfaisance,tant il semble naturel que le mal_ .
heur doive & la Musique tous les genres de.secours
et, de consolations ! S
Iémulation est un des plus grands ressorts de
ces institutions et Tart gagne toujoursaux rivali
tés:la rivalité dailleurs, perdant iei tout ce qulelle.
" a d’hostile, agit en faveur de Tunion, le combat
tourne au profit de tous les combattans, le ‘bon.-
" hetr commun est la récompense du parti vain.
- queuret Vart seul étend sa domination, aspirant
“toujours a de nouv%_eau;‘ triomphes .| =

 AVERTISSEMENT. = |
rélatif a Tordre suivi dans cet ouvrage. .
.La marche des é.tudeé.s,‘en général,et celle” du
mécanisme .de Pinstrument,.en particulier,sont in_
diquées par la marche méme de la nature . qui
veut que lon passe,peu apeu;des. choses les ~
-plus -simples aiix- choges plus’ compliquées;mais la -
2+ gradation, prise a la lettre,est impraticable.C’
Lalegonre-au maitre a trouver 1a-legon qui convienta Féleve;.
profuitede 1" 13 Jecon,dans cette méthode ,se reproduit” de . S
IS ols manteres: .ol

~.

(Z) Mf Sayretté .

est -
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1) Indie EL’LKLXRUN cundin das $ie unterstiitzende
BEISPIEL . '

Zuerst muss man wohl begrlffen haben,damit

. man bald dazu gelaﬁgt es wohl zu machen..

2) In rein mechanische Studien und in die elner FOR_
MEL untergeordneten elementarischenSchwvierigkeiten.

Diese Formel bietet den gréssten Vorthell um
sie zu ubersteigen . .

3) Endlich in Anwendung aller Grandy egeln durchStueLe
welche man aus dem,am Schlusse diesesVVerkesan_. .
gehdngten Cata]nve alter und neuer Musikenwahlen
muass . :

U den Schiller richtig zu fithren,ist es nothig
dass der Lehrer selbst,vorher in diese dreifacheWeise
den Unterricht zu betrachten eingedrungen seiFolg_
lich muss er dasWerk in seinem Zusammenhang {iher.
schauen,damit er Beweise Ausziige Deduktionen saii-.
le um sie am gehorigen Orte anwenden zu kéfien; die-

" ses ist auch die Ursache warum wir den Text ochne Un-
terbrechung gegeben haben. -

So muss auch,nach jeder durch den Schiiler aufmerk-
sam gelesenen DEFINITION, nach jedem von dem Lehrer
verdeutlichten - EXEMPEL,nach jeder mechanischen

- Uebung einer Aiifgabe,ein dieser Lection entspre -
chendes, melodisches oder entwickeltes Musikstiick
gewahlt. werden; bei welchemman im - allgemeinen

" der chronologischen Ordnung folgt
- DerSchuler betleissige sich diese Lectionen korvekt
zu spielen;erlege in jede derselben denjenigen Ansdruck,

" yelchen seinnaturliches Gefuthl ihm diktirt,ohne dass -
et dabei unterstiitzt wird ,ohne dass man;weder yon dem
Styl,noch von dem poetischen Spiele spricht . VVenn

ihm musikalisches Genie angeboren ist, 50 muss maii -

~ sichseineWeise,die Absicht des Autors zu errathen,
richtig merkenund darnach seine Studien folgerecht -
fortfithren; aber man muss ihn vor allen Dingen
daran gewdhnen das wvas der Autor materiell angezeigt

hat,mit einer gewissenhaftenGenauigkeit wiederzuge_

Der  ben¥Vohlvveiss man dass der materielle Ausdrauckun.

X::z‘r":mew ziréichend ist,aber man bedenkt vielleicht nicht imer,

muss dem  dass er eben so wesentlich wie der poetische .ist

Poetischen def er ist in' der Musik dassvas die Zeichnung in de.rMale_

ffiuns 2:}':011 ey istderenYerdienstvernichtet wird,sobald die Umris -

se: schlecht gezeichnet sind ..

Emt.he)lung Die Methode des Conservatorlums warde schon an. ‘

z“ha“dha‘fangs in zwei Theile getheilt; . deren einer " den:

- ben
MECHANIS. MECHANISMUS; der andreaber btyl und AUSDRUCK

MUS, .

USD CKk:
A RU .patzes; dass wan sich auf einmal nur mit einer Sache hescha{‘ ugen

o ' sdlle; muss auch diese Ordnung gehandhabt werden .
(Siehe die Art zu arbeiten )

Der Schiller sej von der Nothwendi gkeit,einen volkommen en
Mechanismus zu erringen,durchdrungen; er ébe anfangs lang-
‘sam , alsdas einzige Mittel schneller vorzuriickenu:lege sich
nicht eher auf den Ausdruck und Vortrag , als nachdem er die

‘notie, dait
.PI eiderlex

insichbegreift.InFolge des vonuns aufgestelltenGrund i

Gewalt sich fesseHrel zu bewegen erlangt hat'.

4260 .

1 Dans la définition,et dans lc\mele qui ncnt
a ]appm .

" La premiere chose a faire est de bien com.
pr endre afin de parvemr plutdt a bien faire.

2°Dans les etudes’ purement mecmques et dans les
difficultés clémentaires soumises a une formule .

Cette formule offre le plus -de chanees pour
les surmonter.

32 Enfin ,dans lapplication de tous les principesaux
morceaux que Ton doit choisir dans le catalogue
de Musique ancienne et moderne place a la fin
de cet ouvrage . : v

Le maitre a bec.mn,pour bien diriger ]e]e\'c
de commencer par 8¢ ‘pénétrer lui méne de cos
truis manitres de considérer la legon;il est done
necessaire qil voie Pouvrage dans la suite quil
présente, afin quil puisse ‘en saisir les déductions,
et les appliquer a propos: Cest ce qui mous a dé.
terminé a preésenter le texte sans interrup.

tion .

Ainsi apres chaque définition lue attentivement
par Déleve et chaque exemple démontré par le,
maitre, apres chaque étude. méeanique dune le.
con,on dojt faire choix d’un morceaun melodi -
que ou développé, rélatif a cette legon,en sui.
vant genéralement Tordre chronologique .

Léleve suppliquera dabord a jouer ces legons
correctement, il mettra dans chacune delles le
sentiment il sera naturellement porté a Jul’
donner, mais sans y étre aidé,sans gwon lui
parle de style,ni de la pogtique du Violon . il -
est né avee le gémie de la Mugique, ¢est alors
qWon en appireevra promptenient a sa maniere
de deviver Jes intentions de Tauteur,et Ton avan.
cera ‘ses’ études en conséquence ; mais on doit Tha.
bituer, avant tout ;a rendre avee une exactitude,

A serupuleuse ce que Tauteur a matériellement in:
Lexprosin digué . On sait que Texpression matérielle est in.
Buiﬁ%ante,mah on ne sait peu dtre pas assez qu.-
pressionpai elle est aussi essentielle que Pexpression p(wthuo
tquostfmar elle est a la Musique ce que lo dessin est a.

tande .
la peinturé dont presque tout le mérite est nul.
’ .
si les contours sont mal ‘traces .
Disision'a La metlmde du Consérvatoire a te dm%e,

maintenir.. g lomgmo en deux parties; lune,relative au.
m(‘CdnlSm(‘

‘expression. mécanisme Vautre appliquée au style et a Yexpees -

sion : cette division doit étre maintenue par la.
raison que nous avons donnée : quil ne faut goc.
cuper que dune seunle chose a la fuis.(quez la
maniere de travailler.)
- Que Televe se pénetre done bien de'la néces-
sit¢ dobtenir le meilleur mécanisme avant de .
passer outre,qwil apprenne a travailler lente ..
ment, seul moyen davancer plus vite,et qu'i} "ﬁe..
< dattache surtoit aux choses dexpression quapres a-
voir obtenu le pouvoir de 8’y livrer sans entraves.
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“7) Die V1ohne muss horizontal gehalten werden .

3 .

DIE KUNST DIE VIOLINE ZU SPIELEN (1)

GRUNDSAETZE DES MECHANISMUS
ERSTER ARTIKEL .

‘Die Stellung .

1 ) Korp er und Kopf gerade .

‘)) Die Brust offen und vorgpringend .
3. Die Schultern eingezogen.

4.) Man muss sich dem Notenpulte gerade gegenuber in eine
Entfernung von beinahe einem Fuss,8 bis9 Zoll stellen,-a_
ber etwa 4- bis 5 Zoll links,von A his zu B,damit man, ohnpden
Hals derVioline za verricken ,beide Notenblatter Iesen kéne.
(Tafel 1,Fig:9 D

5 ) Der untere Theil des Pultes anf welchem dle Muslk liegt, '
muss bis an die Hohe der Magenbrube und noch etwas darun.
terreichen :
6) Das GeWU,ht des Korpers ruhe auf dem hnken Belne, ¢
ohne schiefe Neigung des Korpers . 2
7.) Der linke Fuss ;muss vor dem Pulte,das heisst Tollkomemm
rechten' VWinkel mit ihm stehen .
'8)Der rechte Fuss,steht auf derselben Linie und naturh

. cherweise etwas ausyarts .

9) Die Fersen miissen etwa 4 bis 5 Zoll von einander ste.
hen (Slehe Tafel 1.Fig:410 )

»10)Man muss so viel wie méglich vermeiden dass die linke
Hufte vordringt .

11) Der Leib sei etwas weniges einwarts gekrumt und auf
d1e Lenden gestutzt (Tafel 1. Fig: {und 3)) :

-

ZVVEXTEMKTIK]&L .
.Die l{altung derVioline .

1 ) Dlethne muss auf das Sch lasselbein gesetzt werden,
2)) Muss sich ohngefahr 45 Grade rechis neigen,
-3) Gegen den Hals angedrickt werden,
4) Durch das Kinn auf der linken Selte und ganz gegen das
Zugbrett (La queue gehalten werden,doch darf das Kin md]t
auf das Zugbrett driccken. = - '
5.) Das Kinn darf nicht zu weit vorragen und muss s1eh ganz’
am aussern Rande, Jedoch ohne grosse Anstrengung auf -
stitzen, auch nicht seitwarts .
6. Der Eltbogen muss unter die Mitte der‘ ioline Vorrut_ken,
dann wird die linke Schulter sich schon von selbst iibereinstim.
mend zur Unterstiitzung hineigen und man wird dadureh ver.
- méiden,dass sie sich erhebt und die Brust beklemmt .

8) Das Ende des Violinhalses muss in gerader Linfe indJeMlt_
te der lmlcen Achsel fallen . (Siche Taf: 1 Fig: 3)

DRITTER ARTIKEL .

Dle Haltung der hnken Hand, des Afm&s und des. El] -
: bogeﬂs . :

S

1) Dle Vlolme muss, Jed0¢h ohne sie zu drucken, ZWIsdlen der

‘Mitte des ersten Daumengelenkes und der Mltte des 3“”‘Ze1ge_ ’
- fi mger Gelenkes gehalten Lwerden . "

2)~Man muss vérhindern,dass der lemhals den Jden Da‘u-

. xhen. ‘und Zelgefu}ger verbmdenden The]l der Hand bert‘ihre |

. comprimerait la poitrine. :
7% Soutenir le Violon horlzontalement’

~~',1° Soutemr le leon, sans le serrer, entre* Te m1heu de f
la 48 phalange du pouce et le mﬂxeu de Ta /5° phalange 3

-de Pindex .- o
|. 20 Fmpecher que’le manche ne touche a 1& fparn«, de Ia ‘,
"-"mam qui Jomt le pouce a l’mdex :
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DART DU VIOLON()

PRINCIPES DU MECANISME .
ARTICLE PREMIER.

Attitude .

1° Le corps et -la téte,droits .

2° La poitrine ouverte et -avaicde.

3% Les epdu]es etfaceea

4% Se placer a peu pres a la distance dun pled 8a9g

_pouces du pupitre -et en face de lui,mais un peu a.

A
£

gauche, de 4 a 5 pouces,du point A au point B,afin de

~pouvoir lire les -deux pages de Musique sans déranger le
‘manche du Violon . (quez planche I figure 9)

52 Le bas du pupltre sur lequel la Musique est posée,doit
étre a la hauteur du creux dt, 1 stomac” , un peu au des_
sous -

6° Le poids du corps portant sur la ]ambe gamhe,mals |

sans que le corps soit penché. - :
7% Le pied gamhb, placé deévant le pupitre, c’x,st-a-dlre
parfaitement déquerre avec lui .

8" Le pied droit,sur la méme ligne que le. gauche,etpo.
8¢ naturellement ,un peu en dehors. .

9° Uintervalle quise trouve entre les deux ctés mterleurs '
des talons,de & pouces et demia 5 pouces. (Voyez pL.1 fig.40 Do
10? Eviter y autant qu’ll est possﬂ)]e ,davancer la hanche
gauche . \
112 Tenir le corps un tant soit peu cambré et appuyé sur
les reins. (Vo oyez planche I f1gure 1e3)

ARTICLE 1II.

: il
\ x . M
Maniere de tenir leViclon,

1% LeViolon doit étre P]am sur la clavicule,

29 Ineliné vers la droite , denviron 45 degrés,

39, Enfonce _contre le col,

4% Retenu par le menton, du cote gauche et tout contre -
la queue, le menton - appuyant sur le Violon , mais non sur
la queue ou tire cordes . '

5% Le menton non avance, et appuye sans exces sur.

la partle Ja plus. salllante,et non de coté . -

6° Le coude étant avancé sous le milieu du Violon, 8.
paule gauche sera d’elle méme pla(,ee convenablement
pour le soutenlr , et Pon ev1tera ainsi de la leversce qm

-

89 Lextremne du manche,en ligne ‘dlrecte du mﬂleu de

I pau]e gauche (Yoy.pl.1 fng 3)

ARTICLE m.

Mamere de tenir la mam, le hras et Ie

coude gauche

b

(1) Die Heransgeber hahen -diesen. Titel der néuen Methode Bml]ots deswe-'
zen'gegeben,damit man sie icht mit der gtox desselben Verfassers verwechslen
Il] \) RGN
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Man muss hier so viel Raum lassen, dass die Spitze des Bogens -

(derKopf) darinn Platz finden kann .Es ist gut wenn man die.
‘se Probe ofters anwendet . '
3.) Die Fliche der Hand muss in einer natirlichen Lage seyn(1)
sie darf sich dem Halse weder nahern,noch sich von ihment.
fernen und das Gelenk darf nichts- steifes haben .

Es ist der gewéhnliche Fehler, dass man bei Fingerspanun.
gen,oder beim Aufsetzen des kleinen Fingers auf eine tiefe
Saite,das Handgelenk zuriick zieht, welches gerade das Ge.
gentheil einer Erleichterung bewirkt,weil dadurch der Fin_
ger gleichfalls zurtickgezogen wird(Taf:3, fig: 25 und 26 .)

4.) Man setze die Finger einen nach dem andern auf die hier.
‘stechenden Tone und lasse sie sitzen,der Ellbogen wird sich
dann senkrecht unter der Mitte der Violine befinden,welches

. habituelle . (Yoyez pl. I fig.43.)

On doit laisser dans cette partie un espace asscz gx‘:in(l
pour pouvoir y passer la pointe de Tarchet.Il est bon den
faire de temps en: temps lessai . L ,
3% Tenir la paume de la main dans une position natu.
relle,(1) sans la .rapprocher ni Iéloigner-du maunche, et,
sans raidir le poignet . o v

“Clest un défaut assez commum que de reculer le poi-
gnet lorsque lon fait une extension ou que Pon place le
petit doigt.sur une corde basse;il en résulte un effet con._

] N 0 5 ] ]
‘traire a ce qion veut obtenir,puisqi’alors on éloigne le doigt,

tout en cherchant & Pavancer . (Voyez pl.IIl fig. 25 et 26.) .
4  En plagant les doigt Tun apres Tautre sur les notes
ci-contre et les y laissant, le coude se trouvera vVertica.
lement sous le milieu du Violon; ce doit &tre sa position

seine gewdhnliche Stellung ist . (Taf. 2, fig.13.)
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Wenn man abergenathigt ist sehr hoch zu steigen, vornehm.

lich auf der 4° Saite, so muss freilich der: Ellbogen die auf._ !

steigende Bewegung der Hand durch sein Vorrucken unter.
stutzen und erleichteren .
PROBE:

Um sich zu Gberzeugen,dass dic Violine von der Schulter
und dem Kinn gut gehalten sey,lasst man die linke Hand
losindem man sie etiwas unter dem Halse,aus Vorsicht, of_
fenn erhalt;wenn nun alle Bedingungen der Haltung des Kor
pers, des Kopfes ete: erflllt sind,so wird die Violine von
selbst in ihrer wagerechten Lage Lleiben Craf: 1, ig: 2.)

VIERTER ARTIKEL .
Die Bogenhaltung . (Tuf:2,fig:14.)

1.) Man muss den Bogen mitallen Fingern halten, mit natie-
lichgerundeter Hand,ohne dass die Finger weder gekriimt noch
ausgespannt auf der Stange liegen .
2 Wein man die Hand ausstreckt um den Bogen auf zu nch -
men,s0 wird nizn hemerken,dass wenn man, in dieser umge.
kehrten Lage der Hand,den Daumen unter die abrigén: Fin.
ger bringen will, er sich von der Seite zeigen wird,und dass,
weiman alsdaii die Stange des Bogens zwischen die 4 Finger (.
ben)und depDaumen(unten) nimit, sie sich auf dem { leischigenTheil
des Daumeris nhchst des Nagels und nicht ganzander Spitze des
Daumens,befinden wird;der Daumen muss um ungefihir2 Linien fz-
ber der Stange vorragen. Auf diesem Punhte hat erdie meiste Kraft
um den Bogen gvedi es nbthig ist,mit webr Gewalt behandeln zakéfien.
3.) Der Daumen darf nicht gekriunt werden .

%) Der Datfmen muss so an den Frosch gelegt werden dass
er ihrrein wenig an der inneren Flache berthrt,ohne dass er
jedoch zuvie] oder gar ganz in denhohlen Ausschnitt, kommt;
man hat diesen Grundsatz oftvernachlassigt u. zwar mit Unx:echt,.Die
Hand ist auf diese ArtzurKraftu Haltung des Bogens an geeig.
hetesten eine kleine Gewohnheit wird bald das Yortheilhafte .
davon erkennen lassen VVenn die Hand ,welche immer abZl.Iglel_
ten strebt,sich von dem Frosche entfernt, so darf man nicht
verlp&iu‘men,dtfn Daymen immer wieder auf seinen Platz zu-
bringen..__

. ; C et . '
Mais Torsque Ton sera’ obligé de monter tres haut sur
Ja 4% corde , il faudra nécessairement que le coude favorise
la position de la main et quil ®avance alors plus ou moins

selon la hauteur des notes que Pon aura besoin datteindre ..

EPREUVE .

Pour Sassurer si le Violon est bien soutenu entre Tépaule

" et le menton par Tune et par lautre,il faut en faire Iépreu.
X \

ve en le lichant de la main gauche qulon laissera ouverte a

peu de distance du manche,par précaution;si toutes les con
ditions se trouvent remplies,(nous disons toutes;cest-a-dire, -
que nous y comprenons la pose du corps appuyé sur les reins,

~celle de la téte,etc.) le Violon se soutiendra de lui méme ho.

rizontalement . (Voy. pl.I fig. 2 D

ARTICLE IV.

e

Maniere de tenir Parchet .(Voy.pLIT fig 44 )

2 Soutenir Tarchet avee tous les doigts, Ta main arron.
die uarellement , et les doigts places sur la baguette sans
étre ni plies,ni tendus . : o
2° Lorsquon étend la main pour saisir Tarchet,on ver .
ra que si,dans cette position renversée de la main,. on.
veut passer le pouce sous les autres doigts,il se présente.
ra de ¢dté et que si Ton place alors la baguette de Par.
chet entre les quatre doigts en dessus et le pouce en des.
sous, elle viendra se¢ poser sur la partie charnde du pouce

_ qui est pres de Tongle et qui est pas tout a fait 2 Pextrémi.

té du doigt,car le pouce doit dépasser la baguette denviron
2 lignes . Cest sur ce point quil a plus de force pour serrer
archet quand cela est nécessaire .

3% Eviter de plier le pouce .

42 Le placer contre la hausse de maniere a ce quil la

touche un peu a son extrémité inférieure,sans toutefois le
faire entrer dans Péchancrure;on a négligd ee principe,

‘et Ton a eu tort:dans cette position,la main dispoae

: U . b
micux de’ la force ou de la retenue de Tarchet :un peu d’ha-
bitude en fera bientdt sentir tout Vavantage . Lorsque. la

. s ] ) . » D) .
- main,qui tend toujours a glisser, vient aseloignerde lahaus.

86,il ne faut pas négliger de remettre le pouce a sa place. .

(D Siehe den Ag,‘t;iﬂk,gl; Natirlichkeit in der Kunst . ,
S ‘ . 19
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) )\‘ enn der Ddumen,Wle\orge%dlrlebendufdemrldltlgenpldtze . 50_ A_P[‘eb avoir mis ]e PDUL(;‘ a ]_eudro”{ Ppcﬁ(’rlt et sur.
ist:50 lege man die 4 andren Finger sanftgerundet duf die Stangeund || le e6té, il faut placer les quatme autres doigts bien arron.

zwar dergestalt,dass die Mitte der Spitze deq Daumens der Li_ - || "dis sur la baguette et de manicre a ce que le milieu de.
nie zwischen dem Mutelfmger und dem 3% Finger. gegenuher Pextrémité du pouce -soit vis-a-vis de la ligne qui-est en.
kommt , || tre le doigt du milieu et le 3% doigt .
6.) Die Bogens‘tange muss in der M1tte des zwelten Ghe 6? Poser la b'uruette suriJe: mﬂuu de la 2¢ phalange de '
des des Zeigefingers liegen . ‘Tindex . '
7.) Man trenne den Zeigefinger nicht von den andern damlt 7% Eviter de separer l’mdex des autres doigts quﬂ ne
sie dadurch,wie sehon gesagt weder gekramt noch auwe%pant | faut,ainsi qwon la déja dit,ni pher ni- tendre ;mais que
“erden aber man lasse” sie natirlich gerundet I Ton don laisser arrondis comme il le sont naturellement
@t 2,fig 46 Taf:3,Fig: 20 ) (Voy. pL.II fig.44 et pl.II fig. 24.) -
8.) Streicht man den Bogen bis zur Spitze herunter,so dréﬁt | 8° En tirant larchet jusquau bout, la mam,tournant
sich die Hand auf dem Daumen und neigt sich ein wenig links, || sur le’ pouce , gincline un peu vers la gauche. “Torsqu’_
sobald man an der Spltze angekommen ist Wenn man aber = | on est arrivé a.la pomte .—Quand on pousse Tarchet
hinauf streicht bis zum Ende,so liegt vermittelst dieserDre_ || jusquau talon, par Peffet de c¢ mouvement: sur le pou.
hung der Zelgefmver gerad, da% heisst:im rechtenkael mlt " | ee> Pindex se trouve droit, Cest-a-dire dequerre avec.
der Bogenstange. - . | la. baguette . .
9) Man muss die Bogenstanoe ein Wemg gegen das Griff brett © 9% Tl faut tenir la ba(ruette un peu inclineé vers la partle SH.
neigen,aber bei leicht abgestossenen' Strichen in der Mit. péricure de la touche;mais dans les traits détachés légere.-
te,muss man ihm mehr’ oder weniger eine senkrechte -Hal _ ment du milieu,on la tiendra plus ou moins pres de la per.
tung geben, je nachdem ' man die Elasticitat oder das Hupfen pendiculaire pour favoriser par plus ou moins dBlasticité le
des Bogens, mehr oder wenigerbefordernwill (Taf.3fig:20,24,23) || - jende la baguette ou le sautillementde larchet.
10.) Der Bogen muss sowohl aufwarts,als auch abwirts imer ei. || (Voyez pl. Il fig.20.24.23.)
ne para]lele Linie mit dem Stege bilden, folglich die Saite in || 10° Darchet doit étre tiré ou poussé en ligne parallelu
einem rechten Winkel 'durchstreichen . Dieses ist ein: au chevalet , toujours placé sur la corde de maniere a
1mvemnderhehes Gesetz,ohne dessen Befolgung die Saite la couper en angle droit,loi invariable pour quelacor.
Keine egale Schwingung erhalt und kelnen reinen Ton geben. || de soit bien.mise en vibration et pour que le son soit
kann . (Taf: 2, fig:15)). - pur . (Voy. pL.1I fig. 45 D
11.) Niemals darf der Bogen eine von den auf der Tafel II; fw #° Jamais Parchet ne doit avoir lune ou Tautre des di-
17,148,419 angezeigten Richtungen annehmen. rections indiquées a la planche Il Voy.fig.17.48.49. .
12)VVenn aber dieVioline etwas aus ihrer horlzontaleanle 12° Mais si l¢'Violon est ‘tenu un peu plus bas que la h&ne

herabsinkt,was bei dem Spiele im$Si tzen nothig ist (Dsobewirkt | horizontale ,comme il arrive nécessairement h)rsque Ton
dieser A_bhang dass man den Arm und das Handgelenk etwas joue assis , (1) sa pente exige que lon plie le bras et le
-mehr als gewohnlich blegen muss;damit der Bogen die Saite |- ngnet encore plus quilsne le sont ordinairement, afin
im rechten VWinkel durchschnejde. @af 3,fig: 2% und Taf: 2fig:46.) || que Parchet se retrouve n angle droit sur la corde 5.
Denn wenn der Bogen die Richtung wie auf Taf I fig.19 hat. \,(Voy pl. I fig. 24 ot pl.1I fig 46 ) car, si Larchet etait pla ,
te,s0 ware dieses fehlerhaft *well er d1e Saite dann schlag cé comme-dans la pl.II fig 19, sa position seralt vicieuse

durchstreichen wirde . puisqu’il couperait alors la corde de travers .

13) Die Haare des Bogens mtissen zmschen der Rundung 13° Poser le” erin de Tarchet entre le rond des ouies du -
der Schallécher und dem Griffbrette,doch mehr gegen le "Il "Violon et la touche,un peu plus presdes ouies que de la
Schallscher als gegen das Griffbret, aufgesetat werden(F o . 15 touche ,(Voy. pl. II fig. 45 J . :
14)Die Haare bringe man naher oder weiter zum Stege, Je - 44° Approcher plus ou moi zle crin du chevalet,selon qu’on’
nachdem man mehr oder weniger Ton hervorbrigen will. voudra tirer plus oumoins dé son dans le chanten ]ouant fort.

15.) Um Weichheit und Rundheit der Passagen so vie- Zart =l 45° T est bom de Séloigner du chevalet pour obtenir dy:
heit im Gesarige zu erhalten,lst es gut wenn man smh yon dem moilleux. et de la rondeur dans les tralts ainsi que de

Stege entfernt. - la douceur: dans les: chants .
16) Vermittelst der gréssten Annahrung,oder der grossten || 16° Au moyen ‘da pI:us grand rapprochement ou du, plus
Entfernung der Haare von dem Stege erhalt man zwei . ént.. ||. grand elmgnement des crins du chevalet;on. obtientdeux

gegengesetzte VVlrkungen, Jenes nermmt man; (sul pontlcel- ~effets opposes Tun designe par ces mots : sal ponucéllo,tout
lo,) mian streicht dabei-mit demi Bogen ganz’ leicht” {iber .|| contre le chevalet ; en nappuyant presque point larehet, le
dm:Saltenund erhalt ‘dadurch einen pfeifenden, niselnder : “gon est - sifflant et nasﬂlard 11 eonvlent pour de cer s

Ton,welcher zn gewmsen Contrasten dlenhch ist. v;;e T tams eontrastes ..
ErSte erkung ;'; . S antetta déBwéhenmJ )*‘:»:‘;',.',v'*-w S

AL Effet . (,'7 :
A.Hegro o ‘ v ‘Slll Ponuceno '

;'-l’rcs du c] y Lo ’ :
: “grésste Entf rnung vor Stege w1rd bezeﬁﬂmet (suI
Ia tagtiera,iber dom Griffbiaty,) man fithrt den Bogen leicht amd

Ci) §?1:elgtwjen die Honizontale Linie von (A nach B gcmgen ist (Taf: 4 Qé




B .) Man lasst die Finger hoch genug hérabfallen,damit sie

© einigen Schwung bekoiien;das erste Gelenk fallt senkrecht

"Ellbogen) ist einer der grosten Fehler ,den man mit bestan.

_('l'af 1,fig: & '5.)

3. Bei den aufsteigenden etwas geschwinden Tonleitern ,

i6 ' "

lang . wodurch man sanfte Tlitenartige Tone erhalt . ’ll et flites
Zweite ‘Vn‘mmg C Air vari€ par Baillot.OQeuvre 14 D
2% Kifet . sulla tastiera . .
Moderato .

AT o ey g i V) = ) o
Teber dem anfbteu,ldnq ausgestrichen, Segue . K_"‘U [SS A
\ur 11 touche, en du()n"'l,-lllt Yarchet . St.L'SailB . -L 4
3% Corde .

FUNFTER ARTIKEL . ;

- Art,die Hand,den Ellbogen und den rechten
Arm zu halten .

9] \Lm beginne den Bogenstrich am Anfange der Haare,mit
wm‘undetem Gelenke Beim Herunterstrich sey das Hando-e -
[enk etvwas hoher als die Bogenstange selbst hoher als deren
Spitze damit sich die Hand geméchlich und ngthigenfalls schmell,
imHerunterstriche,von derRechten zur Linken,u. -iwHinaufslriche
von dvrlmhnzm‘}{edlten bewegen hait (’Lx} B2 0 T3, £.20))
2)DerYorderarm und das ]Lmdvelvnl\ massen die grosste
Geﬁdmleldlglwlt haben .

3) Der Oberarm und der Ellbogen dirfen niemals direkten
Theil an den Bewegungen des Yorderarms nehme:. Zu dem

Zwecke senke und erhebe man den Ellbogen ganz ohne An_
strengung und vollig theilnamlos .

Uebungssticke zur Erreichung dieser Absicht.
(2¢Triv de Viotti.
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ARTICLE V. .
Maniere de tenir la main, le coude, et le
bras droit |

£ Commencer le coup darchet a Torigine du crin, le puignet
arrondijen tirant, laisser la jointure du pmgut un peu plus
haut que Ia baguette jusijues et compris le bout de Parehets
afin que cette jointure ait le jeu ndeessaire pour que la
main pul%c aller librement, et au besoin avee \m seey de
droite a gauche en tirant lTarchet et de gauche a droite
en le poussant . (Voy. pl. 11 fig. 11,12 .ot pl.II fig. 21.)

2" Liavant bras et le poignet doivent conserver la plus
;,mn(lv '~nup1('--v .

3 Liarriere bras et le coude ne participeront jamais en
rien dune maniere directe aux monvemens de lTavant bras.
A cet effet, on laissera tomber le coude sans aucune for
cedans un état de nullitd vnmp];'lu .

A } s e
Pa%a*m% a exercer dans cette intention .
41 Trio idem.)

Allogret\to \ ﬁ ﬁ h Allegro. . K
iy ¢ . ”f’z‘*“"“"”“‘: ; £ i pe——
"gy‘ —~ fQ’ - - 4. F ; f . ; ? ; } :‘ ,:_ ; ;[ ‘. ,‘ , " o """"“‘*“j""“"::’:'
e = o 7
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Mit dem Arme spielen [(das heisst mit dem Oberarm u.dem

digem Fleisse vermeiden muss. VVenn man auf den tiefen
Saiten spielt,erhebt sich das Handgelenk um sie zu errei .
chen und der Vorderarm that weiter nichts als ihm folgen;
auch ist jene Bewegung keum  merkbar wenn man
geschwinde von einer Saite auf die andre gehen muss wie
bei diesen Stellen.’

Jourr du bras, (Qest-a-dive de Tarrivre bras et du coude)
est un des plus grands défauts que Ton puisse avoir.
1l faut Sappliquer sans cesse a leviter.Quand on  joue
sur les cordes basses, le poignet se leve pour les ac.
teindre, Pavant bras ne fait que le suivre, encore ce
mouvement est il presque nul lorsqil faut passer vi.
vement dune corde a Pautre, comme dans ces traits,

- - (308 Etude de Fiorillo.)
Allegro. ¢ + .
2 e £ £ 3 '{'- t » £ " -
Ug H 1 1} { e, — | 1 - p— " t 4__,_ i i:w‘ ) -
u T T - 's ) _‘l' t 'g — —— :L f 8!""? B
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SECHSTER _ARTIKEL . o
Bewegung der Finger der linken Hand .

aufyohne dass mmlhm eine gerade Richtung zu geben sucht.

2)Man driicke die Finger weniger oder mehr auf, je nach-
dem inan stark oder schivach spielt, aber immer soviel dass |
der Fi ngerdru(k den des Bogens aberwiegt . ‘

lasse man die Finger aufliegen(posés).Bei den abwarts.
schreitenden Tonleitern erhebt man nur einen und lasst

‘dieandern iiegén . 4260

ARTICLE . VI
- e
Mouvement des doigts de la main gauche .

1! Laisser tomber les doigts dassez haut pour gu'ils aient.
un pen dilan,la 2 phalange daplomb sur la corde, mals.

sans chereher 2 lui donner de la perpendicularité /(Voyez

pl.1 fig. b et 5)) .

2° Alyptx)vr les doigts peu ou beaucoup,en raison de ce que
Ton joue Wgerement ou fort, mais cepvndant asgez pour que
Tappui du duigt Temporte sur celui de Yarchet .

3" Laisser les doigts poses dans les gammes ascendantes fai:

tes avee quelque vitesse: dans lea gammes descendantes,nen

lever qiun, et laisser leg gutres poses . -



3

+.J Aber wenn bei langsamen Bewegungen und bei den.
langen Noten aller Arten von Tempis,nur ein einziger Fin_
ser anfgesetn 1%!’,.50 muss man die drei andern auf‘gchoben hal -
ten ;(nachibrer natirlichen Lage,mehr oder weniger,) damit
sie dadurch die Freiheit erhalten mit Unabhanglgl\elt herab_’

zufallen und die Toné mit Nett]t’kelt zu bilden; svorztiglich hat« |

‘manin gebund

en Paqsaoen darauf zu achten .’
(Taf 3, fi ig: 20 '

.22, 23)

. SIEBE]\TEK ARTIKEL
Bewegung des Bogenb der Hand und des rechten Armes.

1; ) Bei denersten Uebungen wende man den Bogen von el. |
neim bis zum andern Ende an und bei den ersten Tonleltern

.bediene man sich aber nur des dritten Thells yom Bagen in
der Mitte von Abis B.

i

2 )Wei man sich mit dem Fr osehe dem btege nabert halt
der kleine Finger den Bogen im Gleichgewicht und

lasst beim Herunterstriche nach und nach davon ab,bis sei.||

pe Halfe unnéthig wird, weih man an der Spitze ist.Mandarf
ihn in einigen Arpeggiaturen ohne Schaden aufheben, njuss
iin aber sogleich wieder auf die Stange legen und aufse.
tzen ,“enn man von. einer Saite auf die aner geht,wie bei
den im 5" Artikel gezebenen Beispielen;weil der kleine
]"mwer bei dergleichen Stellen das Abstossen der heraaf "
westrmhenen Noten und zagleich das Fortschreiten des Bo .
Fens von einer:Saite zur arideren unterstitzt .

3. D) 'Weii bei dem Spiele Kraftanwendung nothig wird,so darf
diesenur durdhdenDaumen: Zeigefinger u. das][ar]doelenk be.
wirkt werden, vorzuglich aber durch den Daumen DerVorder.
‘arm gehoreht dieser Kraft indem ér ven dem: Oberarme
ganz unabhangig bleibt .

%) Die vier auf der Stange rubenden Finger,die durch ih_
ren Druck,(der oft sehr stark ist) die Saiten in Schwingung
setzen,warden dadurch die Saiten unfehlbar aufdruckenwen
nicht der Datimen bei grossen, gezogenen Tonen,durch Ge.
gendruok diese Kraft ins Gleichgewicht setzte.Soll man al.
‘80 den Bogen aufsetzen: so muss der Daumen die Stangevon
unten eben so drircken,wie die Finger von oben.

5.) Damit die Richtung des Bogens immer parallel mit dem
Stege seie und die Saite im I‘e(}ht(“llWl nkel durchschneiden
kénne.(Artikel IV) muss man Gven beimHinaufstrich der Bo.
gen etwa zwei Drittheil seiner Lange durchlaufen hat,) (@) .

den'Vorderarm nach und nach der Brust und dem Oberar_ |
Il qwon est parvenu a peu pres aux deux tiers de sa ]un -

.me nikern und die Hand mit Geschmeidigkeit gegen das

Kinn rimden,nach Maasgabe der Andherung gegen das Frosch ||

ende des Bogens. Dabei wird auch der rechte- Lllbogen etwas
vorgerickt . Jndem man den oberen’ Theil der Hand riindet u.
das Daumengelenk etiwa: funf bis sechs Lmlen'u'berdem hoeh
sten Theile des Steges halt, vermeidet-man die gezwurgene’
Lage des Handgelenkes,ww der EcéSeh nahe‘an dma Sa.lten
ist . (Taf: 3, fig20.) .

~ Wen man laber bis zur Spitze abwarts streleht muss: der‘
Ellbogen ' in semkrechter Linie mit der Scbulter blg)’ben
(Taf*3 fig: 21) ERE . Fo

lbe. fmdet sta‘ct wenn man in der M\tte des Bo A
f gens st CTaf: 3, flg: 23 !

pamad

I

Ly

42 Mais dans les mou\emens ]L’ntb)j)ll ln(ld(‘f‘f‘b,t‘t pendan
les notes longues de tous h,s mouvmnenb,lursqu un seul mmrt
est P()b(", il faut tenir les teois autres doxgw en Vair; (Plllb ou
moins hdut suivant leur position naturelle,) pour qu i1
Pthent retomber au. besoin avee 1mdependan<,e qli’ ils
acqmerent .ainsi, et pour qu 11 arneulent les notes avee
nettete,surtout dans les pasbatreb coulés ou ils ont fout
a.faire a cet e3ard (Voy pl. I hg 20, 21.22.28)

u

ARTICLE VII.
shadub e
Momement de Parchet, de la m,un, et bras droit,

12 Dans les prenueres etudeb on emp]uwm PYarchet d un -
bout ‘a Lautre, et ,des les premlereb gammes,on ne se ser
¥ira que du t1erb de sa lonUueur pris du milieu:du pnuu
A au point B’ '

‘A.

29 Le petit doigt soutient le poids de Yarchet lorsqu’on
approche la hausse du chevalet; a mesure gue la hausse
s’en éloigne en tu‘ant lar(.het le petit doigt cesse de sou.
tenir la ba«ruette ,jusqu’a ee que son appul devienne, inutile e
quand onest ala pomte, on peut le lever alors sans inconvé.
mcm dans quelques arpege%, mais il faut le remettre aussitot
{ll)l‘bb sur la baguette, et Ty appuyer un peu quand on pas.
se ’une corde A Vautre,comme dans les exemples donnés
dans Varticle 5, parce que, dans ce genre de traits,le - petit
doigt aide a détacher Ja note poussée et a porter tout de sui-
te apres larchet sur Pautre corde

3° Quand il est nécessaire de metire de ]a foree dans le Jeu
elle doit &tre uniquement dans le pouce,] index,et le polg,
net;mais surtout dans le pouce. I/ avant bras obéit. a -
cetle- force en restant dans une indépendance absulue dﬂ
Iarriere bras .

4% Les quatre doigts placés sur la bavuette,appuyant sur

|| Yarchet pour mettre la corde en vibration, cet appui,qui doit

étre quelquefois trés) fort,écraserait infailliblement la eorde.
si,pour lempetherr{c pouce ne contrebalancait point cette
foree en serrant beaucoup la baguette quand on veut tirer
un grand son vu aﬂeger Varchet. Ainsi lorsque Yon'recom -
mande dappuyer Yarchet,il faut toupurs comprendre que le
pouce doit alors fortelnent gerrer la baguette en.dessous en

'méme temps que les autres doigts appuwnt en dessus .

5? Afin de conserver la dlt‘eLtIOIl de Parchet toujours paral _
lele au (.hevalet, toujours en angle droit avec la eorde,wmuw
on Ta dit a Yarticle TV, il faut(quand on pousse Varchet et Jors.

gueur) (D rapprocher peu a peu Tavant bras de la ponrme
et de larrw,re bras,et arrondir la main avee souplesse vers
le menton a mesure qu on arrive au commememont dua ta-'
Ion de lardaet le coude droit s’est alors un peu avancé’ a

cet: eﬁ‘et En arrondissant le chsus "de 1a main et en tenant
Ia jointure d,u pouce élevée de cing a s1x lignes aa dessus de :

la- partie superleure du chevalet,on’ éviterd de foreer la po.f '
mtmn du poignet lorsque la hausse de’l archet se trmue pres '

des cordes . (Voy. pl. 1 fig.20) . .
. Mais ([uand ontirel "archet Jugqua Ia pomte, le coude ne. dmt :_ -

e

I pas. cessgrde. duneuren dans la hgﬁe perpencheulalre a Ve
: pau]r‘ (Vny pl . . o

1 fig.24.) -

(D (S\ehe Taf: 3{fxg;=2‘2 ), & ‘, '

3

2(.0(1) (Voy Pl i fig.22.)




. 1?511 Figur 17 auf der Tafel 2 ist die Stellung. des Ober.

Larmes fehlerhalt . . o '

* Die Stellung der Figur 13 auf der Tafel 2 giél»t dem Un._
leragm gleichfalls eine falsche Richtung und macht dass.

"der Bogen die Saiten schief durchschneidet . '

- ANMERKUNG . VWenn der Schiller ein Kind oder von klei -
ner Statur ist,so kann er den Bogen nicht bis an die Spi-
.fze fliihren, obne die Richtung des Oberarms zu andern in.
{dem er ihn hinterwarts zuriickzieht . In deimn Fall muss man

" Acht geben,dass er nur die seinem Arme entsprechende
Bogenlange anwende.Man muss selbst derVioline eine ver_
_anderte Stellung anweisen und ihn das Kinn so lange auf die
* Seite der Quinte selzen lassen, bis er gross genug ist-oline
Hinderniss zu spielen,wei er es auf die Seite des G setzt .
Bedient er sich aber einer Violine ven kleinem Forinat , $0
_hat er den allgemeinen &xebrauch und die im Artikel 2 ent_
haltene Vorschrift za befolgen .

0

ACHTER ARTIKEL .
PROBE.

U sich zu i‘z]mrzeug_fen dass der Ellbogen und die linke
Hand richtig 2@5Leﬂtsind,u.dieFing‘er jeder auf eiuer heson.
deren Saite senkrecht aufsitzen, tibe wan die im Artikel 3

"angefihrte Passage.

_Ne levez qu’un doigt & la fois

Ley' . N . e
47 Finger. ~Quinte. ™

.......
. e

...........

Il en est de méme lorsque;i'on est au milieus de dar -
chet.(Voy. pl. 11T fig. 25.) o
La position de arriere bras est vicieuse dans la fig. 17

pl.1I. : , ‘

Celle indiquée dans la fig.18 pl.11 Vest également en ce qu’.
elle donne comme la précédente,une fausse direction a Va_
vant bras et fait couperla corde de travers.

INOTA. Si ’Eléve est un enfant,ou s’il est d’'une petite taille,il ,
ne peut employer Yarchet jusqu’a la pointe sans en chwl‘;rer la ;
direction en le tirant en arriere;il faut done veiller aloys A'ce’
qwil wemiploie qwune longueur d’archet proportionnée a cdle
de son bras .11 faut méme lui placer le Violon en conséquence,et
lui faire tenir le menton du ¢6té de la chénterelle jusqu’a ce qu’
il soit assez grand pour jouer sans peine en le plagant du cdte de
la 4% corde. Mais 81l se sert d’un Violon a petit patron,jl le tien .
dra de la maniere généralement en usage et prescrite par Var.
ticle 2. _ ’

o ' ARTICLE VIII.
: EPREUVE.

Pour étre assuré que le coude et la main gauche sont
bien placés,et que les doigts soient posés Caplomb chacun
sur une seule corde,on exercera le passage suivant,cité a
Varticle 3. : '

Man hebe nur einen Fingerauf cinmal und lasse die andern sitzen.

en laissant. les trois autres posés.

---------------------
-----------

. . .
. .

REY)

Or Ty e 2% Saite. 3te 4\ 3le ™ 2 winte, "
" p Ilulgt. . /Chanlerelle. 7 2% Corde .’ 3¢ k &S 3¢ 2" 3 Chauterelle.
=% e e — : Z TR (Siehe Taf: 2,fig:43.)
, e T = - 1 - f ~ f ( r 1 fie | :
TGO - 7 7 a—— 7 av. pl 1L Fig 13,
(Die Passage ist aus der Schule von GEMINIANI.) =3 : - ‘

(Ce passage est extrait de la méthode de GEMINIANI.)
NEUNTER ARTIKEL.
Von der Stellung iberhaupt (Tufd, fig: A und 2.),

Eine edle und leichte Stellung beginstigt die Entwicklung
aller Hilfsmittel; sie verleiht den Bewegungen des Armesu.
des Bogens Grazie und vermehrt den Reiz der Ausfihrung,
Goffentlichen Darstellung) weil man dadureh beweist, dass
man Meister seines Instrumentes ist und alle Schyierigkei_

“ten chne Anstrengung uberwindet. -
_ - Man vermeide 'es,der Stellung etwas gesuchtes oder affek-
tirtes zu geben,es wiirde sonst lacherlich erscheinen;ebenso
wenig darf man sich vor dem Publikum eine Nachlassigkeit
zu Schulden kommen lassen . : .
_ Wenn man nichst dahingelangtist,dass man die Haltung
der Violine,des Bogens und die Fingerbewegungen sicherhat.
soist es vortheilhaft sich vor einen Spiegel zu stellen; damit -
man séhen kann, ob die Stellung schon und grazids sey und ob
in der Gestalt und in den Gliedern keine . Zusammentzie -
hungen, als unfehlbare. - Beweise hemmender Steilheit
sind . Diese Maxime muss vortheilhaft sein,weil man
" sich dadurch gleichsam als einen Schiiler gegeniber ste.
Len hat . B . .
* Aber diese Maxime auf Einzeloheiten anzuvenderi, konte,
da die Gleichheit mangelt,auch zu Irrthiimernvyerleiten,weil

der Spiegel die Gegenstande verkebrt zeigt und folglithiden

Bewegungslinien eine entgeggngesetzte Richtung giebt.Da.

rum muss man den Spiegel nur zur . Pridfung der - Stel.

ARTICLE IX.
e

de PAttitude en g(emfml_(\’o}uz pl. 1 tig 4 ot 2.) v

" Une Attitude noble et aisée favorise le développement. de -
tous les moyens,permet ala grice Paccompagner les mou-
vemens du bras et de Varchet,et augmente le charme de Teéx.
éctition en faisant voir que Ton s’ est rendu maltre de Vin_
strument et que Pon surmonte toutes. les difficultes sans
effort-. , K

On évitera de donner a Vattitude ou une recherche affec.
tée qui deviendrait ridicule,on une négligence que Pon ne
doit jamais se permettre lorsque Pon parait en public.

" Quand onesta peu pres sir de la maniere dont on est
‘parvenu a tenir le Violon,et de la régularité du mouve-
ment des doigts et de Varchet,il est utile alors de jouer de.-
vant une glace,poir voir si Pattitude est belle et gracieuce,
et pour observer gil 0’y a point dans la figure ou dans
les membres quelques contractions,signes infaillibles de:
raideur. La meilleure chose a faire,pour se bien juger,
dtant de se mettre,pour ainsi dire,a distance de soi,le mo..
yen nous en est physiquement donné par la réflexion de
‘hotre image . .

- Mais ce mnyen,appliqué aux détails,pourrait induire en
‘erreur en ce qwil manquerait de fiddlité; attenda qi’une .
glace change la position des objets de droite a gauche,et don.
ne par cons€quent aux lignes du mouvement une 2 pparence
contraire-a la vérité. 11 ne faut ‘done jouer déyant une glace

‘ }fmg im Allgem“einen, g«_ebrauch en .

que pour observer Pattitude en gén€ral.




ANMERKUI\G hlnder oder junge Leute d.weﬁ Schultern .
noch m(.ht breit genug sind unt die Violine gehérig zu
‘unterstiitzen, ebenso  Damen; deren Kleldung diese Un.
terstutzung nicht begunstlgt kérinen ein’ Taschentuch o_
der eine Art Kissen zwischen die linke Schulter. und
die Violine legen,Die Erfahrung hat bewiessen, dass’
dieses Hulfsmittel grosse Vortheile gewahrt und auch
picht - hinderlich. ist,weil man das Tuch oder Kissen
unter der Kleidung rerbergen kann .

ALT.GEMEINE - REGELN,

Um den Bogen herunter oder hinauf zu streichen.

I Allgemeinen muss man herunterwarts streichen(tirer)
wenn der Satz mit dem Niederschlage anfangt.:. -

19,

NOTA. Les enfans ou les jeunes gens. dont les €paules n'ont

pas encore assez de largeur pour soutenir le Violon,et les

dames qui jouent de cet instrument et qui n’ont rien dans.
leur ajugfement pour les aider a le tenlr avee facilit€ et pen
LhC du ¢6té droit speuvent rempllr le Yldt* exxstant entre le

paule g,auche et le Violon eny plaqant un ouchoir epam

ou une espece de coussin: Pexpérience nous a prouw qiu-
ce moyen offre de grands avantages,qu il est-sans inconve .
nient et que le mouchoir étant Pldce en dedans du xete -
ment sur- lt‘paule, il ne doit pas méme -étre appervu .

REGLES GBNE]{ALES,
Pour tirer ou pousser 'archet .

. , . P oo
Il faut, en geénéral, tirer 'archet quand la phrase com._

‘mence en frappant: o -

(18¢ Concerto de Viotti )

Allegro non troppo

A o [ » ! |
|74 8 Y 4 i pr™Y F H L 2 L 1
= T IL — 4 T e 15— - ) 3
:€9 — 1 T 1 | I — = & —
o ! ] ' [ tr
Risoluto.

: Auf\vartssllemhen(])Oll‘s“st‘r) wen der Satz mlt einem Auf.
takte beginnt :
(27¢ C. de

Allegro vivace. ﬁ; .

l.f_

i

’ - ) .
Pousser 1 archet quand la phrase commence en le -

vant.:

Viotti.)

I

’__

7}@%& — ___:_;—::-~-,

Youn dieser Regel sind jedoch Passa&en aus melum n l
Noten und Bogenstrichen beslehend,ausgenommen z.B ’
4 . |
il

Excepter de cette regle les pnssaues composés de plu-
sieurs notes et de plusieurs coups d’ archet

A(22" C. (le Viotti.)

Agitalo assai. L tr——~ —
e e e e e
— —&‘— . "I' : L f 7 L4 . t 1 ? i
’\V ) ] 7 - H .
= = j == ——— ~
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Der Schlusstriller wird hinaufgestrichen weil er auf dem
guten (schweren)Theil des folgenden Taktes schliesst. l

fi#o

(Idem)

. . V I' ] ’ . » 3
Pousser la cadence finale,puisque sa resolution se fait.
au tfemps fort de la mesure suivante:

]l.

Nt |-

b

o

-~

\R

“WNaA

Lange Noten welche eine Ruhe gewahren be -
sonders . Schlussnotein, weil hier der Bogen schon ‘vor
%elbst von der Starke zur Schiyache,das heisst vom: Fro.- |
schie zur Spltre ibergeht, Wer&en heruntergestrlehen, "
Dirch die naturlicheBewegung des sich in Ruhe Setzenden

Armes erd der Ton 1mm er schWacher

4260 .

Txrer les potes longues qui Coffrent un rf~pos surtout
les notes finales puisqu’alors V'archet,tombant de lii’
meme du fort au falble,cest ‘a-dire du talan a ]a
pointe, le son va tOUJOllI‘S en diminuant par lev mouve.
Tment nature] du bras qui se remet du repos. "




O
2 YUORBEREITENDE EXERZITIEN -

ohine Musik anzuwenden,wen der Schiiler mit den in den
9 ersten Artikeln  enthaltenen Prinzipien vertraut ist:

NB: Zuerst muss' man die Violine so schnell, sicher, leise
und rein als nur moglich, stimmen lernen. Siehe den Ar.
tikel, betitelt : Die Art zu arbeiten .

ERSTE LECTION

Auf den vier leeren Saiten.

-

Der Bogen wird von einem Endpunkte bis zum andern
und in paralleler Linie mit dem Stege angewendet.

EXERCICES PREPARATOIRES '

a faire pratiquer sans mublque,lorsque Péleve sest fami

Jiaris€ avec les prlnc pes contenus d{i‘llb les 9 Premwrb
“articles .

Nota: Lapremiere chose a faire est d’apprendre a ac-
corder le Violon le plus promptement, le plus piano,et le mieux
possible. Voyez Varticle intituté: Maniere de travailler .

T LEGON.
Sur les 4 cordesa vide.

’

L Archet em})loye ’un bout a lautle et en ligne Pd
rallele au Lhewalet

- Langsam . , .
Lentement. . A g .
7“1v s - J|=f N ﬁ . L] % 5y - .(1 -
D\ 77 i | — { (o]
%1/ 1 A I g
Examen. Examen. idem. 7z 1dem 7~ idem. idem. idem. idem.

Mit Hulfe des Lehrers korrigirt der Schiler sogleich’
sich selbst: 1.) Die Btellung der Fusse.6) Der rechten Hand.
2. Diedes Korpers..  7)DesrechtenHand -
3) Der Schultern . gelenkes.
4 ) Der Arme u.Ellbogen. 8)Des Bogens.
5.) Der linken Hand. 9)Der Violine
l())Des Kopfes Er muss bei jedem Halte diese Prufung

vornehmen .

ZWEITE LECTION .

Auf den vier leeren Saiten .

"In &Bl’ zweiten Lection durfen die Pausen nicht linger sein,
als 4 Takt,wevon die Theile still gezahlt werden, ohne:sic
zu schlagen; wie folgt

VWeniger langsam:
MO]llb lentement .

Aidé dabord par le Maitre, ¥ Eleve rectifiera ensuite
lui méme: 12 Laposition des pieds. 62 de Ja main droite .
2%Celle du corps. 7° du pmgnet droit.
3% des épaules 8° de ’Archet .
4? des bras et des coudes.99 du Violon .
3 59 de la main gauche. 10°de la téte. ‘
Il fera cet examen vivement pendant chaque silence.

2? LEGON.

\ »
Sur les 4 cordes a vide,

. ' . ' s ’
Dans la 2°lecon il ne fera le silence que d'une mesure
dont il comptera les temps,intérieurement, sans les bat
tre,de cette manicre.

4 .
} ; L4 - ] LS ‘1 ) 1 } - } - ]I - } - - 4
' IMX l I T 77 e T T 1=
—Ery ’ I I I I I I - - T 1 -

Lahlcn . idem idem. = =

7 Compter. ‘

¥ ' I ) 77
2.8 18 T b L.} - - - -
I 7 77
A7
- [va —_— —_— [ [
’ z z

VVahrend der Pausen, nach den zwei Noten setze der Schiy
ler den;Bogen,wenn er am Frosche ist,mit einer leichten
Bewegung der Stange auf die andre Saitewobei sich die

“Spitze senkt. Ist er an der Spitze so hebt sich das Handgelenk
“einwenig. Der Unterarm und Ellbogen folgen leicht und -
ohrie Anstrengung dieser Beweguny . .

DRITTE LECTION.

‘Der Bogen wird vom Anfang der Haare nur ])IS in d1e
Mitte gezogen;man zahlt die 2 Takttheile Pause

Weniger langsam . .
Moins lentement, l

- Pendant les silences, aprcs les deux notes,placer le
crin de Parchet sur la corde voisine par un 1eger mou -
\Lll]t‘l][ de la baguette qui en fait baisser la pointe lors.
qu on est au talen, et en levant un peu le poignet lorsque
I’on est a la pointe. Lavant bras et le coude suuentce mou
vement,mais abandonnés et sans force .

LEgoN

Tirer Archet depuis Torigine du crin jusquw’au milieu
seulement: compter les 2 temps de silence:

|
i

'\
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chue
o VIERTE LECTION.

‘Man stésst die Note lebhaft bei'A und bricht sie bei
B sauber ab,ohne den Bogen von der Saite zu heben.

[
4. LEGON.
Détacher vivement la note du point A au point B et
la couper net en laissant UArchet sir la corde .

N WM \
Moderato . - . _ , . |
a-ﬁl:.o ok .a ) S T 3 PR ) ) 3 ) T1 e 1 9 i Y ) J.-I l' e ) r. e J .
14, ). WIS N R 3\ A} ;T{ \ 3 - X N 3 }'J[ N 113 AN )_‘_4} - \
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F Ul\FTE LEGTION

Fben so stosst man in der Mitte des Bogens,(1)1nde
die Noten, ohne dass man die Saite vérlasst, dureh P..\usen

5 fiEgON

Détacher de méme du. milieu de 1’ Archet (1) en se}m
rant chaque note par un silence de cette mamere etsar il '

von emander getrennt werden . retant sur la corde . - o .
Ay g : i -
:Modelij',éo{_ ‘ : e E

. e e | 1 Y R | L .
#m ] ; _‘r 11 1 T T T ) E— -+ } | I
foss——— = =SS e e e e B B 3
I — LA ':jf‘t"i '""—F'-‘}' v 59 . - '
' ; e eTTT 7779 '

Bevor man zu der folgenden Lection tubergeht,ist es no._
thig die linke Hand so zu stellen,wie es im Artikel 8 vors
‘geschrieben ist,damit man sich ftiberzeuge,dass jeder Fin.
ger nur EINE -Saite beruhbrt;diese Probe kann man ver-

Avant de passer a la légon smvante, il est necebbalre
de placer la main gauche comme on Pa indiqué-a.lar.
ticle 8 pour s’assurer que chaque dmgt ne touche qu’uuc

corde a ti f01s,<,e dont on a la l)reuve £ falsant le
q

mittelst folgender Passage machen : .  passage voiei:
Alle Finger ihl‘eiben sitzen bis auf denjenig.en‘welcher die . Laisser tous les dmgts posés: ne leve1 ensuite que le
. leeren Saiten erscheinen lasst’ dmgt qul fait la note a vide. '
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SECHSTE - LECTION. 6° LEGON. LY

TONLEITER in G ..
Anwenduno des ganzen Bogens.

Unm sich der Reinheit zu versichern,muss man die lee.
ren Saiten zaRathe ziehen,wie es hier unten angezeigt ist .

GAMMEI en SOL. .
Employer-tout 1’Archet.

5 ’ bR . . 3 ~ N \
Pour assurer l’intonation,il faut consulter les notes a
vide ainsi qu’on le trouve indiqué ei- dessous

: Modetato 2 '8 e
P el 2 B & 1 = 2 % "4 o 4 2 3 4 o 1 &
1743 Altj rocb | 1 ] 1 1 1 P ls (d ke 1 1
L R — — Tt i 2,
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SIEBENTE LECTION. 7°LEGON.
Detachlrt (aboestossen)m der Mltte des Bogens ~ Détacher du milieu de ’Archet: -
" . . 4.
Unpocoallegro. 7, 4 L4 pe, o | <
7 11 I 1':’ | S IAEE N N : | T ) -
A e ] .
P S R - = S
7+ 7L" i T $PVE 5

Amgefuhrt als obes dergestalt geschrieben ware:

Man zAhle die Pausen.

. ' A iy ) S ‘ A
E.xécuter comme si ¢’était e’OI:It de cette maniere:

- Compter les silences .
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(1) Jedesmal,so oft wir uns des Ausdrucks: In der Mitte des BO-‘
gens,bedlenen, muss man es so verstehen;dass der Bogen in dem Raume-
zwischen’ deh, Punkten A bis B,angewendet werden soll.Man wird spa-.
ter,bei der’ Emtheﬂun& des Bogens die Ursache davon sehen .’ (;H:) '
M(m trage nor Sorge dass jede Note mehr oder weniger bei dem Punkt
M anf’mge u, en,lxge,;e naohdemdzfsderLectmn ;egebene Tempo ,oder’ dxe

() Siche die 4% Leciitn

: 4260 (*) Voycz.v o 4% Ltgg;ury --

(1) Toutcs Tos . Fois que nous nous sérvirons de cctte mvhcalnon,. du mxheu de

lal chet ; 31l faudra Ventendre de cette mamere - qu’on.. dmt en‘q_ﬂoyeﬂr 1 archct Qs
. espace qui se trouve ehtre T pomt Aet le pomt B * on. én. ve’
son Plus tard 2 lav lelslon de Yarchet.” on au,ra s¢in seulc*mcnt de com

mencer et de finir chaqne note plus ow moins; P” d .
ou, selon tla

" selon -

‘mouvdmr-nt Plus ow moms inimé donne 3 1a lté«;on, Valqur

p
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ACHTE LECGTION.

‘Detachirt in der Mitte des Bogens, indem man die No_.
ten so von emandu‘ trennt wie es im ersten TaRte ange.

8 LEGON,

Detacher du milieu de lArcth en se]»arant cha _
que notc comme on Ta indiqué dans la 1" mesure:

zeigt ist . o .
' a -, . )
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NEUNTE LEGTION.
TEBUNGEN fiur divFinger.
In der Mitte des Bogens.

-DETACHIRT, wie man es unten hemerkt findet .

SCHLEIFEN (Binden) wie oben angedeutet ist .

- Bei den Bindungen lasse man die Finger hoch herun -
ter fallen damit sie Schwung erhalten .

Allegro moderato

9" LEGON.
E"TUDES pour les doigts'.
du milieu de Varchet.

Détacher, comme on T’a mdr‘que' en dessous .

Couler ensuite, comme on Pa indiqué en dessus

Dans les coulés ,fau‘c tomber les (lmg,ts dassez haut
pour qu’ils aient de Iélan .

i DN § e T2t -l':)i——)i\'\ ~ ~ ity o e '
jﬂlvc.f = % } :%51' ﬁ_ﬁ:’j’_"ﬁ_ T } lrlrl .Hn’iF rLr" ‘i'%_"_jl___%}{'flllﬂlv T J‘{I
T ] T T Ta gt Ty I e L LI O O 1 8 Y /P A v
=P T -  J Ti'T rlLi{ri'}| f B I 2l %—i}
ettt e FOEGES
y ) . Segue . - ;
ZEHNTE LECTION. 10°LEGON.
Anwendung des ganzen Bogens . Employer tout 1 Archet
Allegro moderato .
it
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Man fahre damit his zum Ende der Tonlelter fort,w eh.he
nach der. zwelten Octate zuriick schreitet .

EILFTE LEGTION

Die Fmger mussen mit KrafL,Geschmendxgkm u..Gleichheit auffallen,

‘Man zhlt die 4% 5o wie es im ersten Takte bezeichnet ist.

Suivez de meme jusqu’a Ta fin de la gamme qu’il fdllt
redescendre apres la sedonde oetaxe

1

11’ LL CON.

Faire tomber les doigts sur la Lorde avec un peu de f‘orce,
L avee souplesse et avec egalité.
h@%mpter les temps comme on la mdlque dans la 1"6 mesure ,

L2083 4
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ZWOLFTE LECTION. _ ' 12° LEGON.
Anpwendung des ganzen Bogens: , Emp]Oyer tout ’Archet:
Man beobachtet dasselbe wie vorher. o Memes observations qu’a la precedente Legon .

Streng gezéahlt.

res mesure .
Allegro

—_ A

T Tt (P15 4t i,

]
Fmgexsalz wie vorher. -

. méme doigter,.
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DREIZEHNTE LE(‘TION T O - 13" LEGON. R
In der M]tte des Bogens . - ' Da milieu de ’Archet,
.. Man halt"jede Note aui der Saite deutlich -ein . e En arrétant net sur la corde a chaque note :
JHModeralto. | , . . 4 L . s
. e P S S E— S = = = T T t—+ta } = } — 1— {
1.\ e e GV i gt e w w s ot e s |
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VIERZEHNTE LECTION. " _ 14" LEGON .
[m dle Octaven mit Lelchhgkmt zu finden und die Aus - | Pour trouver les octaves avee facilité, et pour pra_
- spannung der Finger anzuwenden. - . tiquer PEXTEBNSION.
‘ Ausspan_ exten-
. Moderato . : Gun‘fpdcs sion du
__Op ) T £ g Taldoigt) . £ | # 1 4 )
|7 ¢ S 1 1 J i I ] 1 1 o 1 H
. o T ) - . ) P ) &1 ) . 1 ) ) D Y ) T 1 73 ] 3
3\ g | A r | \ i .4 A | \ 1 N\ 1 &7 \ & \ 1 P | x
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-+ L . T F ' ° F : ° 7
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FUNFZEHNTE LECTION. : o 15 LEQON v
UEBUNG fir den 4 Finger. ' EXERCICE pour le. 47 doigt .

Der kleine Fmger muss hoehherabfallend die Saite treffen Frapper la corde avec le petit d01gt en le falsant tom o
' “ber de haut

o ‘ Der Fingersatz bleibt wie im ersten Takt
ANy ; - : - )
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TONLEITERN VON EINER OCTAVE .

Mo deljato .

GAMMES D'UNE OCTAVE .

\lb‘l
A
Al

¢, detachirt von A bis B.

", D,E,F,G,A H, detachirt von B-bis zu M.

C, detachirt von B bis A..

H,A,G,F,E, D, detachirt von A bis zu M;

Das letzte C,detachirt von B bis A,

- UT,détaché depuis A jusqu’a B.
RE,MI,FA,SOL,LA,SI,détachés depuis B jusqu’\a M.
UT, détaché depuis B jusqu’a A,
SI, LA,SOL,FA,MLRE,détachés depuis A jusqu’a M.

. . ’ N . \
Le dernier UT,détaché depuis B jusqu’a A.

~ MB. Die Erfahrung lehrt,dass die Tonleitern _E,/ '

]\() TA. IJ vx])erl(*nve* prouve que 1«*‘% gammes

um o schwerer gut auszuftibren sind,je lang -

N
45;1.% sont plus difficiles a faire justes quand on
7 .

AL

samer man sie spielt; denn das Gehor fasst als_ : 7 les fait lentement; Poreille saisit alors
dann die Intervalle der halben und ganzen To. : moins bien les intervalles de tons et demi.
ne schwerer auf, T\elche doch die Tonart karak. —: Yo i}\—& tons qui caractérisent la tonalité.
ter1s1ren. : =5 Pour exercer Voreille a cette prompte

. Um das Gehor an eine admeue Unterscheidung  : : . wmparmsml d’un intervalle aveo}I autlx"v 11
eines Intervalles von dem andern zu ge“ohnen : : : est done nécessaire de travailler les premie.

- ‘ist es nothig dass man die Torileitern, besonders = Lk Tes gammes surtout, dans un mouvement
die ersteren,mit massiger Bewegung “ansfibre | === moderé .

- Man wird in der Folge sehen dass das Avhalten, ¢ : / . ..On verra, plustard,que la retenue d’ arche
(Zumckhalten) des Bogens und die durch das Ac_ : P : et les modulations déte 'rmindes par Yac-
compagnement hegranzten Modulationen, eine — e —§F compagnement, sont une grande difficulté.
- grosse Schyvierigkeit bieten,zumal bei den An. — ==& de plus que des commengans auraient beau
fangern,welche noch Miihe haben die Schwie.  : / coup de peine a surmonter en méme temps
- rigkeiten der Intonatlon zu besiegen Man muss 2 _ * que celle de Vintonation,et il ne faut pas.
nie denvon uns angenommenen Grundsatz aus —Z="1 = ﬂ perdre de vue le principe ¢re nous avons.
“dén Augen lassen;dass der Schiler bei dem’ i -adopté de ne faire dtudier les difficultés €.
- Anfang nicht mehr als eine einzelne Schme- T mvntau’ ¢s quune a la fois.

‘rigkeit studiren darf. Cest Te moyen avancer plus stirement

Dieses ist das Mittel sicherer und geschwm- - ot plus vite, ‘
“dér vorwarts zu kommen . ' !

.' )
S e C——




2% TONLEITERN VON EINER OCTAVE,
IN ALLEN TONARTEN.
In der Mitte des Bogens

und aus dem Gedachtniss anzuwenden .

Vorangestellte Noten auf leeren Saxten '
“um die Remhe1f des”Splels zu sichern.

Notes A vide pour assiter.
~ Pintonation au pointde: d,epax‘l,

. FORMEL:FORMULE.. * . '
G Dur . Ut Naturel .-

24 GAMMES D’UNE OCTAVE

A Moll LaMmeur

25
" DANS TOUS-LES TONS. -
Du rmheu de. l'archet

a prahquer de_mémoire .
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26 L L

auf der Violine durch Fingersatz und Charakter verschieden . v1er,ma15 dun doigter et d'un caracteredifférens surle Violon .

0 B {2 TONLEITERN . © 12 GAMMES.

Inb und # scheinbar dhnlich auf Tasteninstrumenten aber | © En Bémo'ls'et en Didzes, semblables sur les instrumens & ¢la _

Es Dur .Mi bMaJeur Dis Dur. Ré#Majeur. o
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‘ TONLEITERN
‘ in der ersten Lage. : )
: (1) Die Basse der fol genden Fonle1tern , ’ a8 A (L) LesRBasses des Gammes suivantes faisaient partie
befanden sich "in _ der 1 Methode; sie . . ?AMMES- : “dela4t*Meéthode;elles sont deMF Cherubini qui les
. . . {re p, 1 .
sind von Cherubini,welcher sie in den G alad - Position-. o a mises surla Clef deSol pour en f‘acxhterlexecu
Schliissel gesetzt hatum die Ausfithrung B ' €)) " tion surleViolon.
. auf. der Violine zu erleichtern. ' '
T P (2)‘ : ‘ ' 3%Corde. 5 “ T ‘2 Corde. o 5
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(Q)Man muss d1e Note mit dem kleinen ,Fmger nehmern, unff (21 faut faire la note du petit doigL et consulter la corde avide toptes
. stets die leere Saite zu Rathe zichenwennderTon schwankt; ' les fois que I'intonation est équivoque .Cette remarque concerne tous les
diese Bemerkung betrifft alle Stellen-wo doppelte | dmgters quelonamarques doubles
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BEMERKUNG

,\\‘.| Dhesichauf das Erlernenderhoheren Lagenbezieht .

Tm Allgemeinen erlaubtdie kleine Hand einem Kin .
de nicht, die4'® Lage zu tibe rschreiten;wennman es nicht yon
,dem zartesten Alter an schon daran gen ohinthat . VWir haben
aberschonvorherwwgt dasgs es sehr schidlich sei,die Entwi
‘ckelung desSchiilers durey. M ttel zu besdlleunwen wel -
che die Ausbildung des Kovpers hemmen Man Wahle daher:
nursolche Lagen,welche seinem Alter mnd derGrésse seiner
Iland entsprechen;aufdiese¥Veise wird man ihn schonenund
mgleichauch seine Fahigkeit erweitern .
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OBSERVATION

Relative aux études des positions é]evécs .

Lapetitesse de Ta main d’un enfant ne Ini permet pointen gé.

‘néral,datteindre plus haut quela 4‘“°Pomtmn,a moins qu’on ne

lhitexercé disTgele plus tendre A monter aux positions tres

¢élevées:mais nous avons fait connaitre le danger de haterle d&.
veloppement de Péleve par des études qui sont de nature & fati.
guer sonorganisation.On.chaisira done,lans les diverses posi -
tions eelles qui conviennent a son age etala grandeur de 82"

main,cherchantainsitoutdlafoisd ménagereta etendre sesmoy-
ens.
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24 BEZEICHNUNGEN . ' _ INDICATION

U die 7 Lagen leicht finden zu kénnen. - - Pour trouver facilement les sept Positions .
1“"Pinger.
o Pt Lo Lo, TR Loein .. BT 1..
1% Doigt. , . 2 ¢
| P S -
F Saite........... )c) |= il i{ - = | | - i | _i-__jl:____l]
CHANTERELLE R — " 4‘ : 4 ﬂ || 1
A 1€ Lage. 2 Lage . 3L Lage . 4-“3 Lage . 5LeLa&e . 6%Lage. 7€ Lage
el 4% Position.  2¢ Position . B Pnsxhun . 4‘ Pusxtmn . 5% Position. = 6° Posxhun 7 Position.
ter
. % }D‘éﬂlgbf“ A Lo, Lo foo.. A
2!.8 7 : ) : ", ] 4 +
.............. 7= 5 - — r i a T 2 i | | S—
) ; EI: 1 jt i i 1 1 1 I y
SECONDE. ...... = u = 1 i — it
1€ Lage . 2LeLa e . 3Le Lage . 4 Lage . 5t Lage . 6'€ Lage. 7L Lage . .
g: & & 4 - Lag & g g
1% Position . 2¢ Position. B° P051t10n .48 Posltwn . 5" Position. 67 Position. 70 Position.
1°* Finger
1 Dol L., Lol Lo o Looeiien. 1

TROISIEME. . ... 2

#
;_ﬁj
IIE
ﬁ;f
£l
I

) ] T

1€ Lage . 2 Lage . 3 Lage . &8Lage . 5! La "Ie 6'¢ Lage . 7L Lage .

4% Posttion. 2¢ Position. 3% Position. 47 Position. 5% Pusition. 6" l’uulmn . 7% Pousition.

1T Finger. ) : '
. te ,l' DOlE;‘ ....... 1 ........... i ........... 1. ............ 'i ........... i ............ i « e
Y JJT. ﬂ : \L - ; _‘t T I !
QUATRIEME. . . . 2 3 _‘5_ 4 ‘}L = ﬂ ! | il Ca

: ite Lc\ge 2 Lage . 3 Lage . £ Lage . 5 Lage . 6! Lage . 74 Lage .
1 Posxhu’x © 9% Position. B" Position. 4" Position. 5 Position. 6% Position. 7V Position .

ANWENDUNGEN .

INI)IGA'I‘IO"{ MAN i '\IOL\ IQUE .

) (R. Kreutzer. Lettre ¢.)
Allegro moderato . .
1 LAGE . lﬂﬁi?[' — ) — JIE ! X o
{* POSITION . 75t e s e S 5 \
Y <L Y2 < ‘ - !

(45° Concerto de Viotti.)

z'le co I\IafStoso assai.

i e . Al y ﬁ : iy » .
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Scherzo allegretto (39¢ Quatuor &’ Haydn)
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) .
(Etude aux sept Positions.de Campagno]i.)

. 2.’
Air du Petit matelot . .
t ’ st
e . ) > - 2.
7" LAGE . S , | . petft TEFL
me la - 1 - 5 —'+_ y 2 D < -l  D— .
7"" POSITION. & :?L == e - o e St Sl L =
Y T ——e ‘
CEttl,e 202 Fi,e 4 F ~ L, = |
ppp Ll rEaf 2 Flef TF el 4 e £, 2 25 0 et
— e L Lt
R : S = e ==
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TONLEITER (GAMME)' GAMME .
Schinheit  Auf die Tonleiter ist unser musikalisches System - Beautds La Gamme est Péchelle de notre systéme mu.”

der Tonlei_gelanit:sie bildel so wie sie i AT
17 ST o i sl v el
: ie,welche manchfaltigen Ausdruckes und Ab.
wechshing fihig ist. Siefiigt sich in alle Bewegungen der
[larm_mne,\mg begleitet alle Melodien und wennman
aber ibre Granzen nachdenkt,so kann man kaum be_
greifen,wie 5 ganze und 2 halbe Téne so viele Zu.
sammensetzun%en und Hilfsmittel darbieten konnen.
Ihrer verschiedenien Ansichten und Zufilligkeiten we.’
gen kann man sie kaunrsorgfaltig genug studieren
denn sie sind gleichsam die Palette worauf man die
Farben bereitet um sie zu allen TONEN und zuden'
zartesten Schattierungen verwenden zu konnen .
. Art die Bei Betrachtung der Tonleitern konmt uns zu_
tunleiternerst ihre Erlernung wie eine Art von Strafe oder
mstudic ywenigstens ein anhaltéendes Langweilen vor wel -
ven. ches zu ertragen und zu uberwinden nieht Jedem
gegeben ist . , " -
~ "\Wir haben bemerkt dass die Langsamkeit,wel_.
‘che bei den Tonleitern allgemein angewendetwird,
oftérs der Grund sie zu vernachlassigen war.Schon
vorher ist zwar gesagt worden dass zu grosse Lang
samkeit nicht so vortheilhaft ist, als éine massige’
Bewegung welche die Tonart bestimmter erkeiien
lehrt yman hat aber die langsamen Tonleitern nicht
ganz verwerfen kénen,weil jene unter den Uebungen
in'der ersten Lage belindlichen Tonleitern,welche
bestimmt sind die Intonation in Beziehung auf die
Harmonie zu bilden,mit einer gewissen Langsam _
keit gespielt werden miissen. o
~ Gute "Hesultate in den Kiinsten zu erlangen, er_
Afordert so viele Mihe und Geduld,dass man zur Ue_
berwindung der Schwierigkeiten keine Mithe sparen,
nicht die Uebungen verkiirzen und die Friichte davon
zuernten,nicht ubereilen darf .

Dennoch sind diese Anstrengungen nicht so mihsam
als man sich einbildet; die Zeit welche das Spielen der
Tonleitern aus dem Gedachtniss und wie angegeben ist
erfordert bedarf keiner so heldenmuthigen Ausdauer

. als man wohl glauben mégte . :
Dauer. der. Das langste” Uebungsbeyspiel dieser Tonleitern,wei
Ton}ligxﬁzr? sie nach der Formel und in der bezeichneten Bewe _-
poeh 04" gung die 24 Tonarten hindurch gespielt werdendauert
durchalle 2 Minuten und eine halbe,das klirzeste nyr eine Mina.
Tonarten. té ,ivie man aus der Ueberschrift dieser Beyspiele er.”
sehen kann. s C

Wenn man anfangs um’sich der Intonation zu ver.
sichern,nur die hallie ‘Gegchwindigkeit der vorgeschrie
benep)ffeWegung anwendet; so ist eine tagliche Te _
bung Von einigen Minuten, mit Aufmerksamkeit betrie.

benﬁlinreichend, in Anwendung der Anfangsgrinde
. eine solche Sicherheit und Richtigkeit zuverschaffen,
wie man sie auf andre uns bekannte YWeise in vie
« len Jahren nicht erlangen wird . _ ~
Wir empfehlen daher die bestandige- Anwendung

symetri_ .

Erfolg.

|
|
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dela Ganme gjcal; elle offre,telle qulelle est,un chant noble et
symétrique,susceptiblé de beaucoup dexpression
et de vari€été;elle se préte & tous les mouvemens de
Yharmonie, elle accompagne toutes les mélodies et
lorsque Fon réfléchit sur ses limites,on a peine &
comprendre comment cing tons et deux demi-tons
peuvent fournir autant de combinaisons et présen.
ter autant de ressources.On ne saurait done I'étu -
dier avec trop de soin sous tous ses aspects et avec
toutes ses chances: ¢’est la palette surlaquelle  on
doit bien préparer les couleurs, pour avoir a sa
disposition tous les différens tons et leurs nuances
les plus délicates. , S o
Lorsqw’il s’agit de Gammes,la premiére idée qui
détudierlsge présente est celle d’une espéce de supplice ou

Manicre

Gommes . tout au moins,d’un long ennui qu’il n’est pas don-
td . .
n¢ a tout le monde de-supporter ou de vaincre ,
B . 4
Gomues len~  Nous avons reconnu que 1a lenteur, appliquee.

tess doivent ecommunément aux gammes était Ja cause qui en

itre faites fajgait.rejeter ou négliger Pétude; on a dit ailleurs

e tabourquoi les gammes faites avec trop de lenteur né

dans quel butaTent pas aussi profitables quecelles auxquelles on

~ 7 donnait assez de mouvement pour en déterminer
1a tonalité. Mais on n’a pu rejeter entierement les
gammes lentes puisque celles qui sont destinées a
former P'intonation sous te rapport de 1’harmonie et pla.
cées dans les études de 1a 4%¢ Possition,doivent €tre
exécutées avec une certaine lenteur . ;

Il faut tant de peine, et de patien;:e dans les arts
pour obtenir de bons résultats que I'on ne doit pas
gépargner les efforts qui ont pour but d’appla -
nir les difficultés,d’abréger les études et de hater-
le moment d’en recueillir le fruit. o

Toutefois ces efforts sont moins pénibles qu'on
ne 'imagine;le temps que 'on met a faire des
gammes,de mémoire,et comme nous Yavons indi.
qué,n’exige pas une patience aussi héroique que
Pon serait porté i le croire,

Buréo des  Laplus longue legon consacrée a ces gammes -
Gammes for- ydeutées de suite dans les 24 tons d’apres la for.
mulées dans 16 et Je mouvement marqué,a pour durée 7 mi-
tous les tons, 1 > X 4 .
g nutes et la plus courte ne dure qu'une MmInute,
ainsi qwon peut le voir en téte de ces legons . =
Risnltst . En admettant que Pon ne prenne d’abord que la
moitié de la vitesse du moasement marqué,jusqu’a ce quelin
tonation soit assurée,il en risulte q’un travail de quelques
 minutes fait chaque jour avee attention ,donne,dans la prati.
quie des études élementaires une surete et Lme,r‘eetlttgfle que 1.
on ne pourrait obtenir en plusieurs années,d une autre ma.
niere qui nous soit connue .- ' ‘ ’

fré _

~ dieser, formulirtén Uebungen weil sie fur dag Vio-
linspiel das.sind,was die VOCALISATION dem Gesan.

Enfin hous recomumandons la fatiqu}e constante de ces
g . Y o s v
études formulées comme devant &tre a l'art du-vielon ce

ge ist

4200

que la Vocalisation est.a Vart du chant.
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PIATONISCHE TONLEITERN
YON ZYVETD OCTAVEAN .

Fine Pormel,um sie auws dim Gedichinss bei allen Haupt .
Aunfangsgrinden anzusvenden .

3. Wie man sieht hat diese Fore =t sben Zweeh, 4 die 24 gebeliadilvh
stzn Tonleitern mit. € duy anfangead davelimgehenyindea man jedesmal eine
Teze herabsteig, ymuabwechselnd wis erace Dur, in dic verws ndi2 Moljton -
avt uherzygehen; 2) diese Beihe von Modulationen im Zeitmaass und aus
dem Gedachtnisse anzuwenden und awar bei alten Uebungen ued wit ver
Tchiedcuen Bogenstrichen,nachdem mau den hezeichneten Fingersatz gut erlerat
1t

STARK abgestossener STRTCIL.CGRAND DETACHE.)

. e ) <
Man streiche lebhaft in der Mitte des Bogens,weluher

auf der Saite bleiben muss.Jeder Ton muss sauber abge._
brochen werden,sowie driber bezeichnet ist.Das Tem.
po ist J:iGU,die‘Daucr 6 L Minuten.Alsdafi spiele man
diese Tonleitern mit gebundenem Striche,wobei man die
Finger mit Kraft,Geschmeidigkeit u.Gleichheit ;hoeh her
unter fallen lisst,sowie drunter bezeichnet ist. Das

Tdmpo ist ‘. 138,die Dauer,zwei Minuten .

GAMMES DIATONIQUES .
DE DEUX OCTAVES.

FOGRMUCLE a appliquer, de mémoire,a tontes les principai-<

’ ’ Vd .
ctudes  elementaives,
[
Nota: Cette Formuhe consisle comme op e voit 49 2 p%rt:nurir les 24 tons L-slP[us
usités en Pnrtuui. du ton r\’ Ut ot descendant (ml\iuur.s d une tierce powr passer al.
ternativement d,un ton mnjuur 3 un ton relataf miuvnr;2l.’:1 pratiqur ciomesure
et de mémoire cette série de modulations sur toutes les &fudes et les didbrens

coups d’archet aprés en avoir bien appris le dorgler sur la musique . H

CRAND DETACHE .

Détachez d’abord vivement du milieu de Varchet qu’il
faut laisser posé sur la corde . —Coupez nettement. chaque
note,comme on Ta marqué au dessus.__ A ce mouvement -
160, durée, 6 minutes 4. . On devra ensuite faire ces gam_
mes en coulant,en faisant tomber Tes doigts de haut a .
vee foree, souplesse et dgalité; comme on Pa indique en
- 138, durdée 2 minutes.

\
dessous . a ce mouvement

S . . ) . "
Man fhngt an diesen Bogenstrich auf einem Tone zu tben

! AT S
g
G Dur.s UT Majeur.

une seule nole .

- bl
Commcucev apr exercer ce COU}) d’archet. sur
N FF&_;E- - —

=) ame R

=]

M:int zithle den Takt
Ta T ¥F Lebhaft und verbinde

so alle Tordeitern bis
au das Kode .

Cum}. ter vivenient les

)

tomps e enchatnez ton

Tons relatifs .,

i

. »
tes ces Gammes jusqu.t

ta fin,de la mime mac
"
nirre,

(S} Yerwandte Tonarten .

| e
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3. Hauplregel ist es,dass man hei allen Uebungen worin der Finger.
sats hezetehnet ist, die Lage ohne Bezeichnung einer neuen niemals.
sevandert '

3200,

’ . . ~ . R .
Nota. Rigle géudrale & observer dans tontrs e s de ces Audes o le doigler
est. marqué, on ne changera de position quiantant gqulune nouvelle posilion st
indiquf'z(‘. . i
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(D Man kandiese Tonleiter auch in der La%e spmlen Welche man dxe '
E Sattellage (du blLLET) (halbe Lagﬂ neannt . _ y

2.3
"

v (‘i) On peut dgalement jouer cette gamme 3 iq position dite du SILLET .
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DIATONISCHE TONLEITERKN
YON ZWEI OCTAVEN -

um sie aus dem Gedachtniss za tben .

FUR, DEN LEICHT ABGESTOSSENEN STRICH .

3

 Man streiche leicht uanit Zierlichkeit in der Mitte des
Bogens nach folgender Bewegung # - 100 .

Mit der andren BcWeglmg - 126 ist die Dauer 5
Minute . .
Man &bt diesen —4

25

N

ce muu\r‘mem(
A cet aulr

GAMMES DIATONIQUES
DE DEUX OCTAVES
a jouer de mémoire .

’ ? N
POUR LE DETACHE LEGEK .

Detachez hmu‘m( b et avee nctletd du miliet de 1 dl(hLl d’abord a

100.)

o mouvement

(J,: 125) duri’e 5 minutes % . ..

Bogenstrich zu-
vor " auf einemTonery

_Ercercer d abord ce

- -1y, | 8 T w20 cou da )ut e
Trtt 19t 4940 1901 1147 (PPt ¢ |
\ \ \ VoL

Begleitung .
kccumpdvnement

Yerwandte Tonarten

TYons relatifs .
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PASSAGE

in Noten des Dreyklanges

aus dem Gedachtniss zu spielen. ,
FUR DAS MARTELE UND DAS STACCATO

N Tempo J: {0

Tc;,m po

: 1Lm>

MARTELIRT.

9Lens g PACCATIRT .

/

4, Daver 4 Minuten .

=138 ,Daver 3 Minuten.

Zuerst Uht man diesen Bogenstrich auf einem Tone,(fi'n‘ jede Note

ernen SLrich)

bevor man thn so ausfithrt wie es hier auf der oheren Zeile

! PASSAGE

en notes d’accm'd‘p:\’1'i‘ziil
a -jouer de mémoire .
POCK LE MARTELE ET LE STACCATO .

12 en MARTELE :
\ ’
A ¢e mouvement CJ =104, durde,

7

4 minutes

. 29 en STACCATO: ,
A ce mouvement (J:138),dure'e,5 minates.

s s .
Exercer d'abord ce coup darchet sur une méme note el avec un colp d’archet
pour chaque note avant de ¢ faire comme 2 cette 45 Ligne .

+260 .
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4 PASSAGE :

von zehn Noten des Dreyklanges

auf und abschreitend,.
aus dem Gedachtniss zu spielen .

FUR VERSCHIEDENE BOGENSTRICHE .

1.) Ein leichter etwas \'erlingerter Strich in der Mitte des
Bogens. ' i

2)Ein etwas kiirzerer, springender Strich auf derselbenStelle.
3) Staccato . B '
4)Mit 7 gebundenen Tonen : . .
Die 10 Tone auf diese Art gelbt erst aufwarts danr abwarts.
5) Endlich 7 Tone gebunden wobey man den 2% Takt tber.

PASSAGE
. b I
de dix notes d'aceord parfait
en montant et en descendant
A ’ . N
a jouer de memoire |

POUR DIVERS (‘.l)l}l’S D'ARCHET

12 En détaché Izer un peu aliongd, du milicuw de Parchet .
2¢ En detaché sautill§ un peu court,

idem.

3Y En détaché articulé appele staccato.

4° En 7 notes coulces

Travailler ¢insi ces 10 notes en montant, puis en descendant .

5% Puis enfin en 7voies couldes passant la 2%° mesuve et enchainant la

springt und den 14* mit dem 3% Takt verbindet .
Man nimmt ehe man diese Uebungen im

1" mesure i la 3™ ‘ '

sy . ’
Prendre un mouvement modérd avant e Joucr ees. ¢

TCmpO =152 bpicu,ein moederites Tempo. ﬂj" — “\‘ — tudes 2 ce monvemernt : = 152) durde de chaque
Jede der 24 Tonarten zu 2 Tackten 1 Minute. 7{9 \ l e 1“ —1 — '-xurcit-r-:'cumpr::n;m(’. les 2% tons 3 denx mesures
: ' v . -4 -‘*—‘-4—‘--‘-4-‘--‘:‘:()0.‘ chacun : 4 minute’
. J i 4
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AMMES . PAR TLIERCE>S
A DEUX OCTAVES
a jouer de meémoire .
COULEES .

\
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SCHLEIFUNGEN .
Dauer 5 minuten .

I

DURCH 2° GCTAVEN

TONLEITERN IN TERZEN,
auas dem Gedachtniss zu spielen.
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TONLEITERN IN TERZEN, B » GAMMES PAR TIERCES
DURCH 3 OCTAVEN A 3 0CTAVES
aus dem Gedachtniss zu spielen . a jouer de mémoire .
ABGESTOSSEN . i DETACHEES .
J~= 108, Dauer 6 minuten . 9 2 oy )
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TONLEITERN IN GEBUN DENEN OCTAVEN,

PROBKE DER INTONATION
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TONLEITERN IN GEBUNDENEN GAMMES EN OCTAVES '
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OCTAVENGANGEN | ; . : COULEES BT SIMULTANEES.
aus dem Gedachtniss zu spielen. . ' - a jouer de mémoire.
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GAMMES CHROMATIQUES D'UNE OCTAVE,

’

a jouer de memoire.
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HALBE TON

"CHROMATISCHE TONLEITERN VON
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TINER OCTAYE .
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aus dem Gedachtniss zu spielen .

Allegro moderato .
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BEMERKUNGEN .

Aus dem, bei den chromatischen Tonleitern ange -
zeigten Fingersatze geht hervor, dass :

{)von der unteren Octaver’ ausgegangen, der Fin_

{ A . TR .-

gersatz bei allen 24 Tonleitern stets derselbe bleibt ; was
die grosste Schwicrigkeit anfhebt .

2 Dass bei diesen 24 Tonleitern 12 Tone derselben durch
aus mit dem namlichen Fingersatz bezeichent sind und dass der

Tuterschied zwischen diesen und den andern 12 Tonen nur auf
einer Note beruht; das heisst in Eiuigen befolgt inan den ge.

wohnlichen Fingersatz der diatonischen Leiter bis zum & o
der Fisis,in den Anudern bis zumm E oder Fes .

ERKLARUNG DER ZEICHEN .

Der Fingersatz bleibt wie gewohnlich bis zu diesem
Zeichen :
% Der Finger bleibt . liegen . bis zum .4
N3. Diese Tonleitern mussen so lange in massigem Tempo
getibt werden,bis man sie mit Leichtigkeit in schnellem
Tempo spielen kann . '

CHROMATISCHE TONLEITERN,
' VON & OCTAVEN.

OBSERVATIONS .

. .

1 rdésulte du doigter indique el contre pmn? les g;ujﬁmxg
chrematiques: V o

12 qua partir de la derniere octave, Te doigter est le
méme pour les 24 Gammes,ce qui en applanit Ja diffi.
culté la plus grande. . e

2%que swr les 24 Gammes,12 tons de ces gammes s{)ut..,
doigtés absolument de la méme maniere,ct que la diﬂ'él'cnce,
gui existe entr’elles et les 12 autres ne porte que sur‘t@é .
note,¢est-a-dire que dans les unes on suit Ie doigter ordinaire
de l;(guunuu diatonique jusquiau Sol naturel ou Fekget que ‘dans

les autres on suit ce doigter jusqu’an Minaturel ou Fab ¥

EXVPLICATION DES SIGNES .
. . Rl . . . » s a
(lmt,_:tvz conime a l()x‘(lxxlalx'chtlsqlxa cet autre signe .
. .
* laissez le doigt appuyé€ jusqua cet autre signed
NOTA: Ges Gammes,qu'il faut etudipr dabord dans un mou.
P . a ’ . "N bl
vement moderé,doivent étre exeredes jusquia ce que oh

puisse les jouer facilement dans la vitesse .

GAMMES CHROMATIQUES

DE 3 OCTAVES.
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VEHZIE]{UNGEN DES GE SANGES .

S benermt man:

1) Die KLEINEN NOTEN oder VORSCHLAGE . (Ap]mggmtm)
~ 2)Das TRAGEN, der TONE.(ports de voix.)

3)Die TI’\ILLER PRALLTRILLER und DOPPELTRILLER .

4)DlelﬁLEI'\ENBNDUNGEN DOPPELLSCHLAG. (Gruppetto)

5)Die MORDENTE .
' DIE KLEINK N()TE ODER DER VUHSCHLAG .
Wann der VORSCHLAG abiwirts geht so ist er ein’ gan
ycr,oder halber Ton .

MELODISCHER VO RSCHLAG .

CAGREMENS DU CHANT

On appelle agrémens du chant:
N ]

1° Les PETITES NOTES ott APPOGGIATURES .
2"Les PORTS DE VOIX .
30

¢s PETITS GROUPES .

Le
L
Lies TRILLES Bﬂlshs et DOUBLES TRILLES
L
Ties MORDANTS .

&0
5! .
PETITE NOTE QU APPOGGIATURE,
Cest-a-dire note quiil faut appuyer,
Quand on pose la PETITE MOTE en dessus elle est dun
ton, ou dun demi-ton :

APPOGGIATURE MELO DIQUE.

A [) 1 _.!“ ‘P T . J)
~—“——= # — T vlv‘ m— JIJJ ‘_XJJ . 'ql
e e 1
j T
btelgt er auiwartq $0 lnldet er immer einen llalben Posée en dessous, elle doit toujours foemer un inter.
Ton. : valle dun demi-ton: ‘ .
. N R U \ i1
.4 hY i I 13 Y N N1 ———
M | I 17 T o =) TL v o
Z% ? 17 » ] 7 4 nwa A A\ 1]
oa — " — = 4
, , , 7 7
Doch wendet man lhn auch als ganzen Ton an wenn Cependant on la fait anssi dun ton lorsque ee ton se
er den vorhergehenden wiederholt. ’ r‘«"pi*ie:

Der VORSCHLAG 'nlt we\\olmluh dle ]hl{(v der {ohon
den Note und (hew (xelhmw (hvllt sich in die Dduer dmw
Note selbst,

Wenn der VORSCHLAG mxi eine Note von Luworvr Dauer {

auf der namlichen Sluie folgt so heisst er VORBEREITUNG und !
gﬂt immer die Hilite jener Note | :

La PETITE NOTE vaut ordm(m'vnh nt o moide de la va.
leur de 1](1 note dont elle est suivie,et cette valear est
- prise sur celle de eette note m< me .

On lappenu APPOGGIATURE PREPAREE quand ellé est pre.
I eédée dune grande note gituée an meme degrd guielle; on

lui donne toujours la moitié de la valeur de eette note:

Alleoret% l B .

Al P by :

> o = 7 e e i s >
Ht e e e e s S {
v . N T %— {

Der Vorschlag darf weder zu stark noch zu schwach -
seyn ‘damit man seinensanften affektvollen Ausdruck we_
der uberschreitet, noch schyvacht .

- Dadurch dass man den Vorschlag stark betont, darf
man den folgenden Ton nur schwach héren lassen .

Eben so hey zwei gebundenenNoten am Ende . eines
Satzes, al@.darm giebt man der ersten.Nachdrack. und
Jasst die andre schwach nadﬂdmgen

L r\ppmmmmrn devant étre appuy(e,ainc& que Tindigue son
nom, 1] ne faut Yappuyer ni trop ni trop peu pour ne point
exagerer ou affaiblir son- caraetere doux vt affectueux.,

Par une conséquence de laccent dunné a l\mmg"x.mzrv
an doit faire entendre faiblement la note qzu Ta suit.

Ainsi quand il se trouve dvux notes Tides & la fin dune
phrase, il faut appuyer la premiere et laisser mourir Td se.
conde comme un E muet .

(9 Quatuor de Beethaven)

“Andante con_moto.

L

—~ ‘
T A { B
—— n
p .

, o Cres: o f S
o ‘ Allegro . (44 Concerto de Viotti.)
' . 9 e —X : - /:——-—\-‘ T L
. LB e = 1
Man kann einen doppelterO{sdﬂag machen . /2—}\ ]I . On peut faire une double Appog;__}mturp .o
‘ CLento. T . : /‘E
) ) ’ D7 A A -1' —L'- f i am— - . N
__'[Ih b-yq Y AL = l: [l ALd ‘1 1\: = R i
-5 \\ T — - .| { l— u ‘

1
T

Man macht auch Vorqdﬂawe von einer Unterterre 5§ cne wer

den alsdann leiclit, lebhaft auegefuhrt und man legt den
Nachdruck aul die darauf {' olgende Note als dem Hauptv or
schlag . : ., Lento. e i”f--

~ On fait aussi lAppoggmmre a une tierce inférieure;elle
“est-alors vive et légere et lon appuie la note gui la suit
Lomm? Appo rgiature principale.

i LB MV e
: X T
ﬁIL‘AyV 254 — — s —1 g ——

74 WA Y i o X 1 t ! i

7 N ¥ o CUML A T {
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tei allen Fallen wo zwei Vorschlige aufelnander fol
gen, behauptet der langste den Vorzug .. :
‘Man macht endlich aus einem unterhalb gelegenen hal.
ben Ton einen Vorschlag za dem Hauptvorschlag ; da .
man sich dabei eines und desselben Fingers bedient giebt man

/!79

Dans tous les cas on il y a deux Appoggiatures de suite,
cest la plus longue qui prévaut

On fait enfm I'Appoggiature a un den‘l ton au dessous
de TAppoggiature principalesen unp]oyant le méme doigt
‘pour la faire,on lui donne plus de g g,race et dexpresswn .

ihm dadurch mehr . Anmuth und Ausdruck . ETRY
3 .
2) 2 F;

JLento . e el 1 - 2 £ /-—?f“?\ 4
7 E— i i — 077 i — g
RV T 1~ 5; I | } 1L ! } =4r = -
Ru?; [ Tt i T wal— 4

1% >

Vorachiiag mit dem Fmoer der \orhelgehenden Note.

Appoggmture fait avec le doigt de la note precedente .

/"“\4 Corde_ -
M~

2%Corde
que letzeren Verzierungen sind selten dI]O‘EZe]C"t
Eine andre Art den halben Ton Yorschlag von unten za mdchen )

Adagio.. L

_1/\5 )

4 T " e | _ | ‘l 1 = A
Tt ’ g
- e giCde BT N o

Ces dernicrs ag,remenb sont rarement mdlques.
Autre manicre de faire lappo &ldLure dun demi ton au dessous .

(22% €. de Viotti, '

o -
o S AV A4 i

7, T X 1
=t ;
<

Hier folot ein doppelter Vorschlag welcher durch leichte
w.gleiche - Artikulation der kleinen Noten,und indem man
auf der grossen Note veryweilt »gemacht wird .

Voici une double Appoggiature qui se fait'en articulant
e"alement et avec ]egurete les deux pe’utos notes et en,
restant sur la grande .

& |

g B 5
’ e — -
%L‘ | |

Alle Vorschlage welche wir hier besprochen haben
ksnn man M!LLOD[SCIIP nennen,weil sie dem Gesange
Aumuth und Rundnng geben .

Es gibt noch eine andre ArtVorschlage welche man RYTH.
MISCHE neunt, weil sie dazu dienen den Rythinus™ das
heisst das T\]\tmaas, den Schlussfall, mehr hervorzuheben.
Man findet bei den besten Conlpomsun zahlreiche Bei -

.spiele davon .

Man muss sie lebhaft und beinahe zlwl eldmntdm Haupt
note machen.In belabtemTempo macht. man sie naturlicher
VVeise lebhafter als im langsamen Bei diesen bewahrt
dérVorschlag immer eine gewisse Schnelligkeit, die ihn
von denkleinen Noten des MELODISCHEN VORSCHLAGS unter-

Toutes les Appog,glatures dont nous venons de parler

| peuvent étre appelées MELODIQUES puisqu’ elles servent a

donner de la grace et de la tournure au chant. -

Il est une autre sorte dAppoggiature que lon doit ap;
-peler REYTHMIQUE parce qu'elle a pour but de marquer}d'aﬁ.
puyer, de mieux faire sentir le rhythme, cest-a-dire lame.
sure,la cadence dun morceau.On en trouve de nombreux:
exemples dans les meilleurs Auteurs .

On doit la faire vivement et. presque. sur la g g,mqse note
Dans lés mouvemens. animés,on la fera naturellement plns
-vive' que dans les mouvemens lents: cependant elle conser.
vera toujours dans ceux-ci une certaine vitesse. qlu la fe_
“Tra. dlstlng:uer de la petite note MELODIQUE

-scheidet .
RYTHMISCHER VORSCHLXG

APPOGGIATURE RHYTHMIQUE.

AH (398Quatuor d‘Haydn ) ﬁ-\ , ,
Allegro. ﬁ’\ o P o
/7] gTaj:o *0 Yy 25t 1 "5*J9j;9'sa o o BN NI -
fﬂ\: j[ I[ = IIF; 1‘;!"[ 4 a8 Idj'll 1 _ﬁpk‘/‘- ]' P JL']I va
~F - U é: L'l 1 l’ I (7 - /") S S—’ \.-/‘ - T J’J M
P J . N #“E;Z . Cres : Pug et
o Adagio . (4’Quintetto de Beethoven.) ‘
. Vil L - 1] 1
T —1 4 4 T | T
: i St
:{v’f} 7 ——i—s p— T g 2
z. P '

DAS TRAGEN DER TONE . S 4

Es gieht zwei Arten die Tone zu tragen .

Die erste besteht darin dass mehrere Tone von gleichem
Nerthe,weiche sich anf nebenem.anderhegenden oder vonein_
ander entfernten Htufmhefmdem erbindet,wie in folgendem Ex_ |

eutpel, _ ‘
Biese Thie mitssen gleich and deutlich
antersihivden werden,ohne dass die Finger,
oder der Begen sie durch hemerkhare Be.
wegungen frennen. Man muss volltonend
das heisst aber nicht,mit verlangertem Bo.- 7
genstrich rortragen;sondern do,dass man
jeder Note ohne das /utmaas desw egen za
verandern,ihren vollen Yerth giebt .

PRL\IIERE MANIERE D

ERSTE ART DIE TONE ZU TRAGEN.

TCULR de Vlutu)
Maestoso d 104-

4260 .

Yagi gy o

PORTS DE VOIX.

II'y a deux manitres de porter la voix oun les sons .

La premlere,]orbquon lie plusieurs sons dégale valeur.
.qui procedent par degres LOU}OlntS ou dxsgomts,comme dam
cet excmple.

Gcs notes doivent etreh articulées Rga_.
}ement et distinctement,san% que les doigts
ow TA re het les séparent par des mouvemens
m.xrquc .11 faut enfin les’/faire LARGEMENT,
Qague.Ce qui ne veut pas-dire avec étendue dAr.
—chet, mais en soutenant chaque note po.
Jsément tout le temps de sa valeur, sans

pour cela rallentir la mesure.,

E. PORTER LE SON .

BT
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Die zweite Art swird bei zwei Tonen angewendet,welche
ein mehr oder weniger grosses Intervall bilden, und nur in
-getrennten Stufen fortschreiten,sie besteht in ciner leichten

an— — R B )
i e i i e e T R AT oA S e e R iy S S
et B St FEEPEnas

La svonmlc maniere se pratique entre (l( UX SONS qm 1111'
ment un intervalle plus on moins grand et qui procedent

par degres (1K\Jt)llltw seulement: elle consiste en tne ilai .

Bindimg ’\\'elChe yon dt‘m Eﬂde der einen N(Jte in den .‘\‘ll_ son fort - ]C"(‘I‘C ([“1 l)‘”‘t de ](x‘t I'(‘lnlt(‘ de la l”‘en]“ re dos
: .
fang der Anderen ibergeht. *deux notes pour passer a celle qui suit en Tanticipant .
L , I '
“TRAGEN DER TONE X PORTS DE VOIX.
—
4 ' 1 . 17 ‘ .
' o f—1 - — S — —— iz, -
S } T i P 1 R €4 1 1l |
v 17 1 11 e ] I 1. { 1
J i [ : i | .
Wirkung . -
ffet . : R 4 ;:\\ 41/_\’ >
Rt ; il B PYE £ #-
—1 I -~ Tt 17 2 i i 1 1 1 <
A I I} i 1 i I I P ~ 1 ! ¥
D P g I H P Ly Y ) J} ¥ [ | 1 | |
N4 hd r ] 7 fud 1 ) . 1 B ) 1
o - RN ' D RN
) (Qum[cttu de Mozart.)
Moderato 'E 3 =~ T e 23 T et ]2, o PPN
~~ - P) — :ﬁ e - = L _E_
3 2. ol 3__o e 1 3_ 2 g7 1 i
-1 17 | 1 1 I 1 { ya y 1 I
1 1 | 4 %) | L I A o | S { ' 11
\'\ L ) 1 \ _% ! 1 { \ % 1 H % '
8 ‘dl: — —_— T . W
: . * ' » .
4 v " g . )
Man tragt die Tone auch auf folgende Art: On fait aussi le Port de Voix de cette maniere
. , o : 4 4 A _
PR /Y S o S S
e e e e e e e e e e
AN V4 b | L4 I I
g8 1 | ; 1 ‘
- — =

—_—

'Mah rechnet zu dem Tragen ‘der Tone Stellen wo eine
‘Note- mit der anderen dureh dag Gleiten ein und dec.sel
ben Flngers sanft gebunden wird .

On met au nomhrv des Ports de Voix lesrpassages LE
GM\MWNI‘ TRANES dune note a une autre. avee le méme
doigt

o - L (13 Euulo de Viorillo.) . ,

- ' 4 2 ' AN 42
oy i e (2 2 - . 13 2hy #
gl A B3 Ty 53 gN NN TN . = 0 iy o Ty
7, ) — 11— L A H A A N— ) :“4 -4 { /
LD ——1— ——H H T T T 1 — —1 . E “‘E — i :
T - 3 - | >~ —

e , /"\“ _ . S - .

s te o~y 5B N e I By L Y ¥
| AR S A | A | o 1 £ 1 . 9 P T — T Pl 4 A 4 s VPV L o €
% . 1 A ; JP ol lvrlij; ; | T ! l. 'LrLr -ﬁ; :
: '# g ! a“: —| ! =i E“ ] B_u L

Bel fo]t’“endem Portamento gleite man unt dem 3'® Fin.
ger von dem fast nicht horbar angespielten H bis zu G -

wel—ches ansehwellend Vorggt}“amm wird .

Allo non troppo.. J 104

_ Pour ce Port de Voix,trainez - un peu le 37 doigt en eff.
leur'ant,mals a peine, le 'St dlt‘?(‘ et porter le son diree -
tement au SoL quil faut faire crescendo .

I

v

(18 Coucertn de V‘lotn ) -
. 5 — co
([t 4 . N B S £
P! EHE— i&# A H'-f tr.“_ z 5 Gl L ERER Lhe,Jwp (Ben
At P o -'Il’a - S B A P B 21 7 A M *a I e - v
B — : e B B i i e B %E:j' e —~ f i
; 4 . p— - ’

7 — =T 40 40 AR

= . F T 7 1
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YVican twan vorl einer Note auf ein entferntes Tntervall {1
bergeht,so muss es durchgehends mit Freiheit geschehen und
‘m }‘1”0'1*1",50\\0}11 auf als abwarts,unmittelbar auf die andere
Sete geselzt werden,ohne dass etwas da7W1sehen hérbar
wird, ohne Portamento.

o
4L
Lorbquon passe dune nete a un mlurmllo elnignd, il
faut géneralement qué ee soit avec franchise et sans rien
faire entendre en portant le doigt directement sur la note
séparée soit en montant, soit en descendant, SANS PART.
DE VOIX: ' o

(ierConurto de Baillot )

AlL? non troppo A -66.

‘ : % ﬂ'- :
g 7 L. = .
A — ; 2 S a— 1
T T
. R wom— - ] - =
9 = t P et 4 s R ,

Man gtbe den TON klar an. ‘.

- (76% Quatuor d Haydn D

|

“‘C
V

Faire la note PURE .

- Allegro .
i | | e — == —
- i am— — | — 0 S Ry v (a0 - #
7/ ) I T N | 7 T G 77 I
B = '
. E ~ v ! '
( Z NE |

Weil das Tragen der Tone einen lmden%ehafthchenAus
druck hat, so Wmde dessen zu hinfige Anwendung ge .
svhma(-k\ndr iz werden

Man kann das ’l‘mgen oder Gleiten,wobei noch Zwi._
schennoten gehort werden nicht sorgfaltig genug verimeei.
den; denn sie machen wie bel der folgenden Stelle eine sel.lr

 Le Port de, Voix ayant une expression affectueuse,on
tomberait dans la faderr si on lemployait trop sou.
vent .. R

On ne saurait trop ¢viter les trainemens ou les glissa
des qui font entendre des notes intermédiaires, telles que

cel-les-ci;elles sont du plus mauvais effet: -

able Wirkange, z :
“ irkang, /'_“ . N S G de Viotti D L
4 2—24
0., /’TL_ P ¥’F — e TN
- 77 P A P i T ' Y77 -7 | 169 P ‘]
X 4 T L r T I P d P ] - e = | a2 1 il a J 1 L of ™Y )
. . pi — 1 | 4 AY 1 e | IWAN 4 \ i | [ { 1 A AN
{ _T v |'/ 1 ) ‘[ l[/ 1 [ } 1 I'[ i . .
’ L_,_/f- I - ’ I -

Da% abwarts Tragen der Tone geqdneht dadurch dass
man mit demmeermdlt vollkomn:en aaf den zu erreichen._
den Ton gleitet , sonderp ihn,aber kaum hemerklich, ei.
uen Yorschlag von einem dardber hegenden halben Ton
machen asst.

“Le Purt de Vuix descendant se fait en trainant un peu
le deigt,non de 1a note qu’on fait, mais de celle qu’en va
faire, ce doigt. efflenrant a peiné le demi-ton wperwur a
la derniere mote: - )

- ., &
. ~ e .
. 38% Quatuor d'Haydr:. : : L
‘Allegro scherzo. . 2 a ( 9 Y ) TR ey 4/‘1 ,

g o - o & o 1 ~ : e h £ £
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ary) Jd] 1 7 T L
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L ] X R g o ot s F
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Y Yai e :
Yom tiefen zam hohen Tone ,gehe man’ Crescendo - uher Du grave a raign,nuancez du donx aitfort.
Adagio.A B, o~ 3 :
CetYe /‘.\_'« \2 .
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" Vo hohen zum tiefen Tone, gehe man Decrescendo tiber

De laigu au grave,nuancez du fort au doux .

Ld
LJ )
~ nut 1 Z | e
SEN/A: 4 1. 4 et I H 1 I i i
ﬁ a—'ﬁ" Pl N o & | T 1 <. Pl 1 .
L 7 1 7 1 ' i | | 2 L i il AN
P e o ——
: - —
= e
= :

Beim Tragen der Tone erleidet
eine Ausnahme;

sanfter vorgetragen werden missen.

dleses Verfahren selten
nur ofter dann,wenn sehr hohe Tone

Cette regle a peu dexceptions pour les Ports de Voix .

Elle en a davantage pour les fraits dont les

sons tres ai.

| qus demandent a &tre radoueis .

gff P T I RN A
TR '1!1*— FrE o £ T T F o o= L4 »
Ao eE L L e e e =]

) .
Jo (Aeﬁ - - _f Dolee . Jd .f

TRILLER .

‘ Der Triller bestebt in dem abwechslenden dfteren An_
%hlagen zweier Tone, die aber jederzeit nur ei -
nen, ganzen oder halben Ton von einander entfernt sein dar.

fen .

halben MoLL.

Der Triller mit einem ganzen Ton ist DoR,mit einem

* Man nennt ihn auch CADENZ weil er ge\\ohnhch anf ei_
ner, zu. einem harmonischen Qdﬂu%s {ihrenden Bewegung des

Basses beruht .

mi-ton d'intervalle .

MINKCUR .

Le trille consiste dans les
. . . A 0y
deux notes qui doivent toujours ttre a un ton ou a un de.

Le trille dun ton est MAJROR; celui dun. demi-ton est

TRILLE .~

battedients alternatifs de

1

Ou Tappelle aussi CADENCE parce qu'il se fait ordinaire.
ment sur un mouvement de basse qui amene un repos har.
mnmqm* sur lequel le chant vient tomber. (caper F)
© Tl ya trois Lho-«m a mmldvror dans 16 trille 12 1a prE

Bei dem Triller sind drei Sachen zu beobachten. D Die YOI | PARATION . 2 Tes BATTEMENS . 3. TERMINATISON .
BEREITUNG.Z) Das SCHLAGEN der Finger.3) Die EXDIGUNG. ‘
: BEZEICHNUNG . be he h- o " INDICATION .
N['\n gebraucht gewohnlich vier 5 £ - {' = ——r f & On fail ordinairement nsage
Arten Yon ‘Orbeleltungen. o ' ) ' ' ' r I ! de quatre pro'l»:n‘ntiuns.
. ite Yorhereitung. 2“ Vorbereitung,
1 Pnlmrltmn Ir(parafmn
AUQI*U[II{UNGEN CCUTION
Dle 1"‘ eschieht durchdieselbe N W"y‘[’rrﬁr‘"‘ e T “ P ‘
geschientdurceh dieselbe Note N | IRdn A anaaanaare La 4% se fait par la note méme,
]v)wr%z(ieder'lhllerange/euhmxt ist. o o n i — sur Lu[m e le trille est “““‘i““
urherei un Y
ie ; durch diezunachst hohere 5 brdparation 5 A ”,’a:‘::"“'”” La 2%se fait par la notesupéricure.
D e~ ation
Die 3% durch die zunichst tiefere g ) l N La 8% par la note inféricure
Y 7Y PY PY PY PY Y P PY PY P PY 7Y PY PY P g, par la note milerteare .,
Dleé‘.. durch die noch eine Stufe  Z R e T e Lad.par larricre note inféricure.
tiefer liegende Note . v b ;% ‘ A

Diese drei letzten Bey spwlebeomnen mit dein Yorschlage
dieser muss mit Nachdruck begleitet sein, wodurch ein fe_

sterer Fingerschlag ein gewisser Schwvung,Geschmeidigheit

und Grazie des Trillers bewirkt wird .

pour faire le trille .

Tes trois derniers exemples commencant par des Appog-
giatures,il faut appuyer ces premieres notes qui donnent aa
doigt un certain élan et plus de grace et de qouplvqse

\

On emp]uiv de meéme quatre_ter-

Eben so ebram,ht man auch vier . . . .
8 lerSehluss 21 S by . .
Arten von Endigungen. T pt gy minaisons . .
Le o LUrmMINalson o » LETMINAISON 4 .F
Diet® gesdneht dadur( h, d.lss man > S La 1. se fait en ajoutant UNE
'.{' '

ge noch einen Ton beiftigt .
Die 2' durch Belfugunf* von 2 Tonen,

3te Schluss

8% Tarminaison. .

¥l
I.I--.H--.
------ -

. 4. Terminaison.

B note aux battements,avant la note

4"( x Schluss

Die 3%, durch/Bolfuvnng von 3,und
Die. 4—‘:", durch Buf :von & Tonen .

|

Je nach dem Ch.xmkter dor Stel 1e(thqe) bey welcher der -

e

i

finale .-
La2len ajoutant DRUX note‘s .

" La 3’ en ajoutant TROIS notes .
La &' en ajoutant QlL\’I‘l\E notes .-

On peut employer Tune des quatre PRFPAM’I‘I(WS avec cha

Triller stéht kafi man eine der 4 Vorbereitungen mit einer je.

den der Endigungen verbinden. Dem Geschmacke bleibt die

Wabl; durch diese Wahl erprobt sich insonderheitder Geschmadk

wie durch einenProbierstein des Gefiibls,denn eine s hlodne

Endigung der Cadenz gentigt zum Beweis,dass die Passa..

e oder vohl gar das ganze Stiick nicht bégriffen worden ist .
Die 2'*Vorbereitung wird am haufigsten gebraucht .

cune des TERMINAISONS ,suivant le oamvtcr-v de la phrase.
Jou le trille est placé: cest au, gofit a choisir; il se décele .
.partluﬂlerement dang ce choix qui est la plerre de touche,
' du sentiment, car il suffit dune mauval%e terminaison Qe ca
denee pour prauver que le paSSage ou quelquefois Te nwmlﬂu
dii morceau na pas été compris .

La 2 PREPARATION est celle dont on fait plus souvent uRage -

19270 .
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Die 1 Er‘dwuno’ sagt dem emfa(,hen Gresanve ;am ‘besten zu.

(An' chdrm(mtn Gabriel

\ 73

La 4T TERMINAISON convient mieux en géneral aux chants simples:

le attrlbuo
Lento. l . ’ a Ducauroy )
sl - [ 7 ~~ ) ‘ o —
I — L — v & 2 < TN - e

m—@lﬁ 1 i S | P 2 I A B o N ¢ e el

9 e e e P e e P e P
r

Dolce : '<> ' I L mT L T 1 T T T T = i

£ — = . ‘l : Diminuendo .

Im Artﬂ\él uber dle ORGELPUNKTE (Halt) befindén sichi vie. |

le Beispiele von verzierten Endigungen . Siche N° 2 Lit: A .
die ORGELPUNKTE odeﬂ’VE\JDUNGEN sWelche zum Schlusstril.
lerfahren . Ferner N°1 und 2 Lit. B. die ENDIGUNGEN der

‘Schlusstriller (Cadenzen) in allen Tonarten . __

Besonders in schaellen Passagen macht man den Triller
leichter,wenn man wahrend dem Schlagen des einen Fmoers

;_-_,den ruhenden Finger weniger fest aufsetzt wodurch dleses
Schlagen mehr Unabh(mgwkelt gewint. Man darf den Triller

- nicht mit Steifheit u einer Art Kraftanwendung hervorbri igenwel .
che 1hnmeckemd machen wiirde. Man muss ihm vielmehr Ge._
schmeldlgkelt und Anspruchlosigheit geben damit er egal und -
brillant werde,das heisst;der Finger muss im Allegro mit.

' glelcher Schaelligheit, Elasticitat und leichtem Schlagen auf
die Saite fallen;im Adagio aber, muss der Triller weich u. ge.
schmeidi ig sein und dem Char. akter des Tempo entsprechen .

In einer Triller Reihe (Trillerkette Kettentriller,) bedient

man sich 6f ters besser zweier verschiedenen Finger .

( 2¢ Concorto deViotti,) .

i

Quant aux TERMINAISONS ornees ,on en trouvera de nembreux
exemples a la suite de Varticle sur les POINTS-D’ ORGUE.

Voyez au NO 2 Lettre A.les POINIS-D’0RGUE ou TOURNURES
pour amener la- cadence finale' Etau N2 et 2, lettre B |

Il 1es TERMINAISONS de cadence -dans tous les tons .

On fait plus facilement le TRILLE, surtout dans les passages
d’un mouvement vif, en appuyant peu le d(ngt fixé pendant .
les battements de Yautre doigt; ces battemens en sont plus
libres .On doit éviter de faire e trille avee raideur et une
espece de foree qui le rendrait chevrotant, il faut au con.
traire Jui donner de la souplesse et l¢ faire avec une sorte
de renoncement pour qu’il soit €gal et brillant, c’est-a-dire,
pour que le doigt tombe avee la méme vitesse, afec élasticits,,
et avecun léger claguement sur la corde dans 1’ Allegro, car
danbl Adagio, la  cadence deit &tre molle et onctueuse,con.
forme au caractere de ce moln‘emcnt . .

Dans une suite de TRILLES il vaut souvent mieux se servir
de deux doigts différens que de cadencer avee le méme ;

Allegro . {O
S S e A
A e— —] = ! 5 ‘
Auqiuhrunor S ‘ = - ~
Execution . g - ) e
. P ~ 2 T~
Am Pate ﬂ;.hm 2olololololyplinlololololy (£
8 SO U NN AL M VU A O M O U JOE L Do |
—— T = e — e —i—— )

"Man ‘muss den, Triller in demselben Zeitmaas wie das

1 taut terminer la (.aden(,e dans le meme mouvement
que les battemens , :

"N

Schlagen endigen Al aﬁsai .
sl

ﬁ\_

!. _’ x

aber mcht auf folgende VVelse

H et non de cette mamere

A ——""

x

L

AT : 1#7qu;F%4$#qﬁF++ﬂh4ﬂtE

-Es g1bt Auenahmen -von dieser Regel, besonders ,
,bey Schlusstrillern - der Adagws oder der Orgel_
l)un}gte,. z.B. ' '

Il y a des exceptlons a cette regle dans les cadences
finales d’Adagio ou dans celles des pomts . orgue,
exemple :

Adaglo//-———

74

Man macht auch manchmal 1n belden Fallen Ca.

Rallenmndo :
On fait aussi qudqueﬁus des cadences ddllb ces: deux

denzen welche langsam beginnen, nach' und nach schnel | cis en commengant avec lenteur, augmentant peua Peu

ler werden und ebenso Wleder 1anosam schhessen

Zum Belspml

Adag o. oder Orgelpunkt~

ou Pomt -d’ orgue

e’ v1teb=e, et diminuant de meme -de maniere i terun_
ner. lentement; exemple : i

~.

8

6‘
f—F’—o—H%

g v "‘260
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"PRALLTRILLER |

Der PraviTiiLLER wird
mit der beRichenten No_
te angefangen , oder
mit der hoheren Nate,und

~wird nicht geendigt.z.B.

"Man bezeichnet ihn mit v _p#

auch bisweilen..

Abgebrochene Triller .

Bezecichdung.,

PRALLER. Ausfahrung .

BRISES .

=~ Le srisg et un trille .

Indicalion , = BRISES.. Exdeution .
g e —
A _m‘ N "1‘.1'-" ,l"_ gr.g____-
=y RN lr~.—-‘ff iy 14 k4 )
A —_— g1 ¥ I 1 FIE A i
Y — T —
T —— ! = i

oder auch

ou bien

>

3 - 8 ‘3\\_‘
gletefy:

7

—
S BN
:

e gue I'on ne commence yue
T par la note derité ou parla

note superieurc,et que 'on

nacheve point ., Exemple .

On lindique par le gigne ordi.
naire du Trille, v ou quelque -

Ettatatere |

(3% Trivet 59 C.de Viotti.)

-._*}_..._

fois par celuici:

Bezeichnung .

!.ndication .

. ) a O

Ausfiuhrung”
Exécution .

ﬁa\

4‘ N
e b
g ELES. S
.,-d ! o ;‘ ‘r'
ikbw - Tr

_H- . oo k
y. ommla el
e L

MORDENT .

Der Mounent ist ebenfalls ein Praller oder einun] .
heendigter Triller,und wird ebenfalls mit b oder .,
- angedeutet.

v ‘
e
f‘\ 2
o > e
e ,,;--:_“i“.;%”_. -

MORDANT .

L . , . b)
Le MORDANT est aussi un BRISE ou un trille que Ton
nacheve pas. I est indiqué de mdme par ce signe beou

. , par cet autre POV

(47 Divertissement de Viotti D

Al].egrel‘to J = 108. ]l'h?i/..nif:‘h_mmg.
. /—\\ , ne ):;\ 1on
Va3 _:D._\._..___ S S Ie he- y
I Ig:lrl— o ey Ml
! i =
R
. ‘(\ / Ausfihrung .\
-1 TN A\ /:—-\ N é'xccu!.wn. N
< Y T = N E e P 1y
g A"‘r" 747 g & z
)  — Pt
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DOPPEL TRILLER . ’\ - - . DOUBLE TRILLE.
Maw hefolgt lre) dem DOPPELTRILLEL{ dieselben Grundsat - | On suit pour le DOUBLE TRILLE les mémes principes que.
ze wie pei dem  Einfachen . fl pour le trille simple .
Dennoch ist man dabei genothigt, maudxmal bei den - _ Cypendant on est quelquefois oblme de fairedes changemens
Endigungen  Aendrungen zu machen.Hier einige Beisp: rvaux flnaleb de cadence . En voici des exémyples.
Bezeichnung . éu§f‘ﬂ‘_m“§'- 4 ' V'S-f - { . “
Iedication . ;!axccuonn. Y b . o
e
1 1 B———-
-2
3
.. . o
L
2 ‘
b - ‘ ,;-‘===-.-§==='.- e e i i e —
4
1111111'1 »"‘ —
, Hler ist noch eine Art Trlller,“elcher ohne dop Voici une espece de trille qui,sans étre double, se
pelt ‘zu sein, dennoch’ doppelgrlffxg ist. o || fait en double corde . y '
Moderato - L R (Theme varié de Baﬂlnt O 17)

T AN : ' ‘ S N
";ﬁ. 'Qﬁ.lﬁ’..wtr,v,rrf\hﬂ TN S P P e O, A
é{g:: - y=m A Z LA : - =

v’ w2 E——— — J%» 7 A 3 P A R o N 2 e W £ S [ : | rg
SPF 1 1 | Y i d Hw- | - P L AT - )
G S R U T R R T A -G A & ?fmﬁ .
S 1 ot e : o ' N——j $o - $T
I TR O e i RS
Noch ‘andere Trlller (tm]le fu‘me) smd sohhe, die , On appelle TRILLE FERME celui qui,sans étre double non
wie die vorhergehenden doppelgriffig sind aber zwi - p'lu: que le preeedent se fait aussi. en double corde et entre
schen zwei Noten gemadlt werden, “obey zwei Finger i deux ngtes qui obhg,ent alaisser deux dolvts poses .
_\hegen blelben missen. . (86"Var Art delarchet de Tartini +Art du leon de M"J B. Cartler)
D RIS B M L B
" ] .
) ot A e R A AR M e P e L 4 |
P .?.# ;;-.?H.{J?'..yb’-‘ ;]A_Wﬁ
Ng % | i J TN J ) , ‘
D B B~ s | SR N LA . -
r ""vhn" 12 SN Y ) LP.,‘ : } 2.
= ks
, - Tenut .
' Fmgersatz zu den Zwei, mit . d1e : J*,’ — S m—— S ])mgter de 2 passag,es marques de cé
__'__A__QJA_Q_!L 3 .
v = méne #

sen Zelchen#versehmen Steﬂen R v, -

4260 -
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TONLELTERN TN TRILLERN. - ‘ TRILLES BN GAMMES
, ! - L Vit done 200
Dor . . Tun BlthfU!‘_. erv fortfaliven his
: Streng im Takte. | ) . e aur /‘H"‘ b
] e Tris x.us\m . : ) - -
01\!0 derato . : | e e be b E i = =2
I7A— . 1 H el L) ! 7 (s — - 4 T
?@{ h e J:' 77 2 - [ |r = N = ConhiieE do—]
e —= ~ & = 20 duigt ‘\ls([u au 4%
.3 . e b e chiftin e |
- ' e b b e H
4 = by b e g - L = = = > o h; i“ e ﬂé
A——— [ ) 77 F= : ] — % = —1
== . = =
0 — - ) j v
'y he
. h b ¢
N —__6: . —~- i) g lr h" I’Y' e for -
4 ‘ = P e e e Magﬁ
F ‘ t 4 = < 7 ) 2 1’ o ,w
AUSFURRUNG . ‘ EXECUTION .
}m\TE ART DIE TRILLER 2zU VERBINDEN. [TOMANIERE D'ENCHALNER LES TRILLES .

Intervall von einer Terze zwischen der letzten Note des Intervalle d'une TIERCE entre la derniére note 'une mesure

einen und der 14°des andern Taktes,im Aafsteigen de r Tonleiter. 1 et la 1 note de Tautre,en montant la gamme |
Ivuo Terze .
idem. ynd 5o fort .

Moderato. g _ S Tirae
-,iép:m:%q:' B ;-7};1,:-_-§-_ Suirs e I
J__j:,,___)-_‘ —J:,__,__ ijd—‘_—]-*?".“", _l{...”_.___‘,_ d._._..___ _'J_‘__.'r.‘.ll ‘jg.nmm- de mtae
‘ /-’-—_—.—-_.‘-—_——‘.R‘\ - /"——————-—\
- [ Py Y ) . 3 :
, Erlets  Leleth Ffaters  Potefr ferets Letets
’%(V— — Iy | —_ = "&L"//:::%_m - T H_-T_; Ete .
u N = - ———— s T T ettt Tt
Mit 8 Noten auf jedes Viertel. Avee 8 npotes a chaque temps .
Moderato . ' :
A e — =k
r— W. — | o S / / S S B e
T PR e — VgV e v ity A L e N S s A A

%
"a\\
A
At

o Letetete elfofels Cototate | tetetefs
HeoEE—— .:45_ '%f——“llfﬁ}zw—ﬂ Ete .

14

ZWEITE ART DIE TRILLER ZU VERBINDEN. 9" MANERE D’ENCHAINER LES TRILLES.

" Intervall von einem halben Tone zwischen der vorletz.

ten und letzten Note des Taktes,sowohl im Auf,als auch

N ' ) W .
Interyalle d'un DEMI-TON entre Iavant derniere et la der
o\
piere note de la mesure, en montant et en descendant Jja
|
[

i Absteigen der Tonleiter . hather | gamme .
, on ‘ _ .
—.;Iﬂdt’]"dt()- B o d‘:_“i'ton . ni_dz"_rt" idem .
A e e ] B
VR ey T e M
\—__—___‘_—/

, LPPste  felfegr Fatere tolete  trtsip:
: #%Ww:w:p;:mi:&étﬂt&:% Ele .

J

Mit 8 Noten auf jedes Viertel . o Avee 8 notes & chaque temps .
Modt;rato . ‘

RS eTerSe s
5-\

C o, fatetete

Ete.

J
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TONLEITERN IN TRILLERN. TRILLES EN GAMMES .
Moll . " Ton Mineur . .
Moderato . . .- % ‘ : he - b o
o . ) h ,
’ /?!7[\1 1 rZY' i \h‘ 1[ : o - H‘ hA = h. h‘ =) 7 #5 -—#—L_
s o B8 +r* 11 ) TN T e 7 < &~ = i
— — = T o+ = 2 £ < = =
o b v ' h- b b h - o
o WV N LR S S S LY A SRR R v -’
H— 77 —a e iS4 id : T ins i = ¥ 3
:\?—2—* o 2 2 : = & ——7r
o Mit dem 21 “l‘mger fortfahren bis zur. it Ziffer . < ©
h Cuntmurr dy 2¢ dmvt Jusq’au 4 chiffre . )
n___5 o *f b 1 e he 'a 4. : :
% D e e —F—
-1 e e e e e e e e 5:“
\ t 7 2. 2 2 3 T e o *‘ji
- - . 2 .2 ‘9 \—6—# )
AUbFUHRUN(} : R I + EXECUTION. .

ERSTE ART DIE TRILLFR ZU VERBINDEN,
v Inter vall von einer Terze zwischen der letsten Note
des einen und der {"*Note des andern Taktes im Aafsteigen:

fere MANIELRE DENCHAINER LES TRILLES
Intervalle d’une “TIERCE d’une mesure 3 Vautre en mon

‘tant seulement

Moderato erze - Terze .
ya lorco.. '1::; — un.d 50 foer.
3 m | - _:m_ ‘1 i '| Ai = 'J i'i_ i } T %:;:;;Toti‘:tgﬁl;m.
T e i T
- —\ ' » ’,- “~ /'——_‘—\
Lofols Lololy #o0e4y $ofote 0,0,0, ' .
| | ) | | A T A I | | ! 1 — } | ] Fi r 1 . Etc .
: = W— 3
ui .
Mit 8 Noten auf jedes Viertel. Avee 8' notes \a'c]‘mqu'e temps .
nMoHeram . .
G == i Ee
STty vetitsvs 1t itete Tt
. ! . . K .
g Lplslasls Lplolofi Lotetite  tetetets o
- B S ——— 7 | S —— 7] 7] M —— Ete
eopmes—— (][]} stmam— ———— -______.__-.—u—u—,-—-——-,—*——————-

ZWE[TE ART DIE 'I‘RILLER 2U VERBINDEN.

Tutery aﬂ von einem halben Tone zwischen der vorletz.
ten und letzten Note des Taktes,sowohl im Auf, als aueh
im Absteigen der Tonleiter .

Moderato-.
6

“‘“MAMERE D El\GHAlI\E[{ LES TRILLES .

Intervd]le d’un. DEMITON. entire lavant dermere et la der.
niere note de la mesure,en montant et en debgendant la

bdll]llle

. yal 4-4 - :
‘' — . Ete
et = oo =
T dirigs (iier | vy e T
’. S B e
: v L _____= = i E__, —" IO S A B . . te . .
Mit 8. Noten auf jedes Viertel . ! ' Avec 8 notes a chaque temps
J’}Modfg*rato-\ B 14 ;_— o - ]
,_‘f @_fjii . ij'ij:‘fi#;tj {ii =i ‘L# FES 41”**%;5&*3
L Ff#f%f#f- O (fq‘*ff#n_“- Pletetpte f,g,-f f}?ﬁf_, -
.'_';j“" P — = - = = o ; — )
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l&L.lh INE B] N })UJ’\ (x uder Bogpr laddoaz.

l&Ll‘I\h BINBUNG
von 3 Noten . (Gl’ LPHTTS )\)

Drieses ist eine aus 3, manch_
rual anch aus 4 Noten bestehen_. ;

L(’t’lt() Aufstergend .

PETLT GROLLE .
PETIT GROUPE

e trais potes

Misleigy nd.

Clest un agrement coampose de

trois et quelquetois de quatre no_

fié‘Vcrzierung: Diese Noten mll'lsT /‘\hn monbont . ! Fou r&su sndant . » tes . Ces notes doivent former ent N

sen unter sich eine kleine oder ) @ E g *.%,_; = = , elles une tierce mineure ou tne

verminderteTerze bilden; sonst & —Fi _:f—:-fwt?'f;s’:r—j%-_ tierce diminude autrement le

wurde sie hart klingen . F - L ’"' — ' .. P PETIT GROCPE serait d un effet
von 4 Nolen . dur : .

Mo muss die erste Note et -, & %Meh Il faut marquer la 4" note

was stivker fetonen als die an. —f—&—t4+—F e — =4 un pea plus fort que les eu.

dern und in singbharen Stellen D - i o oy, . =t s s tres et la soutenir plus long -
sehr lehhaft . ' L]

langer anhalten,aber in lebhaf.
ten Passagen muss dieselbe
dreist u.schnell ausgeftthrt wer_
den um den Rhithmas {ihlbar
za machen. z. B.

tres vivewent .

Bezeichnung .
Alle(" ro. Indmahon

(Sonate de Mazart p! Piano et Violon D

- temps dans un chant ;mais dans
un passage d'un mousement.ani.-
.- mé,le petit groupe doit étre fait

g . rd
d'une maniere brusque et preé.
[} . AY
cipitée propre a marquer le

Cee s
. # — # . ¥ e . PR s .
Y/ i m—— — il rhythme . Exemple
A bh 9 | S0 D N | ‘ “~ LA ’ H \ r &
TA8Y /7 4/ 44 4 1. A S N | 1 1 I R
%5 L {4 LA 4 % | EUS I I 1 'l
Ausfuhrung. ' _
Exdcution, % (N
A '::;.l;%?'.""'"' o o W F ‘@5—:
: w i S— o "T” Tz =
; ‘———-ﬁ "r—'! % — "::]'l
[y . v e v !
) sf sf —=z /) —<~3f

‘Man kann,haaptsacilich in Gésangstellen,diec KLEINE
BixpuxG auf diese und viele andere Arten verzieren

On pewornerle PETIT GROUPE de cette maniere ¢t de beau.
coup d'autres, principalement dans fe chant .

hI lerat Beseichnung , Ausfihrung . _
oderalo .Indicatiod. i ~ Exdcution , /\ 9 —
o - .
/) —4 g .- # - 2 2 o «F—-’-#— = .]’ i
5 ! - ; ol Y AP S I ! r‘.__.L]I
AW  —
e

Hier ist eine ‘ermerung,WeIdlo dem MoroexT und

Voiei un agrément qui tient du mordant et du PETIT

dem DOPPELSGHLAG zugleich entspricht : GROUPE
.5’\ =~ : ) Zh =~ . foouN
.ﬂ"‘.ﬁ_.'?ﬁ:"t’:‘l‘ —ﬁ-g';’t‘f‘f !—"ﬁ\vﬁ
, SE et Feot Lor°f gy 3 Lol peitepiit 4y -
= =t
. U} J.’ _/,‘) f p f /) Lf /‘7 R -

Andeutnngenwie dl(,folgenden nefien die Italwner G mordente
impertinente )Well er aber hier aus vier Ténen besteht .
s0 rechnen wir ihn zu dem DOPPEL%CHLAG

Le :,unant est appdt* par les ltalie m(xl mordente
impertinente )Comnw il est cmnpose icl de 4 notes, nous
- le rangeons parmi Jes PETITS GROUPES .

a k4 2 T
( 3% Var :de I'Art de Yarchet de Tartini )
BMmc}mun& ‘ Ausiulu‘un;
) Indxcatlon ' \ }_ - ,*E.I(oulol - - )
7 L P e S W\ i == ST - ",
Y R I — il ! | Jlll}:n'Jl)|ID“' 1 v k-
M‘(’,"“—F\—Wr fr— I Ao i . Rt A v i A | — e——
NV N My RS B AN | 1 1} [ T 1 1 b | V4 I 1 1 1 )} 1 | | 7
VT e s ' ~ ’
- R ) ) . sf 5 2
ol &, o : [ 11 .‘j ! . 1 /
é ) N i ol e tog> 0 P ® e TN o
/ . P ! . I":;fl'rl - 1#’#?? - sl 4___1‘ f H;_If‘r ] .
: \ ol
. e 3 . o ‘ ) 1_,‘_—‘ b‘ ' .
. R . S U Wt VI > S D = 0 AT
— ¢ YRS I P TR WA R e - T ;
1457 ! :’; 8- 2 T .-?—E—f-F—ﬂ—H—W i i

# 1\B Dxeklemanoten missen mit Schnelhgkenund Leichtigkeit ,

mi} ei_
ném klmneu sforzando und so gespielt werden dass das nac’hfnlwﬂnde;;
S Was Vt'x‘/u&erL wird |

‘2(‘

% Nota. Le pchh s notes doivent se faire avep vitesse et 1égr rile, avee un prtit
sfouando et Von doit trainer lo Sl qui vient apris .

(O




Die beste Vortbung zu den Doppelgrlffen ist das Studiam
]Ldt‘l Art,darch getrennte Noten und dazwischen liegen.
de kurze Pauseu dargestellter Intervalleswelche die Pri
fzag der Reinheit zulassen,um beurtheilén zu kéien wel |
e von bclden Noten unrein gegriffen ist oder,ob beide

es S
_“,._.";:_
che

DOPPELTE UND DREIFACHE GRIFFE

suuss die Auﬁnell\samkelt auf die Note richten wel.
e leichtesten zu greiffen ist und sie mit einer lee

ren =iie, die dem Aceord welcher zum Grunde liegt ent
spric o ww{cuhen diese dient dem zu grelffendtn To._

DOUBLE‘:ET' TRIPLE CORDE

79

- La meﬂleure étude préparatoire que I'on puisse ‘donner
pour la double corde est celle de tous ]cs intervalles, dé_
tachés, separés par un pet1t s1lenue qu1 permet de juger.
Yintonation de reconnaitre laquelle desdeux notes est faus.
se,ou si aucune des deux n’est juste . ,

» 11 faut fixer son attention sur la note la plus, facile .

a faire, et la (,omparer avec une note, a vide Lorrespgn '
dante’'de 1’accord dans lequel on sg¢ trome eny " consultant-
cette note, elle sert de guide pour celle que fait le dmgt

ne i Sidhrer,
¢ (D o pose (i)
7 . :
" + Il[ oy
- Man prufu das C,durch das 75— — "r A
- leere G,auf folgende VWeise: . 7 & — = = =
Rl ] . . . -
. . v [ .
u i ~ N ‘7 i
Man prife das E durch das —# — " =
Al rd CO 7} > /! - % A
»und alsdan durch das G : o - &— = S %: . =

Dieses Mittel wende man bei allen ihnlichen Stellen an .

ALLGEMEINE BEMERKUNGEN .

. Man'muss den Fingerwechsel so viel wie méglich vermei -
den, auch divrbmduntr emer leeren Saite mit einem gegrif.
fonvn Tone .

Eprouver I Ut,par le Sol a nde,
de cette maniere .

Eprouver le Mi par l_, Ut,et en.
suite par le Sol . '

’

On emploiera le méme moyen dans les passages analogues,.

OBSERVATIONS GENERALES. oy

Eviter de changer de doigt ou'de faire en méme temps
des notes a vide et des notes bou«.hees (faltes avec

le doigt D

Blaegtoso D D (3‘.’ Concerto de Viotti ) | ' . T2 ko -
OWEEIIE 2. MR- PN Ph W= S S et 3 :
S xRS iy —a4—p » 3 = : . : o : .
@Wrar-fr'”r'r{:.ﬁl.u?:tt, ok , |
P I T e T e s ey

Bei ahnlichen Passagen wie folgende, lasst man die
Hand gegen den Korrler der Vlolme anhegen und bedlent
sich der namlichen Finger.

4

Laisser 1a main appuyée contre le corps du Violon dans'
les passages semblables a celui-ci et se servir des mémes doigts:

NTUTERY £ 41412 q . TN =
gonn P 1A o
7 c= — — - d ] :‘:‘,, ?ﬂ
 "5 J——% ‘ 5. - R ‘

. Nachdem man diese Uebungen in allen Intervallen durch ge. |
arbeitet hat, muss man die Doppelgriffe in denMusiken der al.. .
ten Meister studiren von velchen man zuerst die lejchteren
wihlt ‘und stufenweis zu den Stiicken der Art in der new
eren Musik ubergeht, deren Comphcatlon (Vetknipfung) dem
reinen und sicheren Splele grossere Sd}Wlerlg]\e]tenmath

~ DRELFACHE GRIFFE

. Beiden Drelgﬂffen setzt man den Bogen nahe beim -
Griffbrett auf die D Saite und streicht nahe am Frosche des
Bogens;da die Saiten, je weiter man sich vom ‘Steeg entfernt
biegsamer werden,so hat man. den Bogen nur fest auf
die angegebene Saite,welche am -meisten hervorragt aufzn.
setzen, damit die zwei andern zuglelch m1t ertonen

L(Iodeiﬂato S !
N\ o -

o L (5e Gaprlce de Baa]]ot )

- o ) Y .) . s \. : . ’ '
Apres avoir pratiqué les exercices a tous les intervalles,

on dévra étudier la Musique a-double corde des'anciens .
auteurs en choisissant la plus aisée afin de parvenir par

" degrés a jouer lés morceaux de cette espeue dans la Mu -
- sique moderne avec la sureté d’ mtonatmn qu(, leur com -

plication rend plus dlfflmle R

TRIPLE CORDE. - BRI

Dans la triple corde il faut poser T Arehet pres de la ‘
" touche et sur la corde RE, et jouer du talon de 1" Archet;
les cordes étant plus flexibles. a mesure qu’on s *éloigne
du chevalet, il suffit &’ appuyer sur la corde que nous’ ve
nons de désjgner et qui est la plus élevée, pour queles
deux autres (,ordeb parlent en meme temps .

| il 0 0
78 54§ A St RO A DT S B B i : TV z
>y T ] : 71 N — T L. 7
sy 10 P . i - : PR A
‘ g ' - z [ Z SR S
Ff L Y e v BT g
, T ~— : — | S .
‘ | , R S - NSegue .
' nml g g £ b7 En S
s ] M PO B - = 0 —="L17T'~1$ LS :~'
. ra 1 — s Wl ] T Hlg
% R ]“' [P S N 7 .t

(i) Um diesen Ton - fxnden,~ tehe “man die = Bezcichoungen l'.l.:lC}l u
Welt,he vor jeder Tonleiter der ersten Position sichen . oy 0()

(4) Punr irouver celle nuie,com\dt(.t 1mdlcahon qui est. placee avanl clxqr{un;s,

7 .gamuu dl La ? d pnsﬂuw .
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DER BOGEN . - '

EINTHEILUNG DES BOGENS '

SR — . r.

Den Bogen eintheilen, heisst; denjenigen Theil des
Bogen{c., ,best'}mme_n,desgen man sich zur besten Hervorls
ung dieser ‘oder jener Wirkungen, bedicnen muss .

- Zu zalilreiche Eintheilungen' als ndi oeln .
fea zal h dE> dthmlql’mc"en als nothwendige Regeln .
estzustellen, wiirde den S ﬁhuler verwirren u.entnnithigen.
und zu Spitzfindigkeiten fiihren, welche man in Sachen

1 s - ] * . '
des (}?_ﬁ‘mls \ermneldon.muss . Zu viel Feinheit verklej _
nert die Gegenstdnde ;s man muss sich bemithen sie gross.
artig zu behandeln und deren Ziige und Rigenthiumlichkeit
limf tig zu zeichnen ._I)i_esvs‘.ﬂi-rfabren schliesst keinesweges
Z:rtheit und Feinheit im Einzelnen ags, wenn die Richtig .
keit des Ausdrucks solche verlangt . x

> : .

Nach der Linge ;der Form des Bogens nnd der Art
wie er.gehalten wird, siehe die folgende EINTHKILUNG bei
welcher wir verbleiben zu miissen geglaubt hatien . -

" DREI GLEICHE THEILE .

cru devoir nous arréter . S L

ARCHET.

DIVISION DE I2ARC HET:

Diviser larchet, cest déterminer de quelle: partic de lar.
chet on doit se servir pour rerdrs;particuliérement et le
mieux posgible,tel effet ou tel accent. : o

Les divisions trop multipliées et imposées comme régles.
nécessaires, ne feralent quembarasser ou refroidir 1éxéen.

tant et, donner a Tétude une tendance a la. subtilité qu'il
faut éviter dans les choses de sentiment.Trop de finesse

rapetisse les objets;on doit sattacher a.les traiter en. grand

pour en dessiner largement les traits et le caractére ,ce- -

qui mexcliat point la délicatesse et la finesse que lon met
ensuite dans les détails, lorsque la justesse de lexpression’
le veut ainsi. : . S AR

Daprés la dimension de larchet;sa forme,et la nranié.

re'dont on le tient,voici la DIVISION.A laquelle nous avous

. DROIS PARTIES EGALES .

Spitze. Mitle .~ A_nfang. N
Potate . . Milicu . Talon .
’ . l -
s " ) . . ] ! ' s ¥
: : Schwache. -'Gleichgewicht .A‘ - Rraft.
LT ° o, Fablesse . Eyuilibre . ) Ferce .
Anfang . Der ANFANG des Bogens ist kraftiz;er markirt Tuen a6 - Le TALON de Tarchet a la force en partagesilmar

die Takttheile, schlagt die Akkord= an und tragt
alle Stellen /welche eire gewisse Tonutirke ver.
~langen, mitNachdruckvor . Er hat. gleiche¢massen

die Kraft einzithalten,(sieh2, langsamer Bogen . -

strich) und im Gesange steigt das ANSCEWELLEN
des Tones (Aspiration)wieder his zu thm zurtck. .
. ‘Die MITTE besitzt Gleichgewicht und Kraft durch
- Zartheit gemildert.Sie ist markiz bei Gewichtigheit,
elastisch bei der Leichtigheit u.«o zu sagen das Cent -
rum des Ausdrucks.Sie isv 3 die einathmet(respiration))
Die 8PITZE, ls von demUrsprangderBewegungent_

Mitte .

Spitze.

Ih.r Mangel an Elastizizit eignet sie zu gedﬁmpﬁer;.'
Tonen, zu matten Accenten des Hlartelé udurch die
" -natlirliche Schwiche ihres Endpunktes,gibt sie im Ge

sange die Grenze wo derAusdrack evstirbt (expirationl)
prr: .

: Zur Entdeckung diesér Eintheilung,oder wenn
man will; jedes Theils diezer Eintheilung des Bo..

‘gens ist kein Zirkel néthig und msn kann bei ge.
~'schlossenen Augen die Abtheilung finden, welche .

das Vermdgen hat,dem was man will-zu entspre -
“chen . Diese Passage begehrt von dem Theile des
Anfangs gespielt za werden,der ge%flz‘n den Frosch,
“jene von demjenigen-der gegen die Mitte liegt'u.sv.
‘Weil nun diese T%leﬂe aufeinander folgen so ist
es klar dass das Ende des Einen den:Anfang des
. Andern macht. B SR
Viitte jeder ¥Ven sich aber die einfache Benevnung:Am Anfange,in -
Eintheilungiger Mitte, an der Spitze des Bogens findet,so nluss man
-~ allgemein. die Mitte jeder dieser Theile anvwenden.
Endpunkte. Jeder dieser zwei i‘]

des Tones verlangen . S

* "Wenn der verstindige ;scharfsintige Sehitler diese
drei Eintheilungen, oder die drei Theil: welche die
Genbral - Eintheilung des Bogens ausmachen,fest begtunt
und in iirem ganzen Ursfange angewendet halt- $0
wird er leichtlich den vahren Punkt {inden, sveicher
- die Passagen oder die Figuren mach thren Bewe -
- gungen karakterisirt . o

Wahror
l:’u_nkl. .

fernt,ist doch nicht immer das ¥Ence seiner Macht. .

ndpunkte wird solchehSte%leh]l
besser zusagen,welche mehr St&rkq_oder Hehwache

" Milien .

. vision .

i

Lzrenes s gque les temps, frappe les accords et rend avec & -
riergie les accents qui exigent une certaine puis .
_sance de son.Il dispose également dela force dé
“retenuz, (voyez Coup darchet lent)et dans le chant,
CASPIRATION remonte jusqwa lui. R
Le MILIEU posséde Téquilibre,la force tempéree
ar la douceur;il est-moélleux dans la pésanteur,
¢lastique dans Ja 1égireté, il est,pour ainsi dire, le
centre de lexpression: c'est lui qui RESPIRE. =
“La POINTE, Aloignée du principe moteur, n'est.
pas toutefois le terme de sa puissance.Son dé .
‘fant délasticité la rend propre aux sons amortis,
aux accens mats du martelé,et,par la faiblesse -
natarelle de son extrémité,elle devient, dans le
chant,]a limite ol lexpression EXPIRE .’

Poliite .

SR

Pour trouver ces trois divisions,ou,si lon veut. :

chacune de ces parties de la division de larchet,
il nest pas besoin de compas,et lon pourrait ,

" les yeux fermés sentir le point ot chaque divi.
sion a le plus défficacité pour ce que l'on veut
- faire;dailleurs,ts] passage demande a £tre joué

" de cette partie du TALON qui‘tient a la hausse;tel
. autre,de cette méme partie qui commence le MI.

LIEU, et ainsi de suite; puisque ces divisions se suc

" cédent il est clair que la fin de lune devient le

. commencement de Pautre . S
Miliew & Mais lorsque lon trouve cette simple indica.
chaque di- $jon + dy talon, dv milien, de la pointe de Yarchet,il faut
généralement employer le milieu de chac‘pﬁe de

ces divisions . LT ,

Extrtmitis  Les deux extrémités de chacune conviendront

* de chacune. yyienx A ce qui dgmar‘[]de le P]us de force ou le '[)]‘JS

de faiblesse dans l¢ son.. . '
Foint. jwte.  Lies trois divisions ou les troid parties’ql’u con.
' " stituent la divisior gérérale de ]ér(‘xhet;g)@ﬂt e1,:.e bien.
_déterminées ot ‘poaliquées dans toute lear eterdue,
Jildve intelligent tronvera sans peinele poin fuste”
*q?il est récsssaire demployer pour caracteriser lex
passages ow Jes iraits.selon leur mouvement .

4260
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| EINTHEILUNG DES BOGENS .

bei folgenden Beispielen angewendet .

DIVISION

DE LAKCHET

appliquée’ aux exemples suivans.

PE -4 .
S Mt dor Spitze
i De 1a pointe

lang ausgostrichen .

~  un peu allongé .

Anfing.
Tll!‘".
- | i ]
‘ 1Gru\sUKmFL ‘
\spxrahon
- ANHALTUNGSKRAFT . FORCE DE RETENUE .
22° Concerto de Viotti.)
Adaglo 69 - Jb . A
[,M 1 l‘ } !__i T Z. & 2 };'{:9 " l; '___%:_ “___.-_" LT —]
e e E P e e e
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STUTZKRAFT . FORCE DAPPUI,
(56> Quatuor d'Haydn.)
Presto e con tutta la forza . ‘ I1 terre moto .
A L Ly - ) \ N : 11 — 1. [ [ L T e e e e [ —
Ly —— — p— S S Si— — - -
- [ % I % } I H T T 1= 1 I 3 ] | PR AR SRS S
1 f p — — 11 ! { — R . I |
T e it Mt Simaes e
\_,/ \,/ \._.// N ’ * 1ﬁ
) Staccato
. A Ll ; L L >
2l . L ' ~ o L }7]'____]0\_': b -
Ar— ——— e e e e o e
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Ji o Sz ’ - p
. J (17° Concerto de Viotti.)
Allegretto 138 - o
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‘ Mit dem A.nfanqe des Bogens .
Du tnlorf
(2“1 Concerto de Baillot.)
’ Herunterstrxch, vom Anfang des Bogens T , A
Allegro 126 ' Tir€, du talon de Tarchet . E p 3 j_ he E
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D

. Tous les accords tiréas du talon de avchet .

¥ Sympho

I

Alle Akkorde mussen mit dem Anfange des Bogens

im Heruxsierstriche gespielt werden .

nie de Beethoven

-

Allegro .

++

SR
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A ]
L
B N
e
k.
> M/
2
Y
<
U2
R _A Ll
1=
5 Y5 )
T
B

s
7
J

L i ~

£ £

£

[ )

il

e s

N

1
o

|

Respiration .!

Mit Kraft .

MOELLEUX DANS LE CHANT .

MARKIG IM GESANG .

(228 Goncert§ de Viotti D
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Moderato 108
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ELASTICITAT IN DEN STRICHEN .

ETWAS VERLANGERTE ABGESTOSSENE STRICHE ..

Die Tone miissen getrennt werden, durch-eine elas _
tische Bewegung der Bogenstange, durch ein unmerkliches
Hiipfen bei etsvas verlingertem Strich ,

Allegro 108+ 4

ELASTICITE DANS LE TRAIT.
DETACHE UN PEU ALLONGE.
Les notes doivent étre s«",parées par le mouvement é._

lastigue de la baguette,par unisautillement darchet im.
pereeptible,un peu allonge .

(24 Coneerto de Viotti.)
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KURZ ABGESTOSSENE STRICHART .

 Diese erfordert das namliche darch elastische Bewegnng
der Stange hervorgebrachte Abstossen. Der Bogenstrich darf

: < (=)
hier nur sehr wenige Ausdehnung haben, in Bezug auf dasTenm.
po dieses Finale, auch miissen alle Tone gleich, getrenntund
rund wie Perlen sein;desshally nennt man auch diesen Strich:

; 2> )

den Perlstrich )

FINALE Vivace .

5&;:9:#—‘ — S PPN A S S

DETACHE DE TRES PEU D'ETENDUE .

Méme séparation produite par élasticité de la baguette.
Le coup darchet doit avoir ici trds pen d¥tendue,en raison
du mouvement de ee finale,et toutes les notea doivent é.
tre Cégales, separées, rondes comme des perles,ce qui fait
appeler ce coup darchet 1o perlé .

(63" Quatuor d'Haydn.)
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e Staccato .
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Spﬁze .

: . Pointe . . . ‘ .
o Erldschen. . o

. B Expmtmn,b
ABNEHMEN UND' GI{ENZE DES TONE

In diesen belden]]\empeln muss man m1t dem untern En._-.
de des Bogens beginnen und an der Aussersten Spltze auf_
ho:ren indem man den Bogen nach und nach seinem ei.
genen Grewmhte tberldsst und den Ton stufenweisse ver.
schwinden lasst .Das zweite Exempel erfordert viel An.
haltungskraft weil die vier Takte in einem einzigen Her
un’zerstrmhe gespielt Werden miissen . :

89

FAIBLESSE ET LIMITE DU SON.

‘ Dans ces deux exemples on doit commencer par le TAL.
LON de Tarchet et finir a lextremlte .de la pointe en ab_

andonnant peu a peu larchet A son propre poids et lais

sant expirer le son par degres Le ‘second exemple exige

la plus grande retenue pulsque les quatre mesures doi.’

vent se falre en tirant’ dun seul .coup darchet .

1'“5Be1:,p1e1. . -9 "Belwplel
o - 47 Exemple. Co 27 Fxemple o ' ' - ST :
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ACCENS MATS DANS LE TRAIT. . .

MATTER ACCENT IN DEN STRICHEN.

o ARTELII{T.(ge}mmmerl.,gcschlagen.) 'A ‘ MARTELE .,

_Allegretto. 138 -d (177 Concerto deViotti.) : : L
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‘Etwas gedehnter als das erste Beispiel mit stets vollem Ton . ;
Martelé un pen plus étendu que le 157 et toujours mo¢lleur . :
Moderato 120: J C T e e el : e -
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90
Allegro 124 - 4

Eiwas breiter martelitt und mit Gesangtbnen vermischt .
Marteld ae peu ftendu ek entrem@lé de motes chamtantes ,

(3 Concerzo de Baillot.Qeuvre 7.)
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BEMERKUNGEN OBSERVATION .

.die Eintheilung des Bogens betreffend .
- e

‘ W}r haben gesagt dass die Eintheilung des Bogens von sei-
ner Linge, Gestalt .und der Art wie man ihn hilt ab.
hingt,dass sein unteres Ende(am Frosch) Anhaltungs-und

Stiitzkraft, seine MITTE Gleichgewvicht und die SPITZE Schivh

che zum Antheil hat.
. Nach diesen Eigenschaflen muss ein Ton,der stark he.
ginnen und nach und nach ahnchmen soll, natiirlicher

weise Yom Frosch bis zur Spitze des Bogens gezogen werden,

- Bei dem Singen ist es oft erforderlich dem dirch das
Einathmen zurtickgehaltenen Ton, bei seiner Stréniung aus
der Brust eine nur spdrliche Steigerung zu geben .Dic%

me nachalimend hat der Bogen aul seine VWeise das nimli_

che zu befolgen um nur einen anfinglich schwachen sodann
immer.an Stirke zanehmenden Ton bervorzaubringen, mit -

tim_

hin wiirde es scheinen als ob die Lehre von dessen Einthei .

lung ix: Grade nur scheinbar wire. .
Aber selbst die Ausnahmen,weit entfernt diese Lehre

umzustossen dienen vielmehr zu deren Bestitigung wenn

man die Mithe beriicksichtigt welche diese Umkehrung der

relative a la division de larchet .
et
En parlant de la division de larchet , nous avans avancé
qu'il résultait de la dimension de larchet, de sa forme,et
de’la manicre dont on.le tient, qu'il avait en partage:au
TALON, la force dappui ainsi que celle de retenue;auMi
LIEU, I'équilibre, et & la POINTE, la faiblesse . ‘

b . . .
- Dapres ces propriétés,un son qui doit commencer

| fort et aller en diminuant, se fait naturellement du ta.

lon & la pointe de larchet. :

Cependant, le chant exige souvent dans le aom une
gradation trés ménagée a sa sortie de la poitrine ol Tag_
iration Ta retenu;a Vimitation de la voix,il faut aussi que
archet emploie cette aspiration et cette retenue q'l'xfii pos-
séde,pour ne donner,de méme, qu'un son faible dabord
et qui aille en angmentant de force, dou il semblerait que le prin.
cipe relatif a la division de larchet est illusoire . .

Mais, les exceptions, loin de détruire ce principe, ne
font au contraire que le corifirmer par la peine qu'on €.

| prouve a opérer ce renversement de forces;ces exceptions

. . s . ’ TN
prouvent de plus quil doit exister dans la main’ dun artist

‘mehren oder minderen Stirke erfordert.Diese Ausnahmen
beweisen ferner,dass in der Hand eines geschikten Spielers
eine Fahigkeit vorhanden sein muss,zu rechter Zeit ‘Nach .
druck oder Zurtickhaltung eintreten za lassen,und mit der.
Spitze des Bogens eine Stirke hervorzubringen, die ihm

habile un pouvoir capable de disposer a propos ou de lafor.
ce d’appui,ou de celle de retenue, et de donner,au begoin,
a la pointe de larchet,une force qui nest pas dans sa.
nature . ]
Pour obtenir ce pouvoir, il est nécessaire de se livrer
A Vétude des sons soutenus, enflés , diminués, Filés , syncopés a
celle des coups darchet contrariés nuancés a contre sens,81 Ton
die anhaltenden, anschwellenden, abnshmenden , zasammenhiingenden syn_ || veut que larchet obeisse & toutes ces variétés dexpres.-
kopirien Téne 80 wie die VWiderstriche des Bogens studiert;da_  ||sion qui produisent de si beaux effets.
mit dieser allen Verschiedenheiten desVortrages gehorehtwel. ||. Au surplus, il est peu de phrases de Musique qui ne
che so schone Wirkungen hervorbringen . ' ' . |ldoivent faire reconnaitre jusqua 1évidence le principe de
Uebrigens gibt es wenige Stellen in der l\hlsik(f{'hrasen) la division de Tarchet tel que nous lavons exposé,ear, les
‘welche nicht die Richtigkeit unserer Bogeneintheilung unwi-. |[lois de la physique le veulent ainei comme premier moyeti;
dersprechlich beweisen,denn die Gesetze der Ph{Sik verlan_. . |lquant aux moyens artificiels dont il s'agit,on doit les con.
gen es so als erstes Erforderniss . Mit den kiinstlichenMitteln |[{sidérer comme des inversions ou renversemens darchet
aber,welche man als Umkehrungen des Bogenstrichs betrach_ . ||avec lesquels il est indispensable de se familiariser.
ten muss, sich vertraut zu machen,ist ganz unerldsslich. . {. ' ~

nmcht eigenthtimlich ist . :
Unm diese Fihigheit zu erlangen, ist es nbthig dass man .

I3

ZWEI BO;GEN'STR-‘I‘(‘}HE - ~ DEUX COUPS. DABCHET.

Le lent et le vif, principe de tous les

Der Langsame und der Lebhafte,als Grund.

lagen aller andern. autres . . s
Der Bogen setzt die Saite durch zwei Mittel in Vi- On met la corde en vibration avec larchet par deux

moyens : ‘ .
1% En tratnant larchet lentement, avee plus ou moins de
retenue et dappui . . : o
Clest ainsi que Yon peut chanter sur le Violon, a I'imi.
tation de la voix qui nagit point par.saccades et ne se -
pare point les sons,mais qui les soutient et les porte
Tun a Yautre :

L2960

bration.(Schwingung) ‘ o
"D Tndem er langsam und mit mehr oder weniger Anhal .-
tungskraft,(Stitzkraft;)) oder Schywerkraft, an_gewa_qdet wu:d
uf diese Weise kann' man auf der Violine smge?,dle
Singstimme nachahmen,welche nicht sprungweise Vt‘_r:fahrp
ader die Tdne trennt, sondern sie anhilt(trigt) und einenin
den andern Ubergehen lisst . '




LANGSAMER BOGENSTRICH.

“COUP D’ARCHET LENT .

lAdagio‘ ~
e ] o |
\ | - ’
N\ \___,/\____’/
* . Anhalten des'Bogens. - »* Retenue darchet.
Adagio . o (26° Quatuor .d’Haydn.)
| 3 S o~ A ' —
prb—2 St e B RN o PN
27 € , s
7 S e — | —| F———

Sopra una corda .

“Das ANHAL’I‘EN des Booens im Adagio, entscheidet des..
sen dHOemem anﬂ‘onnmmenen Charakter,dér in einem tie _
fen gedringten Gefiihle hesteht,welches uns so ans]n"wht,
dass man es lange in dem Herzen bewahren méchte Dieses
eflihl soll die Langsamkeit des
ausdrirchen, dass er den Ton nur im letzten Augenblicke u.
gleichsam ungern verlasst . ,

Dieses ANHALTEN schliesst aher kemeswmes grosse,
leidentschaftliche Bewegungen aus, welehe nar mit leb_
haftem Bogenstrich ausgedriickt werden kénnen .Z.B .

- Adagio non troppo .

Bogens geiau und dadurch

7 ] 2 . .
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La RETENUE darchet dans VAdagio en décide le carac-
tére pris dans son acception génerale ,carac‘r‘ere > qui con-
siste en un sentiment profond et concentré dans quuel
on se complait tellement _que Ton voudralt le. conserver
longtemps dans le ceeur’, Clest ce senument que la len-
teur de I'archet doit justement exprimer en ne qmttant Ta
note qu'au dernier moment et comme avec regret .

Cette RRTEAUE darchet nexclut cependant poin_t' les
grands mouvemens de Ja passion qui ne peuvent étre bien
rendus uavee beaucoup de mouvement dans Varchet . E_
xemple : ’ '

(2 Quiutetio de Mozart.)
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2) Das ZW eite MlLtel die Saite in Vlbratlon za setzen
ist ein lebhafter Bogénstrich . Der grosste Theil dieser Stri. ¢
che muss LEICHT sein’. Diejenigen welche -eine gewisse
Sclrwerkraft ‘verlangen,wie z.B.das Martelé oder Stac.
cato missén so gemacht werden dass alle Tone RUND -
HEIT. bekommen .. -

p LEBHAFTEB BOGENSTRICH.

P

2° Le second moyen dont on se sert pour mettre la cor-
de en vibration est de passer Yarchet vivement dessus; clest
ainsi que se font les traits . La pliipart des coups darchet de
ced traits doivent &tre LEGERS; ceux qui-exigent un certain

. |}-appui,comme le martelé-ou le stagecato doivent étre faits de
maniére & ce que toutes les notes aient de la RONDETR. .
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COUP D'ARCHET VIF._ - .
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(23" Concerto ¢ 2 Viotti.)

Allegr() .
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RUNDHFEIT . ‘ RONDEUR .
AHN‘TO /{—, /J {4 Coneerto de Baillot, Ocuvre 307)
Etwas entfernl von-dem Stege martelirt (Alu\slnven)
Martelé un peu foin du c]\nllrt i A i_\
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Alle Bogenstriche entspringen, nothivendigerweise aus
diesen zwei Mitteln ,die Saiten in Vibration zn setzen. Thre
Grundgesetzé sind LANGSAMKFIT; oder GESCHWINDIGREIT.
Man muss sie wohl zu unterscheiden trackten, in Gesang.
stellen die Téne binden und bei nicht gobnndon(\n Noten,
als Gegensatz, rein abstossen’,
~ Man wird in dem Artikel DETACHE schen,dass es aus._
nahmsweise Bogenstriche gibt,welche gedehnt, gesehleppt
werden miissen,welche man GEMISCHTFE benennen kann,
weil sie bei lebhaften Stellen angewendet, zugleich etwas
von der den Gesangsiellen eigenthiumlichen Znriickhal
tung hesitzen .

ZUSAMMENGESETZTER BOGENSTRICI .

e

- Es gibt noch eine Art Bom-nstrlch,\wlvhen man den
ZUSAMWENGESFT?’I EN nexnen kann,weil erin dergleich

ches besteht. Er verlangt sowohl Lebhaftigkeit als Halt _
kraft und- soll die Wirkung von zwei Stimmen hervorbrin.
gen,deren eine den Gesang(Melodie) vortragt, wihrend
die andere in abgestossenen Noten begleitet.

 BEISPIEL.

!
|

i
'

Tous les coups darchet proviennent néecessairement d*"‘
ces deux moyens employes pour faire vibrer la corde; flaons
pour prineipe LA LENTEUR ou LA VITESSE, il faut wattacher.a
les bien caractériser afin de soutenir et lier lea sons-dans
Ie cANT ot de détacher nettement dans le TRAIT qui luigert
de contraste | ' :
On verra dans larticle DETACHE, quil y a, par exception;
des coups darehet qui doivent etre TRAINES , et que,par cette
raisoi’s fon peut conaidérer comme coups darchet MIXTES,
puisquétant employés dans un trait vif, ils se font aveean
peu de cette retenne généralement exigée dansan chant.

COUP DARCHET COMPOSE .

e et

11 est un autre coup darchet que Ton peut appeler COM.

|- POSE puisquiil consiste dans Yemploi simultané ducoup dar.
zeitigen Anwendung des langsamen und des lebhaftenStri. |

chet lent et du coup darchet vif, I1 demande & Ta fois au_.
tant de vivacité que de retenue,et il doit produire Teffet
de deux parties différentes dont Yune chaute.en trainant,
et Tautre accompagne en détachant:

EXEMPLE .

| |
. v . (32%Etude de Fiorillo.) : ' '
- Adagio eépressivo. : /"\ ]/"'[_‘a Z/”_l\ N — —i’\ /—-\
S R e R
e e e e A e S et e ’
yoroy VV7 gy 7 nrg 7 A p‘f(
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DETACHIRTE (Abgestossene) BOGENSTRICHE .
—

Die Zierlich

Zierlichkeit ist eine der drei Grundlagen des
ket wird

mechanischen einer guten Ausfihrung.(1) Diese
durch schd- 70 i hkeit hingt griestentheils
e eta gt grosstentheils von der Art wie
chirenbeeman detachirt ab und erfordert also wesentlichy - -
\orécbmcht 1) Dass man die Grundregel des Détaché im all-~
cemeinen und seine verschiedenenArten kefien lernt,
weiche dem Spiele so-viele Anmuth und Mannigfal
_tigkeit geben.

2) Zu wissen welcher Abtheilung des Bogens
man sich bedienen muss um es Wohlzu karakterisiren.

3) Sich an einige Details(besondere Umstinde)
des Mechanismus zu halten um die Mittel zu erwer. -
ben sie 1eichtér auszufithren ,

_Die VERANDERTEN Bogenstriche,das heisst, solche
dic aus verschiedenen Eleenten (Beetandtheﬂen)
bei derselben Stelle zusammengesetzt sind,werden-
der Gegenstand eines eigenen Artikels sein.

Die detachirten Striche sind wohl unter sichver. -
schieden;aber diese Verschiedenheit ist nur relativ.
Man muss sie als Grundbogenstriche betrachten, -

- weil sie einen eigenthiimlichen Carakter haben und
beider Bildung der gemlschten Bogenstriche ange.-.
wendet werden .
Man hat gesehen dass zwei Bogenstriche,derLang. -
Derlebhafisame und der Lebhafte die Prinzipien aller andern sind .

Bogenstrich  Der Lebhafte ist wesentlich die Grundlage der =~
ist der Ur_detidchirten Striche .

;P}f:tgijs: Die Detachirten hinsichtlich ihrer Wirkungen
(déta'éhé)ja"f der Saite sind :

MATTE, ELASTISCHE,

Matte Bogen- Matte Bogenstriche sind :-
striche . .

GEDEHNTE .

1) Der gros Detachirte. 2) Der Martelirte.3) DasStaLcato.

Al]{umcme Art sie herwnubrmgen..

- Man lasst den Bogen leicht auf der Saite liegen . ,

* Die Téne miissen durch eine mehr oder weniger. ausgedehn_
te Bewegung des Handgelenkes u.desVorderarmes geblldet werden.
AMan bentitzt das Geed]meldlge der Bogenstange bei ‘]eder

rt

Die Haare auf der Saite gelaqc.en verhindern die volhgeE‘el-
heit der Vibration; dieser Mangel an Freiheit gibt den Ténen
einen Ausdruck, Welchen wir mit dem Namen : MATTER Aus..
druck belegen .

Elastisch
Bo geitrfche Elastische Bogenstriche sind :

{)Derleicht Detachirte . 2) Der Perlstrich. 5)Der Hupfen_
de. Sprm gende 4-) Das ricochet oder geworfeneu JhlipfendeStaccato.

L

- Die Art. wie man sie im allgemeinen macht .-

"Mit mehr S yiel,mehr Elasticitat des Bogens als bei. denVor-
hergehenden,wobel die Elasticitat ein wenig gehemmt war. .

Manchesmal hipfend, springend - genug um die Saite etwas zu.
verlassen, aber nur bei gewissen Passagen .

Gedehnte Bo_

genstriche.
q" N

Gedehnte,gesch]eppte Bovenstnche smd Y

1) Der mehr oder weniger aufllegend detachlrte . 2)
" Der Flite nstrich .

. Dlese mussen als Gemischte betrachtet werden, weil der Bo.
~ gen dabei lebhaft genug gezogen mithin sowohl dem langsa-
men- als lebhafien Strich zugleich verwandt smd

La nettetédé.

rions appeler qulaccent MaT.,

Coup.s Jarchw t

93

COUPS DARCHET DETACHES .
e
La netteté est Tune des trois bases du mecanis.
tachd, dans T1€ de toute bonne exéeution.(1) Cette netteté dé.
les traits ., pend en grande paFtie de la maniere dont on fait
‘LE DETACHE; ilest done essentie] :

12 De connaitre le principe du détaché en gé né..
ral,et les diverses sortes de détachés qui donnent
au jeu tant de charme et de variété .

29De savoir de quelle partie ou division de Tar.
chet on doit se servir pour les bien caractériser.

3" De gattacher & quelques détails de mécanisme
pour obtenir les moyens de Ies faire plus facilement.

Les coups darchet VARIES ,cest a-dire ComPOSe

- d¥1émens différens dans le méme trait, seront lob_
jet dun article spécial . 2

Guant aux DETACHES, ils offrent bien entr’eux
une variété, mais cette variété n’est que relative,et
Ton doit les considérer comme coups darchet ELE.
MENTAIRES l)ar(,("(]u’ﬂb ont un caractere qui leur est
propre et qui sert & la composition des coups dar.
chet mélangés .

On a vu que deux coups darchet, Lk LENT,et LE
Vir.-étaient le principe de tous les autres.
1;:5:‘;}’::10 “1ie coup darchet VIF est essentiellement-le prm

prmm rd15(1})(’ des détachés. )
détachés . 7,0q détachés, par rapport a Jeur effet sur la
corde,sont:

prn(l du dc

MaTs,  ELASTIQUES,  TRAINES.
Coups darchet ; '

. , . -
b torchet. Les coups darchet MATS sont:

4
¢

{2Le grand Détaché. 2°Le Martelé, 3" Le Staccato.
Memibyo de les faire en gfnéral. V

Lalsaer Tarchet 1égdrement pose sur la corde .- ,

Articuler-les notes, par un mouvement plus ou moins é.
tendu, avee le paignet et lavant bras .

Profiter du J(’ll de la baguette plus ou moins flexible
pour chacim déux.. : .

Tie crin de Tarchet, laiseé sur Ja corde.empecham que
ses vibrations ne soient entidrement libres,ee défaut de li-
berté donne A la note faite ainsi-un acecent que nous ne sati.-

0

Coups dhrchet

L4 . ’
Elastiques. Les coups darchet_EI_.ASTIQUES sont:

1% Le Détaché léger. 29 Le Perlé. 3% Le Sa'utillé .

OLe Slaccato 3 ricochet. ou jetté et rebondissant .

Manitre de les faire en général., -
Avee plus de jeu, plus dilasticité d'archet que les precedens
dont on a vu que 1élasticité etait un peu restreinte .
Quelquefois assez sautillés pour quitter un peu la corde,
mais dans de certains passages sculement.

. ’ . »
‘ Les coups d’archet TRAINES sont : -
o traimnés:

- {9 Lc Détaché plus ou moins appuyé . .2%Le Dévaché flité .
Ceux-ci doivent étre considérés comme mixtes puisqu’ils
se font en trainant 1irchet assez vivertient et qu'ils tien

nent ainsi i la fois du coup d:?frchet lem. et du conp dar.
chet vif . :

1

4?60

(1) Siehe den Artikel: Art zn .arbx'lten .

O Yoyez- Tarticle intitulé : Maniden d«‘ travailler .
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MATT DETACHIRTE STRICHE. i
GROSSES DETACHE. |

{
DETACHRS MATS.
GRAND DETACHF.

Abtheilung des

grossen Détache,

.
grand

Attaquez la corde en tirant,
ave¢ un peu dappui,

Grand Déta, 12
ché. . 9"

H I
Division du
g d¢ t.m.hl .
Grosses 1) Die Saite wird im Herunterstriche angesehlao?n.
Détaché. . 2y mit einiger Schwerkraft,(Druek)
Verfahrungs- .

'3 vom Stege entfernt, |

&) sehr lebhaft.

5)) Nur ein einziger Strich darf gehort werden..
6.) Den Bogen ganz kurz abgesetzt .

7) Man Iasst ihn ohne Gewalt auf der Saite,

8. diese Regeln gelten auch beim Hinaufstriche ..

NB. Nach Maasgabe des Tempo sei der Bogenstnoh

mehr oder weniger breit .

art-dabei.

\

"

Tempo giusto 152 :J @
S, -

AE TN

- Ausfithrung.

Fxécution .

" Monivre 3(.)

de 1e travailler,

50

60

70

80

Nuta Etendre phm ou moins larchet selon le meuve
ment. ’ ’

loin du chevalet,
tres vivement.
ne faites entendre qiwun seul coup .
arretez larchet tout court,
lajssez-le sans force sur la corde |
faitea de méme en poussant .

’

DenBogen tragend ohne die Saite zu verlasern
Portez.Yarchet sans quitter Ta corde .

(Messe a 3 me de M: Ghvrulnm) :

e F—— P —

. MARTELE (Gehammert) '
t . ' Abtheilingdes i

\1 - .
N . I

e — =t .
= 4*45-'5?&:@% Hﬂ—%—#i—ﬂ,t—“", =

I .
1
2
MARTELE .

Marteld,
F

N

" Division du
Moarte e,
Martelé. ) Der Daumen wird gegen die Stange gedriickt.
‘::Lral“‘“"%s Q)JederTon Iebh?ft und egal, mit qsdmelll\ raft an. '
geschlagen . '
'~ 3) mit demHandgelenke Man Lmqt den Vurderarm
ein wenig folgen
.4.) wenn das Tempo weniger lebhaft
.5) und folglich der Bogenstrich weniger kurz ist;’
6. einenkleinen Halt zwischen jedern Ton . :
7D DerBogen bleibt nach Jedem Tone auf der Saite,
- dach ohne Gewalt. :
8) Man verlingert daaM.xrtele auf der Quinte et\"\ass,

—

Martelé .
Manirre .
de le travuller,

1% Le pouce serré contre la baguctte .
2" piquez chaque note vivement et ega]ement :
7 3% du poignet, laissant suivre un peu lavant
bras

& sile mouwmont est moina vif

5% et 81, par Lomequvnt 1e ump darchet e%t ‘
moing court; :

67 un petit repos entre chaque note ..

7? laissez Varchet sans furce Bur: la corde a
pres la note faite .

, 87 allongez un peu lé martelé sur la chanterel]e

damit dleMagerkelt der hohenTéne verbessert wird.

pour corriger la maigreur des sons aigus.

Moderato 72 J , (Prelu('ievde Bai]lot.)‘
, ﬁga;‘te . .. L .
» ) . ;:tf:]!'w'r} ! 1 4
=5 ST

2
¥

(D Man kann zu diesem dAsTcmpo bis 452 = ﬁMachcl steigern,selhst
bis zu 160 = A wenn dic Passage von kurzer Dauer ist.Ucherschreitet man

dirses Tempo, so bedient man sich der Elashcxt’ét der Bogenstange,um das,

in N?4 der Bogenstriche angezm;te lelchte Detache damit auszuf“uh-
1'(‘]\ .

!

4260 .

O On prut articuler co grand ditach? mat Jusqn " numiro 152 = devx doubles
croches du mitronome de Maclzel, et méme jusquiau 460 =deux doubles craches si lv
passage est de coyrte durde. _=-Ce mourement dépass? on profite de Vélasticitd do v
}nguoﬂr puur fau-e le détaché 15(01' indiqué au numéro & des coups darclict .
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STACCATO. -

Das Staccato oder articulivtes Détaché macht man, indem man
die grste Note kithn herunterstreicht und alle andern in ei_ .
nem Bogenstriche mit Egahtat im Hinaufstriche plklrt, gleich
kieinen, Iebh.xften und kurzen Martelés .

Der Umfang des Staccatos richtet sich nach der Anzahl
der Noten woraus es besteht;z.B.

3
STACCATO

" Le staccato ou détaché articulé se fait en tirant brusquement
o A . '
et fort la 1S note, et en piquant avec égalité toutes les autres

“que lon pousse du méme c&up darchet comme de petits mar_

telés vifs et courts. - :
Létendue du staccato est proportlonnee au nombre de notes
dont il est corhposé; exemples :

l AY

Ea— |
! | [ ! .
' . Ende. . ’ ' o
K [/} Moderato A J‘N‘m : :
1. A-e 3“1=¥r==5 o —— =B
YA 7 — i T
i P [k Anf}ma; :
M X A\:-_____/ .Commencement. :
2. #?ﬁ:@ 7= )
r ) 7 A
Anfang. :

P

’g;,/;_”

Commencement .

/..__

e s e —ee]]
A  ® T e s
: Jé \/—/ V Anl}\ng
: 47/’_"// Commenccmcnt
b,

~NE
e

"<ely
Jele|

II

Wenn es der Carakter des Musikstiickes erheischet, wird
das Staccalo gedehnter vorgetragen,das heisst,man gibt je.

cern Tone gréssere Daver und dem Bogenqmuh mehr Aus.
dvhnung, z. B '

An Fang

Commencement ,

W,

Cependant si le caractére du morceau 1¥xige yon fera le
stacealo plus largement, cest-a-dire, en donnant - plus d@ du_
rée a Lhaque note et plus dctendue a larchet; exemp]e.

Einige Personen haben dle nattt rliche Gabe das Staccato
sehr geschyvind machen zu kénnen, das heisst, ohne Hitlfe
des Studiums, vermittelst einer steifen Bewegung des Hand.

"gelenkes und des Armes und einer Art von zitternder Bewe._ .
gung ,womit alle Tone mit grosser Leichtigkeit hervorgebracht

werden.___Selten aber kann man es taktgerecht,oder anders
als im Fluge machen,wenn man es nlcht nach folgenden
Regeln ordnet .

" Das STACCATO Welches rdan alch durch Studlum zu elgen
macht ist aus Druck und Nachlhss (Weichheit) zusammen.

, gesetzt . Es ist ein vermittelst einer Bewegung dés Handge-
lenkes oft wiederholter Saitenanschlag;,welchem einkleiner .

Bogennachlass vermlttelst des Daumens Wahrend des klei_ (‘i
4260 .

Quelques personnes ont Ja faculté de faire le staccato trés
wte,nawrellement, c’est—a—dlre,sans le secours du travail,

'par un mouvement de raideur donné au poignet ainsi quau"
“bras, par une espece de frémissement au moyen du quel on

articule toutes les notes avec une grande facilité. T est
rare que Ton pulsse le placer en mesure ét le faire autre .
ment qui 1a volée si Jon ne cherche ale regler de la ma .

nidre indiquée ci apres .

Le STACCATO.qui peut saquérir par le travall est un com..
pose de mordant et de mollesse; cest une Iegere attaque de -

‘corde réitérée faite par.un mouvement du poignet, suivie dun

peu dabandon de Tarchet moins' soutenu par le pouce pep -
dant le pent arret que -Yon fait sur la L,orde a chaque note..



nen Einhales anf der Saite am Ende jedes Tones
folgt . Man erlernt das STAICATO leichter weti man
da% Pikiren und Anhaiten, steigert,his man im
" Stande ist,es mit 71el“l;chke1t geschwind undmit
Feichtigkeit vorzutragen .
At dasselbe 1) Man zieht den Bogen ein \Tenw an, dadurch
cinzuliben. dags man den Daumen gegen die Stange driickt um
die erste Note jedes Taktes mit Ungestiim zu marki.
ren u.)asst dem Bogen Spielraum fur dié andernNoten,

2) Diese erste Note streiche man stark und leb.
haft herab .

3) Bei jedem Tukttheil halt der Boven ganz kurz
auf der Saite ein .

47) Mit demselben Bogenstriche werden alle an._
dern Noten gleichmissig abgestossen,doch im Ver.
gleich mit der Ersten jedes Taktthellc, fast PIANO.

5.) Bei jeder dieser PIANO gespielten Noten halt
der Bogen ein wenig auf der Saite ein.

6)) Die letzte Note muss sehr lebhaft im Hinauf~

" striche,(der Ersten entsprechend,)ahwestosqem\erdm
" 7) Man tibe sich auch diese letzte Note schwinden
zu lassen,wie es manchmal cre%hehen muss .
8) N‘mhAmahl der Noten gebe man dem Staceatover. -

hiltnissmissig mebr oder wenigerAusdehnung,niees in

den Beispielen am Anfange dlesec, Artikels \orvesdme_

“On par‘vwnt ‘plllb facilement a faire le STACCATO en
exagérant le plque et Parrét sur la corde jusqui ce
. que Ton soit en état’ de larticuler neftement plusvi.
te et avee lcﬂf*rete . N _
Mariteedele 42 Serrez un peu larchet en appuyant le pouce
travailler . gontre la-baguette pour marquer brusquement et
fort la 1Snote de chaque’ temps et laissez du jeu a
Tarchet pour les autres notes .
2° Tirez fort et trés vivement cette 4% note ,
3% Arrétez larchet tout court sur la corde a
chaque tt’mpb .
£ Piquez également toutes les autres notes du
méme coup darchet POll\“\e mais PIANO cnmparat}
wmout a la £8note de chaque temps .
57 Arrétez un peu larchet sur la corde 3 a ché’»
cune de ces notes faites PIANO .
6° Poussez fort et tres vivement ]a dermere nn.
te en la coupant Lomme la Prellllt‘ re . . : ,
7° Fxercez vous également a enlever la derni.
dre note ainsi que 1on doit le faire quelquefois .
82 Donnez plus ou moins détendue au staceato
selon le nombre de notes, conformement aux e.
xemples placés au ~commencemerit de cet ar.
ticle . »

ben ist. A
Fu]gende deba"(‘ ube man zuerst sehr Luw-adm K xercer ce passage dsbord tres lentement .
Mod ; 5
loderato ., S - A
b7) LJ — ’ #» /\ " -
o YR — =R - .
=2 1 - - —] | [ 1
J _¢f = . R i
F P § P / S/ A AN

_ Wenn man dié Solmerl\mf t und Leichtigkeit des Bowens
auf diese Veise abwechselnd anwendet, so wird man bald im
Stande sein das Staccato mit Gleichheit auszufithren ii.es tacht
gerecht in die Bewegangen der N2112und 152 des Metronomes
von Maelzel, bei folgunden und ahnhchenI hssagen,einzutheilen,

f12:J

ys)

['.

Le mordant et la légereté darchet employés ainsi al-
ternativement’ mettront bientdt en état de faire Jo staccatoa
vee égalité, et de le placer en mesure aux mouvemens des
N° 412 et 152 du métronome de Mailzel dans ces passages
ou dans leurs équivalens . o '

.

()
)

1

il

< i

. .

=
'f,‘

.STACCATO oder artmuhrtes DETAGHE
. aller Gattungen.
e
. Auf .derselben Note .
, Moderato .

J’fp H 7'“-95'*

: —éﬁj—;ﬁ:‘“
5 sr NF

STACCATO ou I)ETACHE
articulé de totites les espéces .
- eat—
Sur la méme note .

1 #Z:a:m:ﬁ”ﬂ

Y4444 44494
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Mit aufsteigender Tonleiter. “ :

e

Mit absteigender Tonleiter .

EX Y
———

5 /)
7, L {

INE

0

FE2r T
Abstelgend in Akkordenepr[‘mwn

]

J
Mit wenig Noten .

=

‘Avec peu de mnotes

Andante (’J‘lwmo varié de Rode.) |
oy #4 P > W L
7. — ,
| l. Iy/ . .' - L4 ..’/ & - 1

Mit vielen Noten auf einer balte
4.- Saite,

a@

Sur la gamme en montant .

: “ "~ Surla gam':me en descendant .-

97

“ ch beaucoup de noteb sur la mnme vmr'de

Tf 'v+57

141 4

Mlt v1e1en Noten und auf wmchledenen Salten
(€ Etude de Baﬂ]ot,medlte )

.
7

~Avec beaucoup, de notes en changeant de cordes .

' . ‘.’ S . ; . ' = o o - ' ‘. v
' 9 > S —~ '.A;\-i’_g 2 %‘Ev[)hl*r ‘|F' 'ﬁTIP '; "lcj- — ll
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| Im Arpegglo - l . En arpegglo
Maestoso. o 2A o (U¥Etude de Balllot,medlte) SR e
L A ' p il rul . il : —— ~
| Pt e e e e e et e ]|
f-»‘*y-\-;;. AEZAELAS 5/\4/ \-4_/\4 -
' , Mit Zarthelt B Avec douceur . - . S
e » - i
AH maesto% 100 - 1 (1 Concerto de Viatti,) . . | o
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Moderirt. (3 frude do Fi "1] 3 - Modérément .
- ? Etude de Fiorillo. -
Allegro’. . - . -
PP i s -
. 12 . TR T e W i E — ﬁ
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- . S . . .
n . -v--t . .
R Schnell'. ' (7¢ Caprice de Rode.) e .
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k Sehr schnell . : “Tres vite .
A (28 Théme varié par M! Doutrepont.) —_— . 8
. Moderato. . g . T ey o-6 4 =
:4& #* o ¥ ?g :E%g_ ’ . ot £ / - = p
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ingend . ll Chantant.
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' ' gl 1 A - n’ : q .@. 2 ¢ . \ .
'15 N g < e ?_—_’H ;.‘1' : l'..i4 1‘; A ’; - ——
: ‘%_ﬁ_—— ! ~ ‘E -}~ ) ll l'l {
Y L ' ‘ . V
- /——\ t i \
R GRHRREE ks Sied
A dlj:k#..ﬂ: - ——— e ——
\7 { — — — o
o3 N e B
IS Y . /\4 5 4 pealpE e 1::’1#55’"2 £
G =g e =
. ! T ——r T T 2o T
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v. Allegro con moto 152 - (2% Quatuor de Baillot.) . -
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o ' . ' In derselhen Lage .
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* Breit und erescendo .

- Moderato.

Maestoso .

“ Im Herunterstriéhe .




VerS(,hledenartlg

Moderato 104 - J - - Gapricg

1

de Rode D

.99

Verschiedene Arten wie.man diese Pas -
. sage im Staccato variiren kann .

Allegretto 100 - p

- (Rondo du 24 Concerto de Viotti.)

Mamere dont on peut varler ce passage en
STACCATO .

—TTN

20 g - - > > - > /.;ﬁ;—-@ A
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VVechselwelse ‘herunter und hinauf gestrluhenes'

, STACCATO.

Das STAGGATO oder artikulirte DETACHE kann bei den mei_
sten oben gegebenen Exerpeln im Herunterstriche gemacht
werden . Es ist nlitzlich diesen Bogenstrich auf jede VVeise
zu tiben, damit man zu allen Stellen die gehdrige Geschmei_
digkeit, Lebhaft1gke1t und Leichtighkeit gewinnt .Dieses wird
man am sichersten erreichen,wenn man das Staccato mit
Tonleitern ubt,wie in folgendem Belﬁplele . '

(\i__

CTIRE et POUSSE.
» ALTERNATWEMEN

Lie STAGOATO ou DFTACHE artioulé peut se, faire en tirant dans
la plupart des passages. donnes c¢i dessus pour exemPles i
est utile dexercer ce coup darchet de toutes les manieéres,
pour obtenir la souplesse, la vivacité et la légereté convena .
bles dans les traits . On b4 ‘parviendra en le pratiquant sur la
formule des gammes, et comme dans lexemlﬂe sulvant.|

qu

(Eben so kann man.es bei der gten: Etude \"onﬁreuzer,anWenden)

All moderato .

'#

(On pourra exercer de méme celte 27 Etude de Kreuzer b)

. l

2 X

¢ .
P
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100 EICOCHETIRENDES

Gpringendes himpf endeé)

STACCGATO .

Art der Dieses STACCATO macht man sowohl im Herun.
Ausfiibeunz o o1g auch im Hinaufstriche, meistens aber im
Hinaufstriche,und dadurch,dass man den Bogen an

dem Ende seiner Mitte, etwa zwei Zoll hach auf die

Saite fallen lasst; auf diese Weise springt er wieder ;
in die Hohe und schligt mehrere Téne nacheinander |

von selbst an . Man muss nach jeder aufwirts gestos.
senen Note den Bogen lebhaft von der Saite heben .
So machte es R.Kreutzerbei folgender Passage .

Allegro moderato .

STACCATO & RICOCHET

o détachéd jettéd,
—ecatli——

Le STACCATO A RICOCHET se fait en tirant ouen
poussant, mais plus généralement en tirant larchet

Manilr: do

L tramaillor.
et en je jettant de lextrdmite du milieu, et denviron
deux pouces de hauteur sur 1a corde: il rebonditalors
et pique plusienrs notes de lui méme par Feffet de ce
rebondissement ;il faut enlever Tarchet vivement de
dessus 1a corde & chaque note poussée

Clest ainai que nous Pavons vu pratiquer a R,

Rreutzer dans ce passage ©

~ (105 Concerto de Kréutzer)

N —— fz_:g’—*"*l S e i s |
| o iy ;L-—-b - %ﬂ
A h:—\. T —~
T et e el o S »

In diesem letzten Beispiele hat der Autor das gewshali-
che, und das hijpfends STACCATO sehr glitcklich angewendet.

Vermittelst des springenden Bogens kann man sovwohl
herunter als auch hinaufwirts eine grossere Notenreihe in
einem Bogenstriche anschlagen . Man darf nur den Bogen
etwas hther herabfallen 1issen .(f) Beispiele dartiber fin.
det man in dem Werke des Herrn Guhr,in Frankfart.

Man hat bis jetzt poch keine besondere Bezeichnung
fur dieses STACCATO. . ' =

\ ManLkénnte dieses Zeichen gebrauchen: T———n

19

Dans ce dernier exemple, fautear a fait un heareux em.
]ﬂ()'l du STACCATO erdiniee et de celad & vicochet _

Aumoyen du rebondissement de Tarchet employé.dans le
STACCATO & ricochet on articule un plus grand nombre de no.
tes d’un seul coup darchet tivd on poussd : il suffit alorsde

faire tomber Yarchet d'un peu plus haut sur 1a eorde.(DOn
- en trouvera des exemples dans Jouvrage de M7 Guhr, de

Francfort . o

On ma jusqu présent, ermployé pour indiquer le ricochet
aeun signe différent de celui du STACCATO ordinaire .

On pourrait se seevir de celui ¢i: ==

(D N. Paganini ist der Erste den wir es anwvenden sahen

(D M. Paganini est 1o prewier efue nous avons entendu,en faire usage .

34260 .



101

4
ELASTISCHE DETACHE .

|
i _ 4.
. DETACHES ELASTIQUES.
P S =
- DETACHE LEGER.

B — - eSSt

LEICHTFR STRICH .

Eintheilung des
Bogens . -~

Division .

Elastischer Man trenne jeden Ton,indem man den Bogen

Strich.

Verf}hren
*.dabei.

sehr leicht auf der Saite halt und die Elasticitat der
Stange benuitzt,um ihr einen unmerklich hiipfen

~den und etwas verlingerten Schiwung zu geben.So

wie es bei der Eintheilung des Bogens und bei folgen

Detdche Kger.  Séparez chaque note en tenant. larchet trés lé.

Maniere de le
. travailler.

gerement sur la corde,en profitant de Pélasticite de
1a bagyiette pour lui donuer un sautillement imper.
_ceptible et un peu allongé, ainsi quon Ta dit dans la

division de P'archet en donnant ce passage pour e-

dem Bemplele gezeigt warde . xemple :
Allegro 108 - :
gro 8 J N Ete.
I 4 AR ¢ - T T
iy I. 1 | ] 1 ] | ¥ A r
57 ’ T g * 7.’ 7 4 * 7 '
S AUSFOHRUNG . L ' EXECUTION . N
= =-———— =
L 7 ¥t - B .~ I B B B B B B S S - i B ]
J 297 MY #‘:Vi‘f V;[V 90T TFY ;t‘f Y V;;‘f i—
5. ~ | 5.
PERLSTRICH. . DETACHF. PERLE. .

2.
Perlstrich. Die Tone werden ebenso getrennt,wie oben be .

Yerfahren
dabei .

'merkt wurde, aber rucksichtlich des Tempo glbtman

‘dem Striche wenig Ausdehnung.So wie es bei der
- Eintheilung des Bogens und bei folgendem Beispie. |

Hupfender Man laqst den Bogen auf derselhen Stelle ielcht .

le gezeigt “urde

~ Alle Tone rund und egdl
. Toutes les notes rcndes,ovalLs

Vivace.

.‘l. : .

Détaché perls. Séparez de méme chaque note en profitant de 1.
Manicre de le

travailler .

]athCltP de la baguette, mais donnez tres peu déten
“due & Parchet en raison du mouvement, ainsi quon
1a dit & la division de larchet en citant ce passage

pour exemple . )

HUPFENDER STRICH:

—

+ 'IJAI - [i ;
T L ‘AfT .“ T i
- 6.
DETACHE SAUTILLE. .

Faites sautillerTarchet A la méme place, légere -

3. .
Détaché sau_

Strich. illé
Verfahrer, DOpfen,wobei man die Saite nur wenig verlasst . Manibroilo o TN €t en quittant un peu la corde :.

- dabei. .« Paesiello verlangte dass dieseVioliangleitung || trwillee. . Paesiello demandait que cet accompagnement de
bei einem JUDICABIT seiner Composition, stark de_ Violon dun I UDICABIT de sa composition fut tres dé.
tachirt geeplelt vwerde,um gegen den Gesang, wel _ taché. pour mieux contraster avecle chant qui seuti.

, cher aushaltende Tone hat hessqr abzustechen . ent des rondes , -

T L
. Allegro non troppo : e, it iafh

jl,l? g' ¥ PP - S‘I" 1 4"‘ 'J. B |V!‘—’ i;PLI‘- V;-l ' I',';‘..' h’f -—!f!'lf -
A A i i o i it g o e T e e =]

< w g |G B dJIT 1] | A v 1| 7 1.

J = S P e AR , -
, ' ' 4260
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_-RICOCHETIRENDES (aufprallendes) STACCATO. - . | STACCATO A RICOCHET.

4'. ‘ . Co - ' . ) * 4‘._» v ) , . " ' ..
Ricochetiven.” Bei der Aufstellung aller Arten von STACCATO || Suewto .~ En presentant le tableau de toutes les espéces -
‘Sessuccaw'haben wir zwar auch dass - RICOCHETIRENDE ange- || ;oo de STACCATO mous y avons place le STACCATO & rico-

fhrt, obgleich es wesentlich zu den elastischen Stri_, || _ chet bien qu'il soit essentiellement du nombre des
chen zu rechnen ist,weil es vermittelst des auf_ - coups darchet élastiques, puisque c'est au moyen du
. fallenden und springenden Bogens hervorgebracht || rebondissement de l'archet jetté sur la corde que
wird ; so wie man vermittelst des umgekehrtenBo. les notes se trouvent articulées ainsi quwon lafait
‘gens d1e Passage in der Quverture der Oper: : der “avec le dos de larchet dans le passage de Youver..
Calif von Bagdad spielt Wir-haben sie bei der Ab_ || ture du Calife de Bagdad que nous avons ¢ité en
- handlungvom Rhythmus angefithrt . Die Art wie -~ |- parlant du rhythme . La maniére-de faire le STAC.
“das ricochetirende STACCATO gemacht wird ist inder CATO a ricochet est indiquéc a la suite des exemple
Reihe der B(ﬂ%plele aller Arten von Staceato pag. _ ~ du STACCATO de louLes les especes. (Vnyes staccato - rico. .
(100) gezelgt worden . . . S chet ou detaché Jette, page 100 ) A
. _ 8. - R 8.
- DER GESCHLEPPTE oder AUFLIEGENDE STRICH. : DETACHE TRAINE ou appuyé.
iDer gc , Dieser STRICH wird in der Mitte,oder an der frem}"fi trainé. Le DETACHE trainé, se fait du milieu ou dela poim
S‘a}élfﬁﬁ%e Spitze des Bogens gemacht;welchen man dabei z:f:ﬁh‘rl‘ te de Varchet quion laisse plus ou moins appuyé sur
liegende .mit' mehrem oder minderem Druck auf der Saite |- la corde et de maniére A ce quiil n’y ait aucune 8¢
Strich.. Jjepen lisst,um die Tone nicht yon einander zu paration entre Lhaque note .
Xerfahren ¢
abei . Arennen . :
' Man gebraucht ihn bel dem TREMULANDO und - . On en fait usage dans le Tﬁh\l()LAM)O et dans -
bei den sechszehntheil Noten in den Simphonien, ' les doubles croches de symphonies ou Teffet en est
. wo die Wirkung durch die Zchl dev Instrumente mnelmm par le nombre des instrumens
verbessert wird . '
BEISPIRLF . b EXEMPLES .
A (Symphonie d’Haydn.) ) o
Adagie . z =z £ 3 @ , Allegro vivo. %ﬁ -
B ) Py - ) ) . -
e s e e e e T e e ]
CA A B D A R -
_Gesehlepp- Dieser Bogenstrich wird auch hei-einigen Passa_ " |f Coup dirchot . Cé& coup darchet semploie aussi dans quelques
aee’;%’égg gen angewendet,welche einen schleppenden Vor_ i c&‘:};’ﬂ‘; 'I)a%s'ag:es qui demandent un aceent trainé que Yau_
strich. -, trag verlangen und von den Componisten mit den || teur indique par ces mots : STRAGINATO, 0u STRACI
cL Wortern : STRACINATO, oder STRACINANDO LARCO , | ' NANDO CARGO, TRAINE, ou, EN TRAINANT CARCHET .

TRAINE oder EN TRAINANT UARCHET;bezeichnet werden. || Munitre dele, = I1 fzut alors approcher un peu Tarchet du che. -

X;;f‘theh Dabei muss man denRogen ein wenig demStege |- """ - valet, jouer tres piano, et séparer chacune.des no.
b1 nihern, sehr piano spielen,und die Noten durch kleme : tes par un petit silence apres les avoir trainces a_ -
‘Pavsen trennen, nachdem man sie mit moghchst Klei: " ' vee le moins détendue darehet possible.

v

" nemTheil desBogens, gezogen hat .
Mintetto con moto_

, (51188 Quintette di Bocherini)) .
-’— _ﬁ IQ”; Lﬁ £ 1‘_ * f_ Q}#\&'—f"-ﬁ fp i £—» r"’"ﬁ:gq
-+ 1  — . ] i’ 75‘__‘ f _ﬁ —t 4 i V' 1 .
M’ ' Stracinando larco e pxamssxmo ) ‘ [
te r Lol ;3 bogbetes S N
R e e e
i\ 1 . ‘ o 1 ==t F # Z !
I _ T T i ]
o /\ AUSFUHRUNG., /\/""\ ’ A v o EXECUTION . - . oo L
PR . . 2 ‘ /\‘ s, Te 2 e o i m /’-\’. . 7 ’ ' ' Et
A [ j g ¥ S 1 I & 1 1 j e ¥ Ay 1 7 & 1 31 & 171 3 . .
0. PR ALt 7 I 2 i L) L S N~ g VL SRS A WG N 7 A SR VA - Al
; . P . - . . o .. 1 . . ‘ '
,A)pAn . - . . A e , - ',‘ e PR | B - . ,,,':“ |

der Spitze mit schieppendem Bogen . o Sty
flehpomte en traﬁmnt luchct . ‘ - o C
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Der auflie. Der aufliegend abgestossene, Strich wird ofters an . | Détachéap.. Le détachs appuy¢ se fait quelque fois dc la pomtede
S%I{ii](l der qpl tze des Bogens gemacht bei solchen Stellen Mam:}re 1. Yarchet dans 1és traits dont le caractere exlwe unson ;
Vorfahren . derenCharakter einen matterenTon als beimMar_ || . trawiller. . un peu plus mat que dans le martelu,ce qui oblige A l»
dabei. . .telé erheischt;er verlangt dass der Bogen fortwah. tenir larchet sur la corde avec continuite . o
‘rend auf der Salbe gehalten wird . . Ge détache tient & la maniere dont Fauteur de le.
Diéser Strich entspricht der Spielart Rodes und % tude notée ci- -apres faisait habituellement les traits;
~ darf in' den'Werken anderer Gompomsten nursel. . ~on ne doit Yappliquer que ) rarement dans les autres .
ten angewendet werden .- : I ) composmonsque les sienmes. R '
Moderato aseal 100 - J (o Capric: de Rode) o - R )
Jitag :%a# oty bte et tEr e ]
7\’ g I 1 ‘ T T ~— — 1 ! 1 _i i
. - e S

* An der Spli:e ein wenig auf liegend .
Un peu appuye dc 1a Pomtc

Man kann den aufhegenden Smch auch in deert_ E

- te des Bogens machen,er Andert aber alsdann sei.

Batterlen fien€harakter und wird gewdhnlich bei den BATTE..

RIEN gebraucht .dieses sind aufeinandetfolgendeAr.
. peggien wobei jederTon besonders gestrichen wird..
Verfalnenbel Bei den BATTERIEN wird der Bogen $0 kurz
. denselben. 41 miglich gefuhrt
Alle Téne missen sehr schnell und deuthch ge.
spielt werden .

In der Mitte des Bogens,ohne die Saite zu verlassen .
Sans quitter la corde, et du xu.lheu de larchet .

Le détaché appuyé se fait aussi du milieu de Var.
> chet;mais il change alors de caractere et gemploie
‘Batteries . ordlnalrement dans les BATTERIES, arpeges continu.
és dont toutes les notes sont détachées .
Maniircdeles.  Employez pour les BATTERIES le moin darchet
" travailler. POSSIJ)]e o
' Artu.u]ez toutes les notes tres vite et tress net_
tement .

. (12°Etude dP Balllot 1uedlte

).‘ y

" Vivace assai. . Segue.
S T e ,
i e HW .
Al # ’ i b‘ P v : - P -
W E-#: ZSE2eRgaER :
. ' ‘ | A : £ ]
ams i e R A A AN
’ ettt At ,

| _ FLOTENSTRICH.(sehr leicht gezogen)
e - *Der FLOTENSTRICH wird mit denWortern : FLAU.

"TATO oder STRACINATO, FLUTE oder TRAINE,bezeichnet.

~ Dieser Bogenstrich bringt seine volhge\Vlrkung
Floten . BOT in der Mitte der 2°"und 3" Saite hervor, wie
- strlch ‘man es in folgendemBeleplele sehen wvird .
~ Verfahrén .~ Man legt den Bogen an der Spitze etwa einen
© dabei. . Zoll weit von dem Ende des Griffbrettes auf .

gal und mit einer Art von Naehlasmgkelt

/

Minuetto‘ L

,Man dehnt jeden Ton ein wenig, aber PIANO, -

@)9 (!umtetto de Bocchermi) AR O PR !

DETACHE F‘LﬁTE’] (Lra’iné‘fort lég&rement)

Le DETACHE FLOTE est md1que par les mots. FLAU.
- TATO ou STRACINATO, FLUTE ou TBA?NE ' .
Ce coup d’archet ne prodult un effet - LO!’I‘Iplet
' _c’est-a-dxre,lmltant 1a Fliite, que dans le medlum >
sur la 2%t la 3° corde amsl que lexemple cl-apres le
Détaché flis fera voir . :
Mumitrcdele.  Posez 1egerement alors la pomte de larchet sur
travailler. ‘latouche,a peu pres aun pouce de son extrémité.”
Etendéz un peu chaqie note PIANO avec egahte et
avec une sorte de nonchalance R

3
5
., o

@)

Rl
h \

V o
Slracmato : .
" Wenn man aber diesen Strich auf derQumte oder auf.:
: 'der 12" Saite’ anwenden will, so weit ihre Einge es zulisst
so hindern die Ecken der Violine den Bogen die vorgeschrie.
‘ bene Stelle, :iuf dem Grrlffbrett emzunehmen besonders auf

4260

, Ma:ls si ]on veut. adoucn‘ les sons sur la chantere]le ets 11‘ o
Ja & et les rendre aussi FLITES que leur dlapason le permet;
les \.01]15 duViolon, lorsque Yo P on joue sur cesdeux cordes, s’op-i;ﬁ L

Jposant a ce que Fon mette Tarchet sur la toucl é,surtoutsﬂon_ L

. eet sur la chanterelle, on devra se rappmcher le’ plus qu’ll se-' o
ra possible de Yextrémiteé de la touche et emp]oyer da aillet
]a méme mamere de trainer 1archet L
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EINFACHHEIT.. ABVECHSELUNG.

EINFACHHEIT und ABWECHSELUNG begrimden .

olun gdmvm_und unterhalten das Interesse . DIE EINE lenkt die

el Theilnah_ Aufmerksamkeit auf den Hauptgedanken und durch |

’Z"f erlfetégﬁb@dje Gesammtheit und den Zusammenhang, welche

: ihreKennzeichen sind,riihrt und fesselt. sie die

Seele ohne der Ueberlegung Zeit zu gestatten die
Theilnahme welche ‘sie begleitet zu schwachen,o- -
der die Empfindung deren sie sich bemachtigt er.
kalten zu lassen . DIE ANDERE beugt der Einténig- -
keit,durch gliickliche Wendungen und gefallige Zu-
thaten vor,hebt den Hauptgedanken hervor, sei es -
durch Darstellung desselben von mehreren Seiten -
oder durch Einstreuung untergeordneter Zusitze
die im Aenlichkeitsverhiltniss mit demselben ste -
hen .80 verhilt es sich bei der Fuge mit deren Ab_

. wechSelungen und kiinstlichen VVendungen, ferner -
bei den meisten Compositionen aus der deutschen
Schule, wo der Hauptgedanke alle nur moglicheEnt_.

‘Einfachheit. .
und Abwech -

wickelung erhalt .So auf eine andere Weise dieCom. .

, pomtlonen aus der italienischenSchule,wo die Ab_

~ weehselung vornehmlich in einerBolgerreibe gluck_
lich aufgefasster Gedanken besteht die durch Aehn.
lichkeit der Empfindung mehr dem Hauptausdruck -

-7 des ganzen Stiickes als dem zu Grunde Legenden
Hauptgedanken entsprecl]en ;aknlich jenenNoten -
o oder Tonfo]gen die in Sonaten cder Concerten denGe_

- sangstellen entgegengesetzt werden und sichmit den
Abwechselungen der Fuge vergleichen lassen Schliess.
lich sind dieVariationen, als eine Gattung Noten zoder
Tonfolgen hieher zu rechnen;weil sie sich nur dadureh
unterscheiden,dass sie entweder den Hazptsatz(das
Thema) zuruckrufen,oder unter .eranderu?rBewegung,

* Begleitung und Eigenthtiinlichkeit darstellen .

. ImVerfolg dieses Artikels findet man Beispiele die_
ser belden Gattungen von Abwechselung .

Nachdruck - Da die(iraits) geschwinderenTonfolgenoderEaufe, -
‘gﬁi:%‘f;}‘l[ in taktgerechter Bewegung wie so ehen gesagt,denan._ |
gon. ‘haltenden Ténen (Gesangstellen), entgegengesetzt
L “werden sollen, so miissen sie im Allgemeinen’
- ‘dreblst, mit Slcherhelt zuweilen mitNachdruck
. vorgetragen werden; es gibt jedoch gesangreiche
‘Stellen dieser Art die ein sanftes gefilliges, an .
dere die ein leichtes, zartes Spiel erfordern. I{aupt_ ’
 sache bleibt, dass man 1hnE1genthumllchke1t gut
zu unterschelden wisse .
,VABIATIONEN. )
" Yariationen, Die Varlationen scheinen dem Fortsehrltte in ||

dem Mechanismus noch glinstiger zu sein als vor."
‘erwahnte Laufe (traits) weil jene ofters einenei.
genthumhchenﬂhythmus haben ;und zudém eine

" Gatiling fortlaufender. Schwierigkeiten enthalten,
velche das. smherste Mlttel bleten dlesefben zu

.v;, .

[T \

Gebrauch der Varlatlonen aher R

_Unité Variété ..
Pnncxpc- et sou

hon de U'intérdt.
T

UNITE . VARIETE .

LUNITE et Ja VARIETE sont le prineipe et le sou.
hen de Vintérét. Lune fixe lattention sur le su-

jet, et par lensemble et la continuité qm la ca.

mcterlsent,frappe et capme.lame sans lalsser,

le temps a la réflexion de diminuer P'intérét qui
1ac<,ompatrne ou de refroidir le sentiment dont’
elle ¥empare . Lautre, par dheureueeb dlverslons
et dagréables détails, prévient la monotenie et
dorne plus de relief a Tobjet principal ,s0iten le
présentant sous dautres aspects, soit en aidant .
sa marche par quelques epmodus qui conservent,
toujours de Tanalogie avec lui. Telle est la fugue
avec ses divertissemens et ses artifices;telles sont, en .

V _général la p]upart des compositions de ]ecoleAl_

‘lemande dans leaquelles Pidée mére, Tegoit tousles

Traits énergiqu
ou

développemens dont elle est susceptible; telles
sont, dans un autre genre,les composmon% (lt'
Vécole Ttalienne ot la variété consiste prmupa_ :
lement dans une succession d’idées heureuses qlll, par
une analogie de sentiment, appartvient plutot a
Texpression générale du morceau quaux élémens
matériéls du sujet;tels sont aussi les traits qui ger.
vent a contraster avec les chants et qui devien .
nent a la sonate ou au concerto ce que les diver..
tissemens sont 2 la fugue; telles sont eni‘in‘les"m_
riations , espece de traits qui n'en différent qu'en.
ce quelles tendent a rappeler le théme ou a le-.
repreeenter sous des rhythmes, une harmonle,.
et des caracteres différens .

On trouvera, a la suite de cet article, des e..
xemples de ces deux genres de Variété .
s Les traits,etant destinés eomme on vwnt de

" chantonts. . 1€ dire, a servir dop_posmon aux chants par le

“mouvement des notes et la participation du rhyth

Variations,

me , .ils doivent &tre exécutés,en général, avee

hardiesse et fermeté et 'quelquéfois avec énergie;
cependant il y a des traits chantants qui deman.
dent de la douceur et de la grace, d’aiitres qui e}

xigent de 1a 1égereté et de la délicatesse :Tessen.
tiel est de les bien caractériser . '

VARIAT'I()NS oo .
B e smmmen s . )

Les Variations nous paralsbent encore plus fa-
vorables que les traits aux progres du mécanis -
me en ce qu'elles ont,le plus souvent,un rhyth.

_-me  particulier;elles présentent d’ailleurs un

genre de difficultés qui, par sa continuité méme,

" offre le plus sir moyen de €en rendre maftre'.,

260

* Mais si Vgn faisait trop souvent usage des va.:




sei es zar Uebung oder in Concerten,wiirde den
Zweck verfehlen und an und fiir sich selbst der
Einténigkeit (monotonie) nicht ertgehen kom.
nen . : ' ' ’ )

Kunstmissige .

In der That wird man auch jener Abweéh
Abwechselung.

satze und einfachen Gesinge,wenn sie sichdurch
Elgenthumhdﬂ\elt auszeichnen nicht mude; an.
‘ders verhalt es sich bei jener durch Kunst her.

~ vorgebrachten,welche zum Zweck hat Hauptsatze
(MLIOdan) in unterschiedliche - Gestalten (For
men) einzukleiden . Dieses Verfahren verliert
-den Reiz der Abwechselung oder des Gegensat .
zes, durch za haufige Wiederkehr und dftere An.
wendung von Mitteln , die durch ibre Aebulichkeit
und Abgemessenheit die Grenzen dieser Gattung
bald fishlbar machen . ‘

Nariirtes Ein variirtes Thema ist fiir den Componis _-

. Thema.’
‘bildungskn&f t und seiner Kenntnisse za offen .
baren . Kein Autor hat diese Gattung son Gom
position \'érnachl&ssigt, und man wird vsuwohl'
.bei Alteren als neueren Variationen wahrnehmen,
dass sie den Stoff aller Arten von Schyierigkei.
~ten, und die Andeutungen jeder Gattung de% Vor.

ten schon hinreichend um alle Mittel seiner Ein.. -

. Variété artifi_

‘selung welche aus der Verschiedenheit derHaupt. || .
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riations soit dang étude, soit dans les concerts, |
_elles manqueraient le but et ne pourralent elles

y memes e(,happer a ]a monotonie .

En effet » 0Nl ne peut se . ]asser de ]a varié. -
té qu1 nalt de la diversité des sujets ou des . .
chants simples, loquu’lls ont un caractére: par_
t1cu11er qui les distingue ; mais il n’en est pas )

cielle .

ainsi de la variété. artificielle » qui a pour but de.

- revétir d’autres formes les chants ou sujets N
primitifs : cette variété cesse d’avoir Pattrait
du changement ou des oppositions par son re-
tour trop fréquent et par lemploi reitéré des
moyens qui; par leur ressemblance et leur .

symetrie, font ‘bientdt Sentlr les . limites du :

genre .
Théme varié . Quant au théme varié, en lui mémeé il suf_
fit au eompositeur pour révéler toutes les res.
sources de son imagination et de son savoir.. .
Ce genre de composition n’a été- néglige par .
aucun Auieur, et Ton trouvera, dans les varia.
tions des anciens et des modernes, les elemens
~de toutes sories de difficultés et les. esqmbses
de toute pspece de caracteres .

tragq in sich begrmfen \ . ,
Nationallicdor  Die NATIONALLIEDER und die VOLKSGESKNGE, Airs matio -, Les Atrs NATIONATX et les CHANTS POPU .
v°1k5ge“‘“‘”" welche man am gewohnlichsten'zu Themata der |} ‘;‘;ﬁf‘:ﬁ%ﬂﬁ% que L'on choisit le plus ordlmurement
.Varlatlonen wahlt, hahen einen momhachen Ein. || . pour thémes des variations, ont une 1nﬂuence
fluss, Welchenh\er zu bezeichnen niitzlich sein | - morale qwil est utile de signaler ici: le carac-
wird, denn der unterscheidendeCharakter einer Na_ tére distinetif d’une nation &'y montre a dé..
“tion legt sich _dadurch offen dar und wirkt auf smh_. couvert et réagit ainsi sur 1u1 méme .Ces chants -
selbst zuriick . Diese Gesinge wiirden nicht auf die - ne se serajent point transmis a la posterité . -
.,N,achwelt gekomme'n sein,wenn ihre naiveEihfgclL 8i-leur nane Blmp]]clte ne les avau: fait rete -
. heit es nicht leicht machte sie zu behalten und die nir facilement et 8i, daﬂleu:rs leur pumsance
Macht der Erinnerung nicht das Vergniigen sie m rememoramre waugmentait le plaisir que Fon
o wiederholen vermehrte Es gibt kein’ solches Lied trouve A les’ mchre Tl west pas un de ces airs -
' 'das mcht unsre Kmdhext gewiegt,das uns nicht’ - qui n’m bercé notre enfance , qui ne nous a1t
o im Alter der Leldenschaften bewegt und getrosmt,j R emu ou “¢ongolé. dans lage d;s passmns, qm
das nicht unsere Seele in relfen Jahren erhoben . n’eit fortifié . ou exalté notre ame dans llge.
oder gestarkt, oder endhch stisse Thranen dem ' mur, ou qui, plus tard enfin, nait fait retrou.
alten Barden gewahrt lmtte - Leise murmelnd ver de douces larmes au-‘vieux. Barde mur
- die Semge Yergangener Zelten (1) . K . murant- tout bas les chant d,es mecles ,pas’ &
Vamatmnon, Die Mehrza]ﬂ diesef Gesange Wurden wemger . ses. NOR P ' '
k‘: Zr:lfs;fhff'bekannt sein‘yimd endhd] m"tergessénhelt koriten, . V;ir]l:suf(;?\: La plupart de ces AIRS seralent moins con_
© L wenn ni cht’VABIATION};N sié atifs neue hervorge. - ¥ ¥ - 'nus et fm]ralent par étre oubliés si les VARIA
rufen und'durch ]h;re,auf das Thema ge‘rrundete i,, . TIONS ne Venalent souvent les I‘BPI‘OduU‘(, et .
FEr T (1 Ossmn i SR - e

S
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Verscluedenarhgkmt dem Gedachtmss eingeprigt ..
hitten . Als VWiederhall des‘ergangenen,alsl)enk
‘maler der Gesc}nchte geben sie uns denTon ihi.
rer Epoche getreullch wieder und bezeugen durch
 die stisge Traumerei und die Natur der Empfin_
‘dungen" welche sie erregen;dass zu allen Zeiten
- dieselben Leidenschaften auch dieselben Saiten
des Herzens in Schwingung gesetzt haben .

VERSCHIEDENARTIGREIT DER BOGENFUHRUNG..

WVir geben hier keine Tabelle aller moglichen
Zusammensetzungen der Bogenstmche,denn ih. .
re materielle Verschiedenartigkeit-kaii nur dann |,

" interessiren,wenn sie zu dem mit dem Charakter .
. des Stiickes gehérenden Ausdrucke beitragt. Die_’
serCharakterlisst gemeiniglich die- Eigenthtunilich_
" keit des Gomponisten erkennen und enthilt ei -
‘nes der vorziiglichsten Geheimnisse , welche das -
Genie auszéichnen. Daher muss man befhssen
sein dergleichen ! Stellen nach seiner Absicht, -
selbst mit den geringsten Nebenumstanden wie.
derzugeben

CHARAKTERIS'[ ISCHE LAUFE (tl‘altb)

 Mit Nachidruck w‘)vrj.' o

" les fixer dans la mémoire a la faveur de leur
diversifé dont le- th&me est toujours la base .
- Echos du ‘passé, monumens de Phistoire, ils .

~nous ‘rendent ‘fidelement 1é ton de leur époque

et 115 semblent venir. temmg;ne*r,Par la douce .

- reveme et par la nature des sentimens qw ils. -
" inspirent, que dans tous les temps Jes mémes

passions ont fait vibrer les mémes cordes

“da ceenr .

VARIéTé(DlRCHET.

Nous ne Presenteroub pomt ici le tabloan
de toutes les combinaisons po:mbles des coups

~ darchet ; leur diversite matérielle ne peut in_

téresser quautant quelle contribue a -1’acce'ntf;
convenable au caractere du trait.Ce czn‘a‘ét‘e”réT
fait connaitre assez généralement le genredun
auteur et renferme un des prineipaux secrets.
du geénie qui le distingue . T1 faut done gatta -.
cher A rendre le trait avec toute ses intentions
jusqm-.é dans les plus petits détails.

. , /
TRAITS CARACTERISTIQUES.

(28 Concerto de Vlottl lettre H )

In der Mitte des Bogens, fest und markig .

Moderato . Du ix}ilir\l de l’arc}mt, ferme et motlleux, .‘/\
zutragende Laufe . 7 = :ﬁ
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o An der Spitze des Bogens . -
. De la l)oint(j .d" larchet . ) .
~ . Maestoso. ,
S /2 , - .- (6%Concerto de Rode )
-®ingende Passage. ] ' .

Trait chantant ..
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~ (4% Concerto’ de Baillot. Oeuvrev?))
* Allegro non troppo A =66. . R 5 ‘

- Energisché Péssage .

" Trait énergique .

Ransi
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Auf der G Saite
Sur la 4% corde |

A (5 Conulto de Balllot)
Allegro risoluto #.-126. - o

. Singende Pagsage .
‘Trait chantant .
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(Concerto de Violon, par Beethoven .)

= Sehr leicht in der Mitte des:Bogens .
Tres légirement et du milieu de. Tarchet .

Delikate und mit _

All ro ma non troppo. . o
Lelchtlgkelt \'orzu, € P? L1l pke 4 & 4 & 3 ;s o
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Allegro ma non troppo ‘ : _ S
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. (Concerto posthume d’Augiiste Kreutzer.)
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Allegro moderate.
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VARTATIONEN . VARIATIONS.
. Fortgefiihrte Bogenstriche, . =~ '\ - Coups darchet continués.
In der Mitte und am Frosche des Bogens . ‘ s ' '
Du milien ot du talon de larchet . . : ] ’ .
. J : (Variations de Baillot sur un Menuet de Pugnani. Oeuvre 36.)
“Allegro o =104 . . . , -
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Stets gebunden und .wogend‘.. . . . - -
. Toujours lie ot ondulé . S . (A.II‘ varie par. Baillot. O(/”;‘.'re 31)
Allegro 4=96. . . Ses
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" Etwas lebhaft J 20,

(Menuet de Flscher varié par Balllot 1ned1t) S -
Un peu anlme S w0
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Sehr leicht in dm Mitte des Bogens hupfend ,
Tres lege t, soutille du mili dllt
T Lmj“ s e i € Taree (Fantalme de Baﬂ]ot sur des airs de Guﬂlaume Tell inédite )
Allegro vivo 120 ‘ v
— . ‘ R N
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Seque bis zum Ende der.Sechszehntel .
_ Mame coup-d’archct jusquia la Fin des doubles eroches ,
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BO GENST}{IGI{E

auf abyvechslend langen und kurzen Noten

 Man findet sehr oft Passagen welche aus langen u.

.kurzen Noten bestehen,und es ist wmhtlg die Aufmerk _
.samkeit darauf zu richten, vorausgesetzt dass die dazu
. gehdrenden Bogenstrmhe nicht angezeigt sind;weil da -
. durch, dass man nun fir jede lange und Kurze Note ei .
_nen eigenen Strich nimmt, (vvas wwohl in manchenF3
. len passend ist;) eine Ungleichheit entsteht,welche die )
- Passage linkisch u. beschrinkt macht . Lange Noten er_
‘ fordern im Allgemeinen lange, kurze Noten aber kurze
. Striche . Daraus folgt nun, dass mit dem 3% urid den
. folgenden Ténen, der Bogen' gegen die Spitze abweicht
- und zuletzt versagt,oder wenn man um dieses zu
: vermeiden die kurze Note verlangert in derAbsmht dem
- Bogen durch Hinaufschieben mehr Raum zu verschaffen -
- 0 handelt man gegen die Natur der Passage ;denn eine
- kurze Note muss nicht allein.in kiirzerer Zeltdauer son.
- dern auch mit kiirzerem Bogenstriche gespielt werden,.
. damitsie ‘Tebhaft und. Jeicht,und dem Charakter ihrer-

Dauer angemessen sei : , :
Hier sind einige Beispiele, welche “die Mlttel bieten-

~ werden besagten H1nderms¢.en za entgehen

R | 15
COTPS DARCHET

sur des notes alternativement longues et breves .

On rencontre souvent des passages composés de mo -
tes 1ongues et breves sur lesquels il est important de. fi_ .
xer son attention attendu que le coup darchet quils deman.
dent. nest presque jamais indique, et que,si on les. exé _.
cute tels qu’ils sont notes, en faissant un coup' d’archet
pour ehhque note, lune longue, et Tautre breve, (ce qui

“convient cependant dans de certains cas) cette inégalité .
rend Je passage gauche.et embarassé . En effet,la note -

longue obligeant, en général, d’allonger Yarchet,et la breve

- exigeant le contraire,il en résulte quwa la 3% note et aux .

-suivantes , larchet dérive vers la pointeet finit par man.
“quér : que si, pour éviter cet inconvénient,on allonge la.

_ note breve a Teffet de remonter un peu l'archet et de lui.

faire prendre du champ, on agit contre la nature du pas._
sage,car une breve doit &tre faite non seulement en un .
plus court espace de temps, mais encore avec moins d’é_.
tendue darch(,t, alin quelle soit vive et légere et q'u’elle ~
ait le caractére de sa durée . : '
Yoici quelques exemples qui donneront ]es Toyens de

: Wter les embarraz dont on vient de parler :

.Man 5p1ele dleseb Exempel zuerst ganz so wie es geschrlehen steht.,

Executer dabord cet exemple tel qu’xl est écrit .

. “Presto. , . T
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(2'3 Coneerto de Viotti )
P N Allegro assai. -
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Allegro maestoso . o . Deux notes tirées et 2 poussées . , . W
! . . ‘ ' . ! . /\‘ . u - | " .. ) )
e e e e e 5
St e Dt & R e e e e e T R S R S
i L , _ .

AR FBANGAI%. R

; g ‘
‘M.I-‘] 1 e~ T g 8. & |
=17 l F 'l F .F F £ re S vy o
= ¥ . I i i o o Wt L ey S i o St 43 LU T
- 1 AV AP VI 4T ) N | 1 y M ey N
SIS AT I - Ry == S O T ——
s : . v . 5 ) 7N




ne

v 4°° HULFSMITTEL .
Gange und Motive welche so. gespwlt werden sollen vie
es vorgeschrleben ist,das heisst fiir jede Note einenStrich.

Man sLoest dle, kurze Note sehr leicht und lebhaft hinaufiirts.

‘Man hile die punktirteNote mit ziehendem sanftemHerun.-.

»-r

S‘G‘HULFS\HTTEL ™E MOYEN.

Die lange und kurze Note stets lnn,auf‘gestnchen
Toujours pousser la longue et Ja breve .
A

2 .
.ﬂ“& TP T ——=2 =
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. MOYEN.

Traits et motifs qui doivent 8tre joués comme ils sont
écrits, un coup darchet a chaque note . - S

. T . ’ ) .
- Pousser la bréve tres vivement et tres legerement .
1 » ’ . .
Soutenir la note pointee en la trainant piano .

" terstriche . o .
' I& - , o (7%Concerto de Viotti)) . - .
. Maestoso. ... . . ' . : -
- ..»-;.W..hﬁhﬂ‘###f—'bﬁp.h : tr g, £ o T r T . .n'f"-:f—'r-"“f‘fl'.l
. o 1 HY v g 1 ""'lfl4 r 4 2 ‘4. .‘D'-fl r A T CRel 2 | r 1 S
% E=——F
/3/9 Sehr kurzer Bogenstrich . NoLes egales - - - o - - - - a
CouP dhrchet tris court . : . . . :
L_tp , : fr -'
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- Man stdsstdie kurze Note sehr leicht und Iebhaft hinaufwarts .
‘Man hile die punktirte Note mit ziehendem sanftem He._
runterstriche .

. Allegretto . LT
A/ X Q (e 42 _'<{a' ' b

Notes ee;ales

Poussez de méme la breve Lres legerement .

Soutenez la note pointée en la trainant piano . ’ ST e e

(Réndo du 12°%Concerto de Viotti.)
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5““HULF5MITTEL.

D1e kurze Note erd sehr lexcht und lebhaft herunter
gestrlohen

---ﬂ P 113 — [ - |
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5" MOYEN .

. . . . y \
Tirez la breve trés vivement et trés legerement .

(Concerto de Kreutzer. lettreA))

- "Réndo \ : - ' ‘
- ) .. & . . 1 .
/M e e B - NPT 2 VE 2 1e Y PIR S
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ARPEGGIEN S . ARPEGES .
Sie werden 50 benann’u weil dabei wie auf - Les arpeges sont ainsi appelés. parce quils.
~ der Harfe die Tone eines Aecords nachemander ~ font éntendre les notes dun acu)rd successive .
Arpegglen ertdnen . A ment, comme la harpe -
peges. -
Die Ax‘t1 siezu 173 Die Arpeo-men miissen lmAngmelnen in || Manibre de los 12 Les drpeges doivent &tre faits,en genera]
- mpachen. travailler .

- der Mitte,ja selbst im Anfange des Bogens ge -
, macht werden ; wedi thr Gharakter verlangt da%s
sie hupfend sein soilen .

. 'Wenn man sich eines Bogens bedient der an der Spitze-
* achvrer ist, so ist diese Bedingung unngthig ,weil dieSpitze |
alsdinn leicht zuriickprallt Wenn man sich der Mitte oder -
“des Anfangs des Bogens bedient, so ist jedoch zu bemer .

ken dass die Bewegung des Handgelenkes,indem man von -
; den tiefen zu den hohen Saiten iibergeht, weniger gross ist
~und folglich dieses Verfahren denVorzug verdient . .

: ~2) Die Arpeggien mussen Yermittelst der gro%sten Ge.
s qchmeldlg,kqt des Handgelenkes gemacht werden ;wobei. je-
de Mitwirkung des Fllbogens und des Obérarmes zu veri
meiden ist .Des? biriben;wenn die rechte Hand vori. den
tiefen auf die hohen Salten und von diesen wieder auf die.

teferen zuriick geht, ganz ohne direkte Bewegung .

| fkél’ﬁ

-

3)Man glbt den meisten von ihnen d1e grosste]]eldmg_

fa?) Bﬂ Elmgen Werden dle t efen Notenbesonders acharf, ‘
, , : 4260.

du milieu et meme du talon de Tarchet lors .
qie leur caractere oblige a ce quils sment
Va(mlles -
Quand on se sert dun archet un peu lourd de la pom_

“te, cette condition nest pas nécessaire puisque la pointe

rebondlt alors facilement: il est & remarquer toutefols
quen e servant da milieu ou dn talon, le mouvementdu
poignet qui se fait des cordes basses a la chanterelle,
est moins grand et que, par conséqueit,-ce moyen est:
prefera]ﬂe .

2° 11 faut meitre dans les arpbges. la plus grande 80U
])]PSSG de poignet et éviter Ja moindre participation du

- coude et de larriere bras qui doivent rester sans aueun

mouvement dlrect Torsque; la main droite revient des cor
des Dasses a la chanterelle et de la chanterelle aux cor-
des basses .. ' S '
3° D(mner la plus grande legxrete a ]a plupart dm-

trieux .

A Marquer plus .particqlieremynt les notes - basw.«z



. beiAndern hesonders voll und saftig markirt .

5) Man suche durch sie einen besonderen EFFEKT
. hervorzubringen,das heisst,irgend etwas das mehr alsal.
_les andere einen besonderen Eindruck macht .

" Dieser Effekt kann hervorgebracht werden,wenn man
die tiefen Téne heranshebt und die andern PIANO spielt;
.in der oberenTonlage den Gesang vernehmen lasst , die

\
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dans certains arpeges et les faire plemes et moélleuses \
dans quelques autres .

5% Chercher ‘eén eux un EFFET, cest-a.dlre s que]que .
-chose qui frappe par dessus tout le reste . :

- Cet effet peut étre produit, en marquant les basses
eﬁpfalsant les autres notes PIANO, en faisant entendre le

_chant a la partle superxeure en variant 1 uhet, ou en_

Bogenfuhrung andert,oder auch alle Arpegglen mit der AN 'S fm en mettant dans tout l’arpege la plus grande egahte

growbten Gleichformigkeit spielt .

¥

En voici des exemples :

Hiereinige Beispiele dariiber . ‘ " .
. ARPEGGIEN. , - ARPEGES.
L , Die einfachsten Arpeggien. = ‘ ’ ~ Arpeges le plus simples. |
: %gegro . }-o ﬁ & N — - ~r‘ 1 y e m . . :
1. A A Y AT A e =
J 4 i ./ e - ] f 7 v — ]
: ~ . : X R o ' 7J N ' K
. g4 1 ¥ - L4 v - f]j I 1 ]i - : T .
2. T A A A A ]
. . < - " . < -+ ‘ ; : 1 U A ]
. . J ) J ~ J ?:/\ t‘y " 7! .
.': ) : 15’# ‘I" ‘ Nl - ;. 1 ¥ 19 is - T :. - (
N = i o m—g ’ e e A TZ“ ~
: J J N J T =+ N, e : ] — _

EFFEKTE DER A}{I‘EGG’[EN

' ‘Man marklrt die obere Note schnell abgebrochen u.
geht soglelch ohne Intervall auf die tiefere uber..

"(43°Cancerto

' Tempo di,l\linuetto .

\/D =t

EFFETS DARPEGE%

s

Mauer la riote Superleure plquee et passer de suite
ala note bagse, sans mtervalle . v

de thtl )

— 2y - rs 4 , :
B Tt e
Auk — P LT E R E LR A LR TN EE

ﬁﬁ R — R = =

-

gt R P PP e P LIRS iy o a9 AW Fp e P /?f e 7% W
o - ' - - s thllvlgng _{/ 5 — I[I,; ﬁ—fn —+—1 )
> ——— s ’ .
N . - g " RS i v o PRI "
Dle zwei. obersten Noten We'rden lebhaft und smrk |- - Marquer vivement et fort les 2 notes superieures. . . °
'marklrt : ' : : S et UL
Rondo Allegretto : W e ‘(Goncertq de"I‘. de Kreutzer))- ; :
PP e PN P = =er e
e B e A e e ST R e =
By I NF G N\F

R ‘\‘. P AN
R -i':\ :
y Ay =7
—f— -
‘,’ r i
1) T
W : Salt? 2
SR & Cnxde e o
it i
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Man markirt die tiefen Téne sehr voll, spielt die satl .
Note Iebhaft und accentulrt sie so wie die folgende Note .

‘Mo deratq .

(8 Goncerto

Marquer les basses plemeb et faire ].1 triple eroche.
vive et accentuée ainsi que la note suivante .
de Rode)

-

Bel der 1*® Reprlse, markirt man die tiefe Note \'oll
und bestimmt, die andern pianissimo .
o Beider QLGHBPPTISG,WIrft man die erste obere No_
‘te lebhaft und sehr leicht, die tiefen und die ibrigen aber
splelt man so pmno,da%S sie kaum horbar sind .

Andante J 58

Y le eremen!,

o)

: *W #

Dans Ia 1% reprise, marquer la basse pleme et 6.
eldee et les autres notes pianissimo . : :

‘Dans la 2° reprlse s jetter vivement.et tres ]cgere_ _
‘ment la {%note superleure faire les basses et tout leres.
te si piano quon Jentende a peine .’

" (Air varié par Baillot.Qeuvre 2k)

—
i)
14

S,égue ‘_
‘

N~

£\ /3

]
1 1

S pp £ =
o oo g iP. Fois " .:;;: 2(.3 FOiS‘.
£ 2. —r—p i 0p

Segue -
Alle: Téne sehr egal und mlt der grosgten Nemg -

ke1t .

Allegro' as‘éai

Toutes les notes tres égales,et avee la plus grande
nettete. ‘

(Tyrohenne variée par M-F. Habeneck ainé.)

: £ (L e ﬁ /».0_ (5
A L . T a ﬁ—- : hr A /"' /“\ /-\ P W
742 Y ! 8 7 /A » 1 1 : p l J A I o /I / r L
— yd A S . T 1 1 1 1T 1 1 i I | & I 1 1
V4 N e [ v R 1 ) \ ] AV 1 1 1 T | I T 1
LA A - - [ 1 AV
J ’ v X W
. .-Segue arpeggio . . .
vt 9
? o [,l. :.!:
[ pY AV Va ) i »
17 L1l 71 FA —:h
1.1

7
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Alle Téne glelch und leicht vorgetragen sowohl diege. 'l . Toutes les notes egales et trés Iégires, soit conldes,
: schlelften als dlt‘ durch (") bezelelmeten I soit piquees .-
" Moderato. - S (Air varié de M: de Berl(é)t.Oeuvrea.) - S o
B e e e e B e S R R A EEm SR EEme Sy pemer o :
R = cLiscoSSsSE S PSS i
A 2 / \ 3 F & U3 ‘g Hd ‘s ' Y ) '
, IJ? 7 ';t/ 4// \# i_/ , # ﬁ-a,/ ‘ & & va

. \ oY v 3
T g 1 I Ay | L .4 T ¥
S o4 1 A — y 8 y - o/ . i
4 i T
A y - y - yam) 71 yi y A van ~7
Z 8 v v v y A v— y A—— 7N X y.a
[ - . - ~ L. < i
T P4 1,_/ \f y 7 o Jd NG S \v‘ g i
i
N .
> ] \
..
Y - P —-— _— o
Y 17— L T - -
b | | G g - I 91 T“TT I
7+ 74 7 p~ S 5 A LA .4

NG E AN AN P N7 7/ \/ NI £ \Z

Bt g Sttt A
| - SAGCADE_ ' B | . SAGCADE.
‘ Dle SACCADE ist ein heftlger und schneller Bogenstoss, . La SACCADE est une secousse darchet rude et prompte

- welchen man gewohnlich von zwei zu zwei,von dreizudrei || - que lon donne aux notes, generalement de deux en deux,
Noten ete.anbringt; manchmal wohl auch unregelmassxg, de trois en trois ete.et quelquefois 1rregul1erement,cest,

das heisst ohne Symetrie . a-dire sans symétrie . )
. Bei der SACCADE miuss man die Harte vermeiden;weil Ce que Ton doit surtout éviter dans la SACCADE c’est
.dlese hauptsachlich in ihrer Natur liegt. Die SACCADE ist || 1la dureté puisquelle est un premier effet de sa nature.
nur-alsdann gut wenn sie die Klarhmt des Tones nicht || TLa SACCADE mest bonne qwaatant qu’el]e naltere: pomt la.
~ stort . _ _ 7 purete da son . _
‘Wenn sie in einem Orchestersatze angebracht ist, so ., La sAccADE, placee dan% un trait dorchestre, prend a
- gewahrt ihre Harte,durch den Effekt der Massen eineTon. dans sa rudesse, par leffet de masses, une plénitude de
. fille;welche ein emzelnea In%trument mchther\"orbrmgen son que ne peut Tai donner un seul mstr'ument
kann . .- ' ' . :
In denVialinsolos ist sie bestimmt dleEmtomgkelt zu B I)ans; le Violon solo, elle est destinée A rompre lamo.
. yermeiden, die Passagen zu heben und Nachdruck hinein . Il -notonie, a relever le trait, a lui donner de’ Iénergie. II.
+ zulegen . Man muss auf Verbesserung ihrer natiirlichen || faut sattacher dautant plas alors a corriger sa dureté.

Harte um so mehr bedacht sein,als ihre kecke Oﬁposmon naturelle que sa brusque opposition exige dans.le coup.
“dem Bogenstriche eine lebhafte und schneidende ewegung || ~ darchet un mouvement vif et tranchant qui rendrait bien..

. gibt welche bald das Spiel trocken und stolpernd machen . tot_le jeu sec et heurté si 1on ne cherchait -a fondre la .
© wrde,wenn man nicht die SACCADE mit den andern T6. || SACCADE avec les aatres notes du trait . .
'.nender Stelle 2 verschmelzen t. achtet. S ‘ . L :
B SAGGADIRTE BOGENSTRICHE, . ,( o 4 . COUPS DARCHET SACCADES.. . -~
: - . 245 Concerto de Viptti, o ' A o
, ' Iaestoso J -108. L 1"# of )sf sf £ Lo - of
_ _é\ﬁ === _f : S
N ) ‘ T ,-’ . y ':}—Hij I‘ - 'I}:' : _—r g v \/ — % ‘ ; ;." 2 I

‘ Al]e afauf den 1“’“ und 3ten Noten mussen darch . E

. ~verlangerten Strich und markig vorgetragen Werden

| oo .7 Toms | s.f suc les 4% et 3% notes doivelit dtre faits moel 25
. § . o . R ’Ileus ent, en allongea.nt. un peu Varchet . ) , L
' K \ - . ‘ ' } . : : " T v :t . ‘
Aﬂegro gusto. | o tomcerto de Boded

* Marqué .

e jbﬁtng_i/iui/ \_‘/;é‘/i\_/i/\jé_/i\/z/t 7

R a6l
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" VVie der Autor diese Saccade vorgetragen hat .

An der Spitze des Bogens
De la pumLc de larchet .

S PP P of pSoge -

Accent saccadé jue lui donnait TAutenr .

s SPS RS PP e e e e ~ .
'JV — lTI 1 'I o 1 | T‘ I iL_ __?di‘__r__.___ 0 - T \g: — | - P
SR 25 U_/t_/%/ Sttt it é i s

(Etade de Kreut/er)

. Allegro. rlsoluto J 1‘76

(Sf‘flconce,rtb de Baillot)

/ 2 s P . [ : p 2 -
174 : ¥ S— R
: ~a '-3&.{__4_ =}
.f/ [AREae ?y b == /o |
‘ S> Y £
N SACGADIRTER STRICH IM SCHLEIFEN CorP I)Aa LHET H\(‘L&DE EN (‘OULANT
. Un poco di moto & - 144 - (Air varié l)ar Baillot. Qeuvre 257) )
4 e S , I
7 s xam o e e e e e e E:—q a& j::{_:g —ai—i*‘r
a4 L i g - - }
.u- Ucher dem Gmffblau ﬁ w ~ \\~ v sj' \:' !-u. tT — S =
Sur la touche . . - - uf S‘f . Sf
21 '
. 1074 —
1

"FIFT

DIE BARIOLAGE (BuntscheckxgerVorLrag)

. Man gibt diesen Namen einer Art von Passagen in de.
“nen dadurch eine scheinbare Unordnung und Sonderbar.
“keit liegt,dass die Téne-nicht folgerecht auf der namli

" chen Saite gespielt werden;(1*Exempel) oder auch dass
die Téne d,a,e nicht wie in den Beispielen 2 und 3 auf
" -derselben.Saite, sondern abwechslend mit aufgeqetztem
"' Finger und mit der leeren Saite gespielt werden, (Exem._
. pel 4und ) auch dadurch dgss man die leere Saite in
. einer Lage Horen lasst welche mit aufgesetztem Finger -
, igesplelt zu werden verlangt (E{empel 6)

BARIOLAGE .

On donne le nom de BARIOLAGE a une espece de pas.
sage qui présent'.e une }apparence de désordre et de bizar
rerie en ce que les notes nen sont point faites de suite
sur la méme corde: (voyez le 4% exemple) ou en’ce que
les' notes MI LA RE sont farge&, non comme dans les exem.-
ples 2 et 3 sur la méme corde, mais alternativement a_

. vec un doigt appuyé et avee la corde a vide ,(Voyez lese_
xemples 4 et 5) ou bien enfin en ce que lon fait enten -
dre la note a vide dans une position qui demanderait .

1 quon la fit avec un doigt .(Yoyez lexemple 6.)

_._.‘!

A3

. Passagen mit dem ge.
wohnlichenFingersatz,

oy

v . - . 1.
- Passages doigtes comme on

leg forait ordinairement.. .
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Dieselben Passagen bariolitt.

Mémes passages bariolés ,

4
a. 3 o & o % g oF 4-0 -4 ° 5 = o 4 o 3
o e e f fryg——y
%\/ IF _;l | — 1 | DR | | 1 T -=‘ { N
- - ———

Dle Bezelchnung ist von dem Autor selbst
Allegretto

|

(Trlo du Mmuetto d’Haydn, 66° Quatuor’)

“ Indiqué par TAuteur.

STUDICM DER BARIOLAGE.

- Die Bariolage ist nicht immer angezeigt;man darfsich
1hrer nur mit Riickhalt bedienen und zwar nur inPassagen
welche sich zu diesem VWechsel der Saifen und einer Mi

-schung von Noten eignen,die theils gegriffen. theils auf

den leeren Saiten gespielt werden Vor allem muss man
mehr die Natur der Stelle als die Disposition der Noten
zu Rathe ziehen . Tm allgemeinen passt die Bariolage nur
fur die im leichten Style geschriehenen Stiicke,in jenen
yon ernstemStyle aher “aren sie mcht 711[%1@91g '

Allegro .

\ o . -
N T T T |
i — \ , —
M '*ﬁi\t S - JJ : T . 1 Pt i
g T 1 T— | - o L4 1 i T 1 - s
E% : ; S 1 0 o = - — ] L& Ly T
J A~ * © - r = * S - - l
- A — g B i "\'J ) e © 5 9 "\/ &-
: . e 3 . ~— © T .
; . e e L8 o . X L L (L8
e (R EEE N TRt S5,
R ( 1 }\) (2] = . » ’ " - A P " 7] 1= » N -
4. » WY g’ 7 1R 1 I 11 - |4 Y Y 8 r P s L - I I 1
\.Js[ | | - — lr o 4 7 —® -
: P y — : -—J—._ ’ “"u- -*M . L : P

ETUDE DE BARIOLAGE.,

Le bario]age st pas toujours indiqué; il ne faut gen

: Gerﬁr Yavee beaucoup de r'éserve et seulement dans ue]_
q ]

ques passabes qui se prétent a ce changement de cordes.
et A ce mélange alternatif de notes faites avec le dolgt et
faités a vide . T1 faut surtout t,onsulter la nature dutraltblen .
plus que la dlSpOSItlon des notes . En goneral il ne convient’
‘que dans les morceaux d'un style léger, et il serait dep]age

"dans ceux d'un style sévere ou de pareils effets ne sont ..

point admis .
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BOGENSTRIGHE VON EIGENTHUMLIGHFR COUPS DARCHET D'UNE EXPRESSION PARTI. -
\ VVIRKUNG : . , CULIERE.. |
Die erste Note jeder Triole wird markirt und die zwei |  Accentuer les 1‘3s notes' de Lhaque tnolet et faire lu 2
andern 0 piano geeplelt dass man sie kaum hort . autres si piario quion lés entende & peine . o

Allegretto J .99 o 2 Caprice ou Etude de Baillot. Oeuvre 2) < _ S jl'

S RS e B . =
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Inde1M1LLe desBogens /9/9 /gp sf //9 /9/:) /Dp /.)/J sf Segue. S “ ' T | fjr
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Du milieu de lnrchot
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Von je zweien die erste markirt und die zweltekaum l Accentuer la 1° de deux en deux et faire entendre & .
horbar geepuelt SN peine la 2°
. Allegro.con molta espressione 5' =12 (g Caprice de Baillot) '
Ip, i “l —— : ’ . . . —
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In der Mitte des’ Bogons
Da mlheu de larchct

‘ Allegrc/)\ ‘non troppo ¢ 84" (9%031?“‘1&03\,&9 Baillot) ‘ : <
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