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~ — 1 INTRODUCTION

Au commencement du vr siecle, les bardes gallois se servaient de la Harpe avec une audace extraordinaire

pour animer lours compatriotes dans lour dernier combat contre les Saxons (Edouard Jones).

Vers le xi" siecle, les bardes etaient divises en deux categories :
1° les bardes poetes, 2" les bardes musi-

ciens; les bardes musiciens se partageaient eux-memes en trois classes: 1" les joueurs de Harpe, 2" les joueurs de

Crouth a 6 cordes, 3° les bardes chanteurs. Les joueurs de Harpe avaient le titre de docteurs en musique; pour

etre admis, il fallait executer correctemeni les trois Mtvchwl, c'est-a-dire les trois pieces les plus difficiles du

repertoire; la loi organisatrice des bardes obligeait egalement les chanteurs a savoir accorder la Harpe et le Crouth,

puis ils devaient jouer divers themes avec leurs variations, deux preludes et d'autres morceaux avec leurs bemols

et dieses ( 1 )

.

La nomination des nouveaux bardes se faisait dans une assemblee triennale appelee Eisteddvod ; cet

ensemble de choses a ete supprime au xvi siecle sous le regne d'Elisabeth, mais une association galloise s'est

formee a Londres en 1820 dans le but de retablir les Eisteddvod : Fetis cut ('occasion d'assister a une de ces

ceremonies en 1829, et il dit avoir fort remarque un menestrel aveugle du Caernavon, nomine Richard Roberts,

qui jOuait de la Harpe galloise a trois rangees de cordes.

Les anciennes lois cambriennes distinguent trois sortes de Harpes :
1" la Harpe du roi (evaluee

a 120 pence), 2" la Harpe du docteur en musique (40 pence), 3° la Harpe du gentilhomme (60 pence).

Les plus anciens modeles de Harpe galloise etaient petits et montes de 9 a 10 cordes ; Jones dit qu'au

xii siecle les Harpes avaient 17 cordes que Ton accordail suivant ['air a accompagner ; lorsqu'une alteration

accidentelle se produisait, le menestrel, avec sa clef, elevait ['intonation de la corde sans interrompre le chanteur.

Voici l'echelle de cette Harpe, suivant Fetis :

* u

Au milieu du xvi" siecle, les Harpes avaient 28 cordes ; vers la fin du xvn siecle, on voit apparaitre deux

rangees de cordes paralleles, puis, au milieu du win", ce nombre s'eleve a trois ; dans ce dernier modele, les

rangees exterieures donnent les sons naturels (les notes alterees sont au milieu). Dans ces derniers temi>s, l'etendue

generate de l'instrument a ete portee a 6 octaves.

1'n des plus beaux specimens de Harpe galloise est conserve au museum du College de la Trinite, a Dublin;

cet instrument appartcnait au roi O'Brien Boihoren; il a m. 84 de hauteur, le corps sonore est en chene, la console

et la colonne (celle-ci est courbe) sont faites d'un hois rouge ressemblant au noyer ; la tele est incrustee d'argent

finement cisele, et on voit sur le front les armes de la famille O'Brien ; l'instrument avait 28 cordes fixees a la

table par des boutons d'argent ; les chevilles sont egalement en argent.

En Irlande, on distingue quatre sortes de Harpes :
1" la Clarseach, 2" la Harpe Keirnine, 3° le Lionar-cruit,

4" le Creamtine-cruit.

La Clarseach est la plus ancienne; on la voit d'abord sur les monuments egyptiens, puis elle disparait et on ne

la relrouve que chez les descendants des Scythes : on la remarque sur les monuments historiques des Goths et elle

ustait egalement dans les contrees germaniques avoisinant la Scandinavie.

La Harpe Keirnine etait une sorte de tympanon ayant la forme d'un triangle tronque : on peut la comparer a

une Harpe renversee.

L? Lionar-cruit (10 cordes) et le Creamtine-cruit se jouaient probablement avec le plectre.

Les Gallo-Romains connurent la Lyre de leurs conquerants : cependant elle fut remplacee par la Harpe galloise

vers le vi* siecle, e'est ce que nous prouve un des chants gaulois-armoricains de l'epoque, nous voulons parler du
chant de Merlin-barde, dans lequel on dit :

« Si tu m'apportes la Harpe de Merlin, qui est tenue par quatre chaines d'or fin,

Si tu m'apportes sa Harpe, qui est au chevet de son lit,

Si tu viens a bout de la detacher : alors tu auras ma fllle peut-etre, »

En France, du xi' siecle jusqu'au xvi', la Harpe servit d'accompagnement aux voix : tous les ecrivains en
parlent, on la contemple d'ailleurs sur beaucoup d'edifices, i)articulierement sur les voussures des portails d'eglises

du xiii" siecle ; elle avait 12 cordes au ix" siecle ; au xiv* siecle, elle en comptait 25.

(1) Fetis.
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Guillaume de Machau (xiV siecle) a compare les charmes de sa maitresse aux 25 cordes de la Harpe :

« De 25 cordes que la Harpe ha

Dont roi David par maintes fois harpa » (1).

Jusqu'alors la Harpe etait formee dun cadre en bois sur lequel on tendait les cordes ;
on concoit qu'un tel

systeme etait refractaire aux modulations ; aussi, la musique se transformant pen a pen et les autres instruments

suhissant les lois de cette progression, la Harpe ne tarda pas a tomber en desuetude jusqu'a la tin du xvn 1 siecle.

A ce moment (1660), un Tyrolien imagine les « sabots », sortes de crochets actionnes par la main dans le

but de modifier d'un demi-ton les cordes correspondantes ; ce mecanisme n'eut aucun succes (2).

En 1710, un luthier de Dohawerth, nomme Hochbrucker, invente la pedale (3) ;
Cousineau et Naderman

benelicient de cette decouverte et construisent des Harpes a sept pedales (4), chacune de celles-ci pouvant hausaer

d'un demi-ton, dans toute I'etendue de rinstrument, une des notes de la gamme diatonique (5).

Vers la fin du xviii" siecle, la Harpe prend un essor considerable, on lui fait accompagner les romances en

vogue et I'exemple en est donne par la reine Marie-Antoinette elle-meme ; les virtuoses commencent a se produire ;

parmi eux, Krumpholz et le vicomte de Marin se font particulierement remarquer ; enfin, nous voyons apparaitre les

premieres parties de Harpe a I'orchestre (« les Bardes » de Lesueur ; « Uthal », puis « Joseph » de Mehul : « Orpbee »

de «Gluck»; la « Vestale » de Spontini, et « Wallace » de Catel).

Cependant, la Harpe avait encore de nombreux defauts, les crochets actionnes par les pedales se brisaient ties

rapidement : les cordes et les ressources generates de rinstrument s'opposaient encore a l'execution des modulations

rapides : c'est alors que le genie de Sebastien Erard s'en empare : il substitue les fourchettes aux crochets, puis il

cree, en 1811, une merveille d'ingeniosite et de precision, la Harpe a double mouvement (6).

Depuis, certains facteurs, voyant dans l'usage des pedales une source de difiicultes dont ils s'exageraient ['im-

portance, chereherent le moyen de les supprimer ; c'est ainsi qu'un nomine Pfeiffer imagina, en 1820, une Harpe

ditale dans laquelle le mecanisme des pedales etait place sous les doigts de 1'executant ; en 1845, un facteur de

pianos, Pape, prit un brevet pour une Harpe chromatique a deux rangees de cordes (ce modele n'a jamais ete construit)

;

la meme idee vient d'etre reprise dernierement, sous pretexte que I'oeuvre orchestral de Wagner n'est pas jouable

sur rinstrument d'Erard ; la Harpe ainsi etablie se compose de deux rangees de cordes assimilees, l'une aux touches

blanches, et I'autre aux touches noires du piano ; ces deux rangees sont, comme dans la Harpe de Pape, entre-croisees

en X, et torment un total de 78 cordes.

Le resultal ainsi obtenu s'eloigne trop sensiblement de l'objet de cette Methodc pour qu'il soit opportun d'y

insister.

Ce que nous voulons, c'est enseigner la Harpe, celle pour laquelle ont ecrit non seulement tous les auteurs

anciens, tels que Mozart, Auber, Berlioz, Meyerbeer et Rossini, mais encore, parmi nos contemporains, les Wagner,

les Saint-Saens, les Massenet, les d'Indy, les Humperdinck, les Charpentier, les Pierne, les Debussy et les Gedalge.

L'erreur de ceux qui veulent preconiser un nouvel instrument provient de ce qu'ils essaient d'assimiler la

Har]>e au Piano.

Nous ne repeterons jamais assez que ces deux instruments n'ofl'rent aucun element de eomparaison : le petii

doigt est exclu de notre notation: ensuite, la corde etant pincie et non frappee, il en resulte une pert* 3e temps

qu'on ne pent racheter qu'en posant a I'avance les doigts par groupes sur les cordes ; ajoutons que les traits

inherents a la Harpe et au Piano ne se ressemblent p;is davantage.

(1) Manuscril de la liibliothequc NaUonale.

(2) Ce systeme est appliqu^ sur quelques Ilarpes galloises.

Ct) (.'invention (i'llochliriicker ne i'ut connue en Prance qu'en 171!).

(4) Cousineau i'ut l'auteur <le projet de Harpe a 11 pedales.

<5) On appelle cet Instrument « Harpe a simple mouvement », on l'accordait en mi
}
majeur.

(fi) Seb. Erard commence par appliquer la « fourrhctte » a la Harpe a simple mouvement, celle qu'on construisait alors ; dans cette Harpe, Pin-
lonalion de chaque corde pouvait etre modiliee d'un demi-ton (au lieu de deux, actuellement) ; la console ne supportait qu'une rangee de « sabots

»

(remplares par les « fourchettes »). ct les pedales n'evoluaient que dans un cran, d'ou le noni de « Harpe a simple ellet — simple mouvement >, ;

on l'accordait en mi et un grand nombre d'alterations ne pouvaient s'obtenir qu'a I'aide des synonymes ; le champ d'action de cet instrument
etait naturellement tres restreint.
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Notice historique sur la Harpe
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Los origines de la Harpe remontent a la plus haute antiquite ; on no pout citer une date precise, cependant

une peinture trouvee a Djizeh (Thebes) dans lo tombeau d'Isinai nous apprend que los Egyptiens la connaissaient

en l'an 2365 av. J.-C. (1). Cette peinture represente un joueur de harpe (7 cordes) accompagnant un chceur

d'aveugles.

Les vestiges de l'ancienne Egypte nous la montren t d'ailleurs sous los formes les plus diverses ; le nombre

de ses cordes vario ontre trois ct vingt : quant aux execu tants, ils sont represents tantot debout, tantot a genoux,

selon la taille do lour instrument.

Nous no parlerons ici que des Harpes jouees a deux mains, los autres se rapprochant beaucoup de la Lyre

par leurs dimensions et par la limite de leurs rossources.

Nous indiquorons d'abord le dessin place sur une colonne du pronaos au temple de Dakkey (Nubie) nous

montrant un vieillard assis qui joue des deux mains un instrument trigone a 21 cordes (2); d'apres l'egyptologue

M. Guignaut, ce vieillard represente Pbtha, demiurge inventeur des arts et de la musique en particulier : M. dc

Goulianof assimile co personnage a Seth (Satan).

Los artistes de l'epoque ont surtout reproduit la Harpe dans les ceremonies religieuses; c'est ainsi que nous

pouvons voir dans un temple do la Haute-Egypte un tableau comprenant trois musiciens sacerdotaux dont un

chantre, un joueur do Luth et un harpiste (l'instrument a 20 cordes [3]); dans le tombeau de Rhamses IV a Riban-

el-Moluk (Thebes), on a egalement decouvert une fresque fort hollo; il s'agit de deux pretres d'ordre superieur qui

chantent debout et s'accompagnent a la Harpe : cos instruments, d'une taille elevee, sont richement enlumines (l'une

do cos Harpes a 11 cordes, ['autre 13); citons encore un bas-relief du musee de Leyde nous representant un pretre

qui biule do l'oncons devant une divinite pendant que quatro musiciens d'ordre egalement religieux jouent de la

Harpe (7 cordes), du Luth et do la V\iilc traversiere.

La Harpe no figure pas seulement aux ceremonies religieuses; on la voit aussi aux rcpas et a la toilette des

leiirnos : olio remplace memo la chanson de la nourrice pour amuser les enfants : c'est du moins ce que nous

enseigne une peinture des temps los plus anciens, sur laquelle on apercoit un joueur de Harpe pres d'une femme
allailant son enfant (4).

Les harpistos egyptiens placaient generalement lour instrument entre les genoux et l'appuyaient, comme
nous, sur I'epaule; cependant ils so sorvaient d'un support oblique quand l'instrument etait trop bas; deux dessins

(1) D'apres J.-B.-C. Lesueur.
(2) On voit sur quelques monuments d'Egypte des Harpes triangulaires semblables, mais cet instrument est originaire de la Syrie ; ce furent les

Phenlciens qui en repandirent l'usage (Spanheim, Commenlaire sur les hymnes de Callimaque).
(8) Cette Harpe est tres remarquable par ses ornements.
(4) Rosellini, Les Monuments de I'Egyple.





Dessin Graphique

LA HARPE

LEGENDE :

A A' A" Corps sonore.

H Colonne.

C ('.' ('." Console.

I) Crosse.

E Table d'harmonie.

F Tete <le colonne.

(i G' Socle (cuvette).

H Pedales.

Sillets.

Chevilles.

Boutons.

Griffes.

N. B. — Ce dessin graphique a ili etabli d'apris des photographies il'tine Harpe ERARD.



DESCRIPTION DE LA HARPE

i-'.-i vMni.iH.il. : provencal, espagnol et Italien : Arpa ; portugais el anclen scandinave : Harpa ; anglo-saxon : Hearlie :

ancien allemand : Harpha : allemand moderne : Harfe.

( ) C)

Fg.-3

pi. i. Aspect different des fourehettes.

La Harpe est un instrumenl a cordes pincees. Elle se compose

de trois pieces principales qui sont : le corps sonore, la colonne, la

console.

Le corps sonore est une caisse oblongue de forme plan-conique,

construite en erable ; cette caisse se joint a la console par la crosst

et se termine par la cuvette. La partie plane du corps sonore est en

hois de sapin et s'appelle table d'harmonie ; elle est divisee longitu-

dinalement, en deux parties egales, par une baguette percee <le trous;

chacun de ces Irons est destine a recevoir l'extremite d une corde.

La colonne. dont le nom indique la forme, rattache la console

a la cuvette ; elle est creuse afin de donner passage aux tringles qui

relient les pedales a la mecanique.

La console est line piece de hois revctue lateralcment de

cuivre el representant assez bien le dessin d'un S ; e'est la partie la

plus curieuse de la Harpe. en ce sens qu'elle contient tout le meca-

nisme destine a modifier 1'etat naturel des cordes.

Ainsi que Pindique la premiere planche, chaque corde repose

sur un sillet fixe et passe ensuite entre les tiges de deux fourehettes.

Dans cette position (fig. 1). elle est en son etat normal, e'est-a-dire

an bemol, et la pedale qui lui correspond est en haut de sa course; si

Ton abaisse avec 1'aide du pied cette meme pedale an cran du milieu

(fig. 2), on s'apercoit que la fourchette

superieure a fait un quart de tour sur elle-

meme et, par suite, a raccourci la corde

dun demi-ton : la note obtenue donne done

le becarre ; en mettant la pedale au dernier

cran (en has de sa course), la corde est

pincee de nouveau, mais cette fois par la

fourchette inferieure, et se trouve alors au

diese (fig. 3).

La cuvette ou socle dont nous parlions

plus haul constitue la base de 1'instrument ;

elle est percee de 7 ouvertures laissant passer

les pedales ; celles-ci sont placees dans l'or-

dre suivant : a droite (en commencant par

la plus eloignee) la-sol-fa-mi, a gauche (en

suivant le meme ordre) re-do-si.

Chacune de ces pedales actionne a la
> sollf lab sib Ao^ ti\ mib .. . .

,
lois toutes les notes de meme nom : ainsi,

Aspect du socle <-i de la mecanique quand la harpe est accordee .

en mi , «.»,: tous les si de 1 instrument sont naturels

A Chevillcs

1} Sillcts

CC' Fourchci'cs
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quand la pedale correspondante est au cran du milieu
;

tous les do sont bemols lorsque la pedale <lu do est placee

en haut de sa course, etc., etc.

D'apres cette description, on comprendra sans peine

qu'il est necessaire de disposer les pedales de la Harpe

suivant rarmature du morceau que Ton vent jouer ; les

alterations accidentelles s'obtiennent au coins de l'exe-

cution en modifiant les pedales scion I'ordre dans lequel

elles sc presentent.

Pour terminer, disons qu'il existe deux modeles de

Harpe. Le premier, destine a I'usage de I'orchestre, se

compose de 43 cordes et se construit en style Empire ;

le second, fabrique specialemenl pour le concert, est de

dimensions plus grandes el d'un poids par consequent

l)lus considerable : il comprend de 4(i a 47 cordes. et le

style en est generalement gothique (1).

AA, point d'attnche des pedales.

B. pcini d attache des trinales reliant les pedales a la mecamque.

CC.rjMe d harmonie,(section )

.

DE L'ETENDUK DE LA, HARPE ET DE SON ACCORD

Nous avons dil (pie la Harpe, suivant son inodele. represente une etendue de 43 a 47 cordes; en voici

la nomenclature exacte :

I'F.TITF. HARPE. Cordes en sole el fit.
Cordes en boyaux: X\-°

- '

'

TJ -&- TTZ
_Q_ _Q_ -XX

*>G-^ ii n

JLJ *> -CT& cr
n:33Z 33= r> <>

. Cordes en :

°- Cordes filees. : soll , ,., ,„»,. :

m
GRANDE
HARPE.

-e-'

Toutes ces cordes sont en boyaux de mouton, sauf les plus grosses, qui sont en soie revetue de til de

cuivre ; dans les Harpes gothiques, la soie est remplacee en partie on totalement par une ame d'acier.

Afln de reconnaitre toutes ces cordes entre elles, il est d'usage de constituer des points de repere en

teintant les do en rouge et les fa en bleu.

Lorsqu'une corde, soit qu'elle se casse, soit qu'elle menace mine, a besoin d'etre cbangee, s'y prendre

ainsi :

Placer d'abord la pedale correspondante au bemol et choisir une corde bien calibree (2) et aussi

reguliere que possible ; en placer l'extremite, prealablement nouee, dans le trou menage a cet effet dans la

table d'harmonie et que Ton aura demasque en retirant le bouton d'ebene; remettre ensuite celui-ci en ayant

soin que l'encoche dont il est muni se trouve sur le passage de la corde; faire passer alors celle-ci entre les

brandies des fourcbettes, la poser sur le sillet et I'enfiler enfin dans la cheville.

Toute corde recemment tendue presente 1'inconvenient de subir pendant un certain temps un

abaissement sensible; afin d'en annihiler les effets dans la mesure du possible, il est recommandable, quand

on la monte, d'en arreter l'extremite apres la cheville, ainsi que cela se pratique au Violon.

(1) La traction exercie par les cordes sur la table d'harmonie pent etre evaluee a 1800 kgs ; cette enorme pression esl eompensee en partie par

1'obliquite du plan de table.

(2i Le calibrage des cordes a beaucoup d'importance pour la sonorite et la regularite du jeu.
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CONSEILS GENERAUX SUM L'ACCORD

On peut, en principe, accorder la Harpe en u'importe quel ton; cependant, en quelques cas, certaines

tonalites doivenl etre choisies de preference aux autres.

Pour le solo. Paccord en ut , est tout indique : c'esl le plus rationnel en ce sens que. les fourchettes

a'exercant aucune pression sur les cordes, celles-ci subisseni une tension plus progressive et ne s'eraillent

pas. Pour Porchestre, ce procede doit etre rejete pour deux raisons : la premiere est que la note donnee pour

I'accord est toujours le la : ; ensuite il n'est pas commode de s'accorder en bemols quand les instruments

dont on est entoure (generalement Violons, Altos et Violoncelles) , preludent eux-memes en des tons natu-

rels : nous conseillerons alors I'accord en ut ;.

Nous indiquerons egalement eel accord pour les Harpes dont le mecanisme est use. ces instruments

ayant le defaut de ne pas etre justes dans tons les tons (le ton d'ut ; , tenant le milieu entre les tonalites

die-sees et bemolisees, presente tons les avantages).

DE L'A(XOKI)

11 cxiste plusieurs laeons d'accorder la Harpe ; toutes sont aussi bonnes les unes que les autres des

l'instant oil le resultat acquis est favorable a la justesse de ['instrument ; il serait oiseux de les mentionner

toutes ici ; nous nous contentons d'indiquer seulement les deux manieres qui nous out paru les plus simples,

et nous laissons nil debutant le soin d'adopter celle qui lui conviendra.

Trouver d'abord /'/// : ainsi » TT
"CT

-O ! O-

t" Maniere.
nn

~rr ~n~ ICE
TT -t>-

-fc»- -o-
-©-

-&-

~rr
TT

-O-
-O-

_0 <"»
-03-

S

2' Maniere. m ~i"-t~

TT~ XT -6>- -0-

30T -&- "TT -&-

Ceci fait, on accorde le reste de Pinstrument par octaves successives, 011 encore par Penchainement des

accords suivants :

~s 1 1
-*->- B~ m9 -**- 7CT

3?
ice

T«-
TT

3£

-&-

$t
o
"TT~

etc.

HllllH'
Conseils sur I'accord. Accorder la tierce un peu haut. Quand on doit jouer en solo, prendre coi

point de depart Yut
> du diapason special. Pour Porchestre ou Paccompagnement d'un instrument

quelconque, s'accorder sur le la s
. Kiifin. pour un morceau a executer de concert avec POrgue ou le Piano.

demander la gamme d'ut aturel et accorder la Harpe note pour note.
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DE LA POSE DES MAINS

POSE l)E LA MAIN DROITE

Le debutant s'assoira d'abord vis-a-vis du corps sonore

de son instrument; la hauteur de son siege devra Lui permettre

d'atteindre la pedale du la (la plus eloignee) avec le pied droit;

il penchera ensuite la Harpe sur I'epaule droite, en ayant soin

que l'instrument se trouve a pen pres dans son equilibre ;
cet

equiUbre est rendu stable par le contact de I'epaule et une

tres legere pression des genoux. L'eleve disposera alors sis

pedales pour le ton de mi , majeur et posera les doigts de sa

main droite-sur cet accord
:

i'ii tenant

compte des prescriptions suivantes : (1)

Reposer le poignet sur le bord de la tabic, tenir 1c coude

assez haul pour former une ligne rigoureusement horizontale

jusqu'au poignet. Poser Pextremite <les doigts sur les cordes

en placant les 2'. 'A et 4' la pointe ties bas et le 1" (police)

le plus haut possible (2).

Jouer alors l'exercice qui suit en ayant soin de bien

articuler chaque doigt (ceci s'acquiert en prenant I'habitude,

dans les premiers temps, de toucher apres chaque son Pinte-

rieur de la paume avec le doigt qui vient de jouer).

L'eleve devra. au commencement de chaque mesure.

replaeer le doigt venant de jouer.

E xercice 1. J/ in . , . \ |
^,

*,» droite. (j^'P
|

j J
i

J
:

* T V ~9 replaeer

I'hol. I ' POSE DE

-1 u *

I. A MAIN DROITE,

~d—-*- T
—
T

!< 4 e

replaeer
le .V

etc.
3=*=£

QUELOIES RECOMMANIUTIOIVS

L'eleve est assis normalemenl quund son adl droit se trouve a la hauteur du sillet de P

*
Tout debutant est generalement perplexe quant a la duree qu'il doit assigner a son travail quotidien;

nous lni conseillons done, pour les premieres etudes, de travailler quatre quarts d'heure repartis dans le

courant de la journee; nous avons remarque qu'un travail trop long (dans les debuts) fatigue Pattention de

l'eleve et occasionne insensiblement le deplacement de la main.

Veiller particulierement a la bonne tenue du pouce et du coude. ceci ayant une grande influence sur le jeu.

Alin d'obtenir une sonorite pure et veloutee, il est necessaire d'avoir les ongles courts et de placer les

doigts de facon que chaque corde soit touchee par la partie mediane de la phalangette.

ill Le doiKh'' des deux niains est ainsi cliifl'ir : pouce ler, index 2', niedius 'A el annulaire V. (On n'eraploie jamais le petit doigt.)

(2) Le pouce joue toujours dans la direction opposee a celle des autres doigts ; nous ferons observer a ce sujet que sous aucun pritexte le ijouci"
nc doit toucher 1'indcx ; I'ensernble <lc ces deux d<iigts represente normaleincnt le dessin de la 1" spire d'une spirale dont le point de depart serai I

I'cNlrcinitc du pouce.
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Eviter la cassure de la phalange du pouce.

Poser, el Qon appuyer, sur la table d'harmonie la partie du poignet correspondant a 1 aunculaire.

Enfin, tons les exercices devront etre travailles tres lentement; l'eleve observera surtout 1 articulation de

la phalange; il exigera egalemenl une grande souplesse et devra interrompre tout de suite l'etude quand

ks muscles de la main subiront un commencement de raideur ou d'engourdissement (1).

DE LA MAIN GAUCHE

Placer la main ainsi que l'indique la photographie

ci-contre. Tout ce qui a ete (lit au sujet de la main droite

s'applique egalement a la main gauche, e'est-a-dire : tenir le

pouee aussi haut que possible et placer les deuxieme, troi-

sieme et quatrieme doigts tres bas en les arrondissant un

pen.

Remarquer cependant que la table n'offre plus un point

d'appui au poignet; cette particularite genera un peu l'eleve

debutant.

Le coude doit etre tenu eloigne du corps, sans former

toutefois une ligne rigoureusement horizontale.

L'eleve jouera I'exercice l 1)is apres s'etre assure de la

position des pedales.

II tiendra compte des recommandations enoncees au

paragraphe precedent (surtout en ce qui concerne l'articu-

lalion).

I'hol. 2: POSITION DE I.A MAIS GAUCHE.

Exercice 1
b

.!

b

main gauche. VJW-J J J J I

r f
r

f
placer

e v:

replacer otc
rr ir r r r

TIERCES, SIXTES ET OCTAVES

Tierces. LYxeeution des tierces exige une position irreprocbable de la main ; nous indiquons ici un

moyen qui f'acilitera la taebe de l'eleve : Poser les quatre doigts sur un accord dont les deux notes superieures

figurent la tierce a jouer (e'est-a-dire I'accord P 3£
pour I'exercice suivant) ; retirer alors le 4e et le

S
:\ doigts qu'on laisse pendre naturellement, et jouer ce qui est ecrit en observant continuellement l'ecart du
pouce et de l'index ainsi que la souplesse du poignet (le coude doit suivre la main dans tous ses deplacements

et conserver toujours sa position normale).

os la pluparl des exercices, le medlus, etanl le doigl le plus long, eprouve une retain, 'flculte a jouer ; le meilleur moyen de facility
action ronslste a le placr sur la rorde, la pointe Ires allongee vers la table.



T I E R c i: s
47

!=*• &^hU-ti-U=ti±Ul=^ \ ± J J i j=N g—d—

*

r^d? ^ j ij i^^^m1#5
» •* 4 '^-^-V-P*

Poser les doigts sur l'accord suivant ~/' w
\,

q~— puis retirer les 3. et 4- doigts.

*z%£^^f^m^f if f V-tf-^^^«^-ff^ppf
^jfcJ^J M=j=to=f=t<j-nrf7-Tri^=pj—g—

i

=*=

SIXTHS

Poser l<'s doigts sur l'accord suivant
(fr

*
t; ^—~|

puis retirer les 4'. et I'l doigt<=

i

, '"-

Exerciee 3. :#bkrS—F^f- C
win/// rfroife. ¥

f r-P
• »

I a fetatfeba
f

*=F *=£

« ,-# f—

r

0—g.

ft 1 H n —

-

<-, —35=^=*

Poser lea doigts sin- l'accord suivant ^y\t |

puis retirer les 41 et 2*. doigts.

Exercice
m a in i/iii,

i #
f- i t f ^ H

P- »— h- »—
# :

"

t :

p—
p-

# p

p

7 H4 1
1 L— =i

3

—1

—

i

—
*

1 Lf

—

^ —W-, ~ b p—
m m -0- m + -0- £ F F 1

p T f- f- f- t tr "i" • =
r-r-t *—p-- p-*— *- ?

p £ « -5-

F=£ I ijy =i
^-^r— .r » P . —1—

|

1

^-\

OCTAVES

Pos«r les doigts sur l'accord suivant -fe^V

Exerciee 4. rftjjj=g=y=f -
.

*

7 O
puis retirer les 2. et 5. doigts, jouer ensuite ooiume precedemment.

main dntilr. ~vy 4~i £
»===:P====±rk===P ^ tort^i*~ ^f * 2=*=^ -* •"

Tit \-'i J -hJ^^t^44-^l 4-4^ H=rfff-if-f-f--fr -iJr\ ' U * —* ' - —3 u p B _ _ _«^

Poser les doigts sur l'accord suivant ->^y\ j

puis retirer le> ii"! et 5- doigts.

^ ^ t-

Exercioe 4'l!~ -^(jy-S-
//////// uaurhe. v\>ft~

I i * f

P|fe=B

, f f , f f f ,f f fW< p

# # # P^ A
*===_» ^

/>' Eleoft h'dfnilh'rn i<i Vetude 11 <(r Boelifift.
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DE LA BATTERIE

Nous avons <lit dans I'introduction de cet ouvrage quil etait illogique d'assimiler la harpe au piano.

M. dissemblance ol'tVrte par la comparison de ces deux instruments s'aifirme partipuUeremenl sur trois points:

1? La difference du doigte pour des traits semblables ou de inerae nature -il faut rechereher la cause de eelte dif-

ference dans la position .1- notre main droite qui joue a I'inverse du piano, puis dans l'absence du cinquieme doigt

dans la notation de la harpe.

2= Li*^ traits inherents a chacun de ces instruments.

3" Le mod.- (I.- percussion de la corde sonore; r.ms appelons lattentiori de fEleve sur ce point, car il est, de

beaucoup, le plus important; ai'in den rendre la comprehension facile, nous allons observer la mise en vibrations

dune corde quelconque pendant lexeeution dun trait sur le piano, puis sur la harpe.

pour jouer ce trait, le pianiste

el ainsi de suite en relevant imme-
Prenons pour exemple la batterie suivante:

I'rappera d'abord la totiche du do, puis celle du mi,

diatejnenl le doigt qui vienl de jouer; on pent en conclure que chaque note est independante de sa voisine puisque la

louche correspondauie est frappee au moment precis ou le. son doit etre entendu.

Pour la harpe, il en est tout autrement: il n'existe aucun intermediaire entre la corde et le doigt, ensuite,celui-ci

devanl operer non unchoc, raais une traction, est oblige dese placer sur la corde uttanf 1 instant de remission duson;

la perte de temps resultant de cet etat de choses contraint le harpiste asecreerdes point> dappui et a poser ses doigts par

groupes, de telle lacon (ju'une note ne soil executee que lorsque le doigt correspondant a la suivante est lui-meme place, (0

ainsi l'exe'mple precedenl sera joue de cette lacon: le harpiste posera ses doigts sur les 4 premieres notes: * — j*~
il jouera do, mi et sol et replacera les doigts sur ces meines notes uvunt de*jouer le do superieur; \j -» _« ^-

uue fois ceite manoeuvre faite, on acheve la batterie dans l'ordre naturel.

Tout eeci esi assujetti a certaines regies que fEleve commencera a coinprendre et a- mettre en pratique au coitrs

de letude des Butteries; nous emploierons le signe i 1 pour indiquer le nombre de doigts a poser en meme temps,

la premiere note de chacun des groupes ainsi constitues ne pourra etre jouee qu'apres avoir place les doigts sur le groupe

entier. (La derniere note de chaque groupe devient naturellement la premiere du suivant.)

EXERCICE

L Eleve jouera d'abord les trois premiers doigts et les laissera pendre naturellement aussitot apres leur action;

puis il les replacera tons dun seul coup sur le 4= temps de la mesure.

main droite.

inam gauche. ^J t, ^ \ / p f.

Apres avoir execute ce qui precede, 1 Eleve jouera cet exercice; il remarquera quil n'est plus laisse de temps

libre pour. la pose des doigts; il devra done les replacer un pen avant le commencement de chaque mesure.

main droite

(1) ('. rt| pour ccttti riiifim ijiuj l« s tnll^s soul |)|'*>h(|iic iiii|'><ift*il>les Stir la hnrpt;.
E.& i.. 470

i
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EXERCICES POUR Li ETUDE DES BATTERIES.

(mettre la Harpe en l
T
t majeur)

:e=^ 5i^* 5
Ex. •> segue

T^-o-
-t>-

-O-
•o-
4

"rr

*
T^ A i2

I

I
I i r

5 £

^ -*3- _Q_
33:ZEE -©-

33: -o-
33~ -o-

/

JH 3 35^ #—#- E3^ ft -#-d

—

it

^ ZEE

-©-

3?
331

-O-

-©-

TT
h:
-o-

'# £ s ft
1=

ft 5^ -• •>-

m -©-

33-

33l

-o-

331

-o-
33:

33:

-©-

Ex. 6

33"
4

V s
IT V E£ E

!

33:

-&-

5

33_

-O-

5^ fc

E. H- <: :- '
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o
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Renversement des exereices precedents.

Ex. 7

r n

(1
H

/ y ,-. A <• ; «
/ /t i» c » « *- 4 a ** #

*i
m m \ \ d 9

1 "^T-1^ K* —•—^~ / * « J • _7 i i _2 ILJ—^-«J_J? -

-^ •—

z

3
i

J "

1 C K i

4

—©

—

" # '

\
^ i / Cl

o
_ Q

l—o 1

-©- TT

*>

E. SV C. 4704.
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Variantes sur les exerciees 5,6,7 et 8.

i 1

S b>
J »

q 3

y O
-O

etc.

-o-

"cr

<>
bis

3X
-O-

Vr */#s

-o-

etc.

5
i i

ffiffi

i 1

y bi>

^r^?

5 i
etc.

-©-

8 b
i
s

"cr

331

-©-

* 4

5

-©-

TT
etc

i i

-.'I'" •<

^EE

9fe^

y- ^r

etc

^>-

<*
"cr
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ter

I15
:m
-o^

^3

-©-

3T~

etc.

^
L: I

I 1
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/L c *? * 3 * «'

-Wfp

-•

j

"

10

O

1
^J

etc.

' I / o
o

s 1«T

HE
3X
-o-

1 ,. 1

p**^

-©-

33~

•lc.

5
»# r

i i

Ex. 9 •<

Exercices sur l»>s quatre doijjts.M

W? m^.*r r

^^
-[_LUl

=*=Fm » i__# ^

#?:#
X

(*^ Ces exercices peuvenl etre travailles sur letendue de 1 el 7> octaves.

K.a (!. 4704.
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* I « 1\
' * 3 4

^euts ^m m * *

^ * r r *

UuUl/ ^ip

^' JTn«TJTl rrn^rj LCp^I] gjp
Ex. 10-

^ Uxjrxxj ap^r 1£S a

^^^ -&&?& ^ F3=* «—T *
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P
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K.& C. 4704.
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Ex. 1*2

^ Jm^n
^r, rrp.fr ^L^j'^U

ifefe

i^H
^F^

ta
^p
JL4t

pe^i jrrn-m ±*=±f

15 J33 3#j^ X5&V^-^
Ex. 15
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i:. a- <:. i7o4.
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Variantes cfapres lesquelles I'Eleve etudiera les types precedents.

E
i)

b
l

.> .- i 4 * 3

^s M Fmm
s

etc.

gS
10 b

l
s

3E ^^
| 3~r~4 j

^mm
* • d

etc.

S PfPPP
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^ssg
S

etc.

m fm
i *i ^i*

13'

t^qgW3

3^3 *

3=«
etc
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i
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15 b
i*

#3 «z=bt
e> v • *

§35^P!S

S§
etc

S
i(»bi

s

ss
• +.

j—•- ^S22EJ
etc

Kxercices pour I'ecarl des 4C, 35 et 2?; doigts

I v 1

s^
ss i§e

*_» g l»=g

^HjxrJ

*- * -*-#msn
•̂# *-!»-#- *£

SUM

K. 8r C.4704.
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i<:x. is

CgrgP

#=fe^^ ^P^ *—& *^# 3=

fj^* tr,^ SUp fc^LTULCj

Variants sur lExcicice 17.

Ex. I7 bl*

P^ f # r

etc

•

Typo sur l«M[uel fEleve appliquera les Ex. 10,11, 1*2,13,14, 15,10,17, 18, ainsi que leurs variantes.

Kx. I<>

j- f f
i f r i

S

E. 'dr <;. 4704.
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Kxercices sur trois doigts.
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Ê^ ^
/

I IXJUJUJ
^=+

p CJJ. CU"
" ^=az3ip3fp*

—

-i—

h

5^^^

*SI
> : f=f=* P-I *-? * * m m5 • 0- Vi"» r »l^UJg

Ex. '22

dit
it :g~*

=rftfg^^
9^ ..^>^Fg^g

w^^r-f-r i
f *7 ^̂ ^f * * 3

*) Truwtiller leu etudes 2 el 1 tie Bochm.
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zo ACCORDS.

Lps accords dc Harpe se divisenl eu deux categories: 15! L« accords brises, 2^ Les accords arpeges,

(les accords rigoureuseinent plaques u'existent pas a la liarpe.) cms travaiUerons dabord les accords brises

,

Is aulics plant reserves pour le chapitre des arpeges. L'EIpvp etudicra Fexereice <><; el les suivants eu exa-

geranl le jeii des phalanges. Les accords doivent toujours etre brises (on arpeges) de bas en haut.

Ex. 26
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Variantes sur lExercice (2o\

Var. <2 Vai\ 5

SEE52!
-O- -*> *}- -t>

E. H-C. 47ni.
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Ex. *L1

Var. 1

Variantes sur I'exercice 27.

Var. 2 Var. 3

^fi^^

Autre Var. sur lex. 2(i
Meme Var. pour lVx.27.

\Jj 7> Eg

Var. sur lex. 2(>.

Exercie<

>.

tL
St

Eludier les eludes 9 el 10 de.Rocksa.

E.& C. 4704.
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SONATINE

•eclamaut l'usage <le la Pedale du Fa. (*)
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DE LA GAMME

L'etude des gammes constitue une des principals difficultes de la Harpe : aussi demanderons-nous a

l'eleve d'apporter une grande attention aux principes .exposes i)lus bas.

Phot. .'J. passage DE la gamme (main droite). Phot. '/. passage de i.A gamme (main gauche).

GAMME ASCENDANTE
Nous prendrons cqmme modele la gamme ci'ul majeur.

MAIN DROITE .'

§ i j j 11W-
MAIN GAUCHE . ^

Placer les doigts sur les quatre premieres notes en tenant le pouce tres haul. Faire sooner ut-re et mi;

reposer alors le quatrieme doigt (la pointe tres bas) sur le sol, qui sert de point d'appui pour le jeu du pouce (fa)

(voyez la photographic 3), placer d'un seal coup les troisieme. deuxieme et premier doigts sur la-si-do et achever
la gamme.

GAMME DESCENDANTS

MAIN DROITE :

I 1 I

rT=^
, .

I I <.) T f f i ml *=^fc
* S d J A =r

f
t~=. MAIN GAUCHE \

-/ '
'

I =j===— f f

1 L" L 5 *

Operer a l'inverse : jouer rfo, n la, placer le pouce sur fa (photographic k)\ faire sonner le quatrieme

doigt f.'.o/j et finir la gamme apres avoir pose mi-re-do.

QUELQUES RECOMMANDATIONS POUH L'ETUDE DES GAMMES
Dans la gamme montante, tie jouer le quatrieme doigt qu'apres avoir pose ies quatre doigts.

Au passage de la main (c'est-a-dire a I'enchainement des deux parties de la gamme). l'eleve devra,

en replacant le quatrieme doigt, faire plier la phalangette, afin de ne pas empecher les vibrations de la note.

precedente.

Dans la gamme descendante. poser ions les doigts avant de faire sonner le pouce.

Pour le passage de la gamine, avancer la main dans la direction de la colonne et replacer le pouce tres haul.

Dans l'execution des gammes, la position horizontale du coude droit doit etre tres rigoureuse.

Les exercices se rapportant a ce qui precede devront etre iravailles tres lentement.





Gammk Asckndantk

(main droile)

Replacer le 4'.' doigl sur sol au 4- temps de la 1'-' mesure.

i
Jouer le Fa en se servant du sol comme point d'appu

7i- ^5 f3
!

I
I l

Replacer les quatre dernieres notes sur le 3. temps de la 2'.' mesure.

Pf 2 Z2:
t

ihi- HH Tj '. «-

(main ynnche)

P T- "^"

^^ £

• hi* ess 4§i ^
a i i

s £ £

sM-5®;
£

-&-1-

£ 1

:bii*=5§:
-5 *

4' 1 2

y * f £
Gamme descendant*:.

(main tlroUe)

Replacer le pouce sur fa au 4. temps de la 11e mesure.

Jouer le Sol en se servant du fa coinme point dappui

Replacer les quatre dernieres notes sur le 3. temps de la 2. mesure.

rr i
-j—i- 3

31)
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a>!" ^&

(main gauche)

a *m^m
6™bis
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a 3-

# T 4

bis ^ 1 £

EXERCIC ES.

(main droite)

^iJ^riJWtf- ^

( main gauche)

<• - ' -
i

^ g#s^#^Ht7cl
#-» S £*^fe e=

* *

^fe • 5 £i^Um P » I # -T f # i . I

~ ? 9 m -
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GAMMES AVEC \OTES REPETEES.
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Variante sur l'exereice precedent

Ex.I b
i
s

En montant

^Pf^
^•#0 ib$#V

sW*l
^

1 V» •

-«*

liUS

si^fe
^

gp^li

etc.

g^
En descendant.

^^m ttrftftfM&UM i - #£^
9*¥?

±fe ^ Fii^
# £=*^P _ m P »f-f-

i
t=p£

^=c=^££=5 im#
!'*£

^ 'f'Crcfcf

££=£

§1
5 'JJ^LT^ *z*

££PS
J3

E/ £1 Cj

r

sm
etc.

5

Passage de la <jamme sur les 2? et 3! doigts.

Kx.-I

IW
Wz m

t J *

P >T »-i»-S
P*

SS

*=P=
£=£
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gin

s^ss
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^
m ^
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Variant*.1 sur lexercice precedent.

Pour descendre.
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Exercice a travailler sur une octave.

Pour monter

d + _ m m

Ex. «2

Pour descendre,

Pour monter

Exercice a travailler sur une et deux octavos.

21 2 < a
i „& f r • - ' * ^^it

Ex. ."> ttl

§gBr ^P=£ *-£££ jlM^ S^ ^
Pour descendre.

« 8

r f c • 1

¥±
W^%

m 0-t ML
m

etc.

* 1* * - J* LV " T~

& ^
3 2

^
'! JJJJJT^l ^J JjjJjJ^^

^ #=p= & SP&
etc.

^f^J^p

Travailler Vetude 12 de Hoc lis a,
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ETUDE
sur les Gamines et les Batteries.*
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REGLE RELATIVE AC DOIGTE DES INTERVALLES HARMONIQUES

ET DES ACCORDS.

Les principes suivants out pour but dassigner aux intervalles barmoniques et aux accords, un doigte.propre

a lew etendue et a leur composition.

DOIGTE DES INTERVALLES HARMONIQUES.

Les intervalles <le 2 (i( ', 7,
VS et 4!i

!

seront chif'fres par le pouce el le 2'J doigt.
Exemple:

•J '1-0-

La 5'J" et la 6 t
.
K par les IV.'

-

et 3L" doigts. Exeraple: m
La 7'!!'', 1'8\? et les intervales composes

, • , ..... ,„ Exemple:
seront doigtes par les r_ et 4-

Gelte regie s'applique egalement aux intervalles melodiques.

^TT~tTT
(E

m -\-r

r^ ifl;j r^f

DOIGTE DES ACCORDS DE TROIS NOTES

Les accords do tit les notes extremes ne depassent

pas la *>- seronl joues par les trois premiers doigts.

Le 4_ doigt sera substitue au 7»'l

dan-- les accords oil la 5_ accompagne la GT.

Les accords embrassant la 7
1 " 1

', |'8\1' et davantage

seront doigtes par les 41:, 7>'l et l'l
r
doigts, quand la note

intermediaire se trouvera a one 2'- ou une 7>'l' de la note inferieure.

Le 3'J doigt sera remplace par le 2- dans les autres cas. Exemple:

Exception est l'aiic pour les accords de 7'li''

munis dime 7t'i' inferieure donl voici le doigte.

(*)

E*erap.e: I jj \<tdf-=f^

Exempli

Exempl

m^mlm
^2

" i

ExempIe: ^; ||i>:

jg ^

GLISSES DC POUCE ET DC 41!!' DOIGT.

Les glisses du pouce et dn 4!! doigt sont employes dans les groupes de 5 notes et dans les traits pour lexecu-

tion desquels un 5<i doigt parail necessaire. Le glisse du pouce, donl leffet est descendant, reclame la pose prealable
de to... les doigts. Pour le glisse du i'l doigt (utilise dans les traits ascendants), il taut placer seulement le A'L doicfen te-

nant la main dans la position reglementaire (le pouce ties haul et la pointe des 2'J et ."'.' doigts inclinee vers la table),

en glissant, I'Eleve reculera toute la main et placera dun seul coup le pouce, Imdex el le medius sur les notes inti

Les glisses sont indiques par la liaison: '—

s

leressees.

(llisse du fwucti. Glissf du 4'. doiul.

^^m
III C("v( ;, due |i;s inters iillex donl U'> notes sont «Mi{oncliiu>< Miiiiilliineiin-ril.

J*' Lev t'ttt(les de li(x hsu 14 el AT doiiwitt se //hirer hi.
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£ §P
U- F§ £

^m wm
mk

*t-n
*—* w* '

w^

^m
W^ m w^ ^m v y

K. ft < . 4701.



K2

Eii inontant.

En descendant.

Ex. S

I
^ #

I
etc,

SfPf *=*
1 <4

i

E(x.

^^Tjjga
4 3 •>

S^
J Ex.

Travailler cet Ex. avec Les 2 doigtes indiques.

Ex.-

r+-w
i ' •i
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I

JTTiI
5 * t 2

3^ i

Ex.

3S JE 1
*

- a

(*)

4 3
<> 1 4
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* 3
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Etude sur les Glisses.
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? *7 5SEP 5

* V. £ I§
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(*) Elndier a present les r'ludes 13 el 17 <le Bochsa.
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EXEHCICES POUR LBS QLATRE DOI6TS.

Dans ces exereiees, il est neeessaire d'avoir deux doigts places pendaul le jeii des deux autres
la place des duigts au pepos esl indiqtiee par d<-s notes carrees.
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^m i ^m m ifefe* y^=i 5&
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ttf m mm t i > p
*=*5

I I * I*-l^«-* * » » * *-*-*-* » »* * -*

^=pi^^ * & *^* SIP f
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^^ 1 ^
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Ex. 5bI"

9 9
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i
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Ex. 4
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f f f f i >

»

ffff.fMf

=pp* H^ » I I

iJL*

in

*=*

phi

?»* *

*

?

N^£^

it*

* * i '

^F
t**

^m
I

« p

£ ta gES

^_fJL4 auI

^
to m*

« « * i
^
£E*

^^*

§^

a truvailler

sur tine r>

octave.

A 1 2 1, a * »i 2 ,
1 i 2 ,

*^ 5484 3434
2 1 2 ^^ I < it
4 13

a travailler

etc. sur une ©
octave.

g 4 8 4 * « 1. 8 1,
"

E
i 1 i 1
1 3 4 3

1215
35

3 L i » L

^* i-*
4 * 1

•>

t <2 I o

3 L I3 L

etc.

L'Eleve pourra etudier

Ies exercices precedents

en sixtes en intervertissant

lbr.dre des notes. Exemple:

Ex. I

2 L

S

-*-*-+*-

^^f^
Ff

etc

UEleve tranaillera mahitenant les etwte* tie Bochm snimntes: 3, 6,8,19,18,16.

Y.ik C. '."0.4



88 ARPEGES SIMPLES.

Arpeges a trois doigts.*

M5
±

tP
m ^4

Ex. 1

5^ 5 l y-
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E p p p

i iS g ^ flS ^ m
m w *

p-1
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CJ-J

pp p p
f# ^ £ £ m m i#
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^
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^ fe

^
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C^m
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m
m
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^w *h

m
* I- 1 - "(.lc- iii.'s duiMMjiH'iie iufi'iieuir * doivent etrc jouoes par la main g»n<-li«; l:i imiin droitv «>t reiire»eiiti'>i* par les-.-'iitr.". .-v. J

i ;; c. it o
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Kx. IS

I
^ ^ ^#

P*
g #P P PP

Hi î
e^ ^

P P £

Kx. 3 bis

zfc
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Hi

^

fc

^f

^
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J^»
+3t
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^
^N
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«f
') :̂
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^
^

^ ^r ?*^

i~^~—>r 3E

£
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K. & C. 470 4.



Arpeges a quatre doigts.
71

Ex. 1

!£ii ;rJ m
m u M

£^
w

±2

jffl ,131
,

y<1 ^^
iitf ttfT P p»

Egg-fll ^sa*
pt ^ pi^

^ ^
g^=^g ^g—

^

SP^S

i »
=^

l M

^
"' $ $£ >r ^.r i $i=m=w>

I^ ^
?

rffl ,frt

• *

P^
K. H- C. 4704.
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Ex. l
b
'L*

Ie
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^ ^^
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m m—..
^

^F ^ ^ fet^ >«

Jfe
F-* *

—

m *—

a

W ^ V
P m=s^

I
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^ .pk rn, ,^ ^
^ m *w

w
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^
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1 c ',704.



Ex. 2

gff
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<1 ^ IS

=^
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K\. *>
^i**

•

I L*
J^v-

s ^ sp

^
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^-Jfr ^ fe^fe^^ r

m S| m
^
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^=feq
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k x. r>

l

*^E
F^* P1 w

tf
^

^
—*_—

,

^ ^ ^
• #w wm P P

*£

P^

I flg ^ *̂ t»

p 22:

P^ ^ ^

Kx. 3br

mss

H ^
J^ss

^
fea.

^
^
SP

^ ^ ^ m
m m ^^ ^ s

U r.— I

f* -fr r f - f

—i.

—£*__—

_

e—kcr
L^4^J^rL—^^ ^ ^

(*) TmttuiU^r VtiHute 26' <(< Hochsa.
K.& C. 4704.



AHPEGES A\EC MAINS \LTEK\EES.* 75

Poser dabord les mains sur les deux premiers groupes; puis replaeer immediatement les doigts qui

viennent de jouer sur le groupe suivaut.

H. II.

4

M.I). 3 ^ s
S i^Z

i 1

3E mm aia -0- — —

Ex. I
S .M.I..

i' u^

9^E^
M.C ojl

P P1
fczr

^=^^ iJ3
j

9 g

^P
*>- =^?p KE

ep

nu Sj
4" ^Crel fe

Ex. I
bi»

M.i;.
r

I

m
^
ii =zs n '—

'

r;
— "

Mi;.

P 4 S*

ji^ ^^

<<?—

,4Tg£
Ex. «2

* Voir (annotation deln p;ij;t' BX
E. tt (',. 4704.
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P
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*3l
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p
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Rcnverscineut

de I'exerciee precedent
etc.

\\\. a travailler

sin- le modele' de lVx. 2.

ft-

Ex.2'£r

C

^' ^ si
7

&^&
C8

Reuverseinenl tin meme.

i

^^ ftC

13
V

§S
s

s
^fj?
p
tiOi

^a
i:\. 4

ACCORDS A It PUCKS.
*

Chaciin de ees accords doit el re consider*' coinine un arpege indepeudant, I Eleve les rtudiera separemeiit

siiivant la maniere indiqiiee |>lus has. Avoir soin «l«- ramener, apres chaqite accord, les doigls dans Finlerieirr

<!<• la main. L' accord arpege osl indujnc ainsi: \

(*) L'EK-w toiHtm'iUfr:i ties u priwriif, IVtiidi- <l- Gnmmvs n Eww-m .lour'nnlierH plncfe dans hi 2'J Italic do hi MtHtiodo.
i. <;. i7i)'.
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Le temps se marque toujours sur la note superieure de l'accord,

I
Exemple:

k t&S
o.m^m

g
-0-

Ĥ
33:

Effet:

5

^r £>/ ETUDE.

I
4^ _c

z2g ^ g 3:± w=v% 5EE -©
f-©-

^
=ff

3JL

F

?4mJ1 ^ Z22C 3* K * £331 t=g331 fc- p^
331

"rr

^
A

js ^
ffi ^ fFfl «—

H

Ls 33=

_Q_

3 vn-&-

^CL

^

ite ^ te33:
33:n 33-

il_ * :& « 5
i^ 331 et^ H gp r » 3=m

la\
nf~ !^ «

s
-0-

D0: ' re#

g to
REbj

|L 1̂
-0-

-0-
-0-

15 ?

SL l
•&m _GL

fcz
z£4£ g: ff

^5 f-^S
g=Pg: 22 +-©-

S a ^=EC K>
gj iJg g1 - i«s

1

-»-

ffi
8:

0^n
TT

D0#

jy ^ea0- 33:
-tJw r?~^rt

W5*
±3 ^n—+

331

Placer ici I'elnde 7 (Bochsa)

Quand mi accord est agretneute

crime petite note, rclle-c.i doit etre

enlemliie iinmediatemenl avail! la note

swperiewre.

Exeini >ie

VElhne doit Mudier a present /#»* eludes 21, 21 et 20 (Bochsa)
K. ft 0.4704.
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SONS ET ACCORDS ETOUFFES

Sons etouffes de la main gauche. Appliquer la main ouverte sur les cordes dans la position

demontree par la photographie n° 5, c'est-a-dire le pouce place sur la note a jouer, les autres doigts reunis

a une petite distance du pouce.

Faire vibrer la corde en prenant pour point d'appui I'extremite <les 2''. 3e et -1' doigts, puis etouffer le

son avec la main, tout en replacanl le pouce sur la note suivante du trait. Les doigts allonges doivent suivre

Phot. 5. sons ii accords ii"iiii ::s (main gauche). I'hol. ii. mp\s et accoiids ETini'Fiis (main drolte).

le pouce dans tons ses displacements, sans jamais prendre contact avec lui; leurs extremites ne doivent pas

non plus se desunir ni quitter le plan des cordes.

*

* *

Sons etouffes de la main droite. - Les sons etouffes de la main droite ne se rencontrent que dans les

gammes on fragments de "amines ascendantes ; on les joue avec le 2' doigt en avancant la main vers la

colonne ; les notes sonl etouffees par la phalangette de I'index quand celui-ci se place sur la corde suivante.

(Voir la photographie n" 6.)

if

vibrer.

Accords etouffes. On etouffe les accords en posant la main a plat sur les cordes qu'on vient de faire

Les sous et accords etouffes sont generalement indiques comme ceci : -$-





Exorciccs sur les sons et accords ctouff**
HI

Ex. 1 £0J c Uj I CXJJTI

m *v^B *=£^ ^^
S SSJJj^'-^JJljJJbJ'JJJIJ J=jW -w—

»

j j
i r p

Egf

* jn P HT] ijtj^ JTn ijtjj^ i .rjlf c iu- i

etc.

Kx.2 ^S
xl/cj^ 1 ^ ^-^ i^ O-crrt^j-^

* #-

*>» r r ffjTrrrirr'r
#- £- * nm

£ fc£H mm

Uu'ciU'c ^g^
dfc ^p? ^^ !ig^

K. ft C. 4704
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main droit*'

wmmSk

pnn siH ^jgP5 §
1-5-

«i&- 2:z£

-m-A + ± w^5pi 5gS
8: 5>"

:^c^

ff^^ 5^
i
9 * wm^

W=± -K-

Accords etoufft's.

L'etmlti 27 d<- liochku doit se trawtillrr ir>.

K. ft i: 1704.
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Etude sur les Accords Etouffes. (uj;.)
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E. ft C. 47o'«.
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Etude pour les Sons Etouf'fes de la main gauche.

IB^ i3 4-a
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K.a- r 47o;
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Trat/ailler muintenttnt les etudes 22 el 23 de Bochsa,

E.ft C. 4704.
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Sons Etoaffes de la main droite.
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±W
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Voir u present ten eludes tlr Bpchsn 20, 25, 28, 32, 34, 36, 38, 39, 37, 31.

e. ft <:. i:o4.



Etude pour rassouplissement des doigts et du poignet 89

Mndcrato
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m
(1AMMES GLISSEES

Phot. 7. TIERCES ASCENDANTES. Phot. S. SIXTES ASCENDANTES.

Gammes ascendantes. On joue les gammes simples ascendantes avec le 2e doigt.

Exemple W
o 2

5=2==5^

Los gammes en tierces sont doigtees par les 2 p et 3e doigts

('Voir /« photographic n" 7.)

Exemple : fajifr^l *.f I »

3 5-

Pour Pexecution de ces gammes, le pouce doit etre tenu Ires droit et la position du coude

irreprochable. Les gammes glissees ascendantes en sixtes se jouent avec les 3" et 4" doigts. (Voir

t la photographic n° 8.)

Exemple : ^1 1 f•::*':%
) »

m * V^ (Pour ces gammes, le coude pent etre tenu un peu plus bas.)

Gammes descendantes. Les gammes simples sYxecutent avec le pouce, les autres doigts sont

allonges de facon a se placer aussi tot que possible sur les trois dernieres notes de la glissade.

i
i

Exemple :

-ff-^y # * m J » \ i
=====

Dans les gammes descendantes en 3ces , 6tes , 8V(S et

au-dessus. les notes superieures sont glissees par le pouce;

la partie inferieure est assimilee a une gamine a 3 doigts;

il est done necessairc de passer le deuxieme doigt par

dessus le quatrieme et le placer avant le jeu de ce dernier.

Exemple :

En certains cas, les gammes descendantes en 3ces et

en 6tes peuvent se glisser soit avec les 2e
et 3e doigts (pour

les tierces), soit avec les 2e et 4e (pour les sixtes).

Pour cela. il taut renverser la main et baisser le coude.

On rencontre quelquefois dans les traits de synonymes

Phnl. 9. SIXTHS DESCENDANTES.

des glissades en triples notes : on les execute avec les 2e
. 3e et 4e doigts, tant en montant qu'en descendant.
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SONS IIARMOiMOUES

Un principe de physique nous apprend ceci : conside-

rons line corde Undue a un degre quelconque (par exemple

la 43.") vibrations); fixons, en I'effleurant du doigt, son point

mediaire et faisons-la vibrer an moyen d'un archet : le son

entendu sera l'octave superieure du son donne primitivement

par la corde a vide (c'est-a-dire la S70 vibrations pour

I'exemple donne) ; nous appellerons ce son : « harmonique ».

Ce phenomene ue s'observe pas seulement dans la pratique

des instruments a archet, on le remarque aussi chez les instru-

ments a cordes pincees et les instruments a vent, quelle que

soit leur famille.

Nous resumerons ceci en disant que la production

d'un son harmonique est le resultal de deux operations dis-

tinetes qui doivent s'effectuer en mime temps :
1" mise en

vibration de la corde, 2" separation de cette corde en deux

parties strictemeni egales an moyen d'un sillet quelconque. ri«>t- ">. main dk.ute.

A la Harpe, les sons harmoniques sont doigtes par le pouce, et le sillet artificiel est forme, a la main

droite par la 2' phalange de I'index replie sur lui-meme, a la main gauche par le cote exterieur de la paume.

Production d'un

son harmonique j>ar

la main droite. Te-

nir le pouce aussi

haul que possible (les

autres doigts etant re-

plies sur eux-memes)
;

le poser sur la corde

un peu plus haut que

le point mediaire de

celle-ci ; amener alops

sur cette corde la

deuxieme phalange de

I'index par un mouve-

\\ I ment brusque du poi-

PhOt. 11. MAIN GAUCHE.
"IH'I ' all mOmCIlt OU Phot. 12. SONS HARMONIQUES TRIPLES (main gauche).

le contact a lieu, le pouce s'echappe en faisant sonner l'harmonique. II convient d'ecarter immediatement la

main de la corde jouee, alin de n'en point gener les vibrations.

Main gauche. Ce qui precede est applicable a la main gauche, quoique la position de celle-ci soit lege-

rement differente (le sillet est alors forme par le cote exterieur de la paume et tons les doigts sont allonges

vers la mecanique). In son harmonique n'esl absolument pur (pie lorsque la partie de la main formant sillet

vient s'appliquer sur le point rigoureusemeni mediaire de la corde, il est done necessaire de jouer les sons

dieses un pen plus bas (pie les naturels, et les bemolises un pen plus haut, puisque la corde. suivant les eas. se

trouve plus on moins raccourcie par le mecanisme.

Sons harmoniques doubles et triples. Les sons doubles et triples ne sont possibles qu'a la main

gauche; la position a prendre est la meme (pie precedemment et les doigles ne different pas de ceux qu'on

emploie ordinairement (a condition, cependant, de toujours placer le pouce sur la note superieure). Quand

les sons harmoniques de la main gauche sont ecrits dans le medium, la forme de l'instrument rend la position

de la main genante, parfois meme impossible; dans ce cas. la position sera identique a celle de la main droite.

Les sons harmoniques sont indiques par un o place sur la corde a jouer (le son produit sera done

l'octave superieure de la note ecrite). L'Eleve s'exercera d'abord sur des notes isolees en cuivant les conseils

donnes plus haut ; il jouera ensuite les exercices suivants :
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108 ARPEGES DUNE MAIN

L' execution de ces arpeges reclame l'application des principes que nous avons enonces pour letude des gammeg;

en voici dailleurs le resume: Dans le passage de la main, tant en montant qu'en descendant, le pouce se tiendra aussi haut

que possible (voir a ce propos les figures relatives aux gammes); en outre lEleve devra, aussitot apres le passage de la

main, replacer immediatement ses doigts sur les dernieres notes de larpege.

ARPEGES ASCEARAATS.

Passage du 4* doijjt.
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ARPEGES DESCENDANTS.

Passage du pouce sur !*• 4H doigt
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ETUDE DU TRILLE.

Le trille est d'un usage frequent dans les concertos de Parish-Alvars, Bochsa et Oberthur; on le ren-

contre egalement dans quelques murceaux de genre relativenient ancien; son execution n'est guere pratique

mw la harpe, e'est pour cette raison qu'il a disparu de lecrit'ure moderne.

Le trille se doigte avec le pouce et 1 index, il exige nne grande souplesse dans l'articulatipn dn poignet;

I Eleve le iravaillera d'ubord tres lentement; puis il pourra accelerer ['allure graduellement sans perdre de vue

la souplesse du poiguet.

Adajjio

Kcnnpfr ^jl^—t—f-
3 ^ ' 3 > ^ 3 ^ ^ 3

r i r r r r i ^rr'rMrrrrrr^m
ûmz gff?—r-t- ==£

is • *• m m m
n' r r r r r f f *

r r r r r
cjt i£

Af'in d'obteuir nne grande regularite dans ['execution des trilles, nous conseillerons a 1 Eleve de les rvt Inner

s fe

coinnie des batteries, d'abord en #5 puis en sextolets et enfin en J> si le inouvement le permet.

La preparation et la terminaison du trille doivent etre comprises dans les groupes (la preparation et la terminai-

son sont presque toujours indiquees en petites notes); ainsi le trille suivant sera travaille cornrae nuns lindiquons.

Kvemple fk i' V-
S-G^

IT Mmm-re
I '2 ! 'I

E
1 <2 > 1 •>

2'J M

?ti Yl.inirrc

• f f +-*-+ ZZ2I

ws

I

L Eleve ptacera iei let eludes de Bochsa 30 et 56.

I-".. » (.. 470 i.
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Otte Etude doit etre jouee de deux facons di He rentes. Dans la V? version, les trilles seronl

executes en »
S

; la JJ'J version sera travaillee en sextoletS; lEleve se rapportera dailleurs aux exemples

que nous donnons ci-dessous.
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Exercice pour l«» Trill** d»* la main gauche
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Les 1 1" ill«-s sonl quelquei'ois

doifftes lie l.i facon suivante. Ex.

i r> '1 1 i 3 '214321 2 13 1-2131w -I—t- i
MU-

3=i>fUJnVB£T- m -m—f-

Nous iiidiquons ces doigtes a titre de curiosite, car l;t force tres relative de I'Eleve ne lui perinet pas encore

<le Ics ahorder.

Lorsuae le trille n'est pas accompagne dune basse,

on pent lexecuter avec les deux mains. Exemple.

Ces doigtes s'appliquent egalement aux traits de notes synonymes, on les accompagne alors <lu terine

liisbitjliando.

Le double trille s'interprete ainsi:

On le dtjigte avec les quatre doigts quand

les deux notes sunt mimics dune appogiature. Ex. %j -

^

Le double trille est tres rare dans lecriture de la harpe.

3 4 3 4

(J ( hJL QUES CONS El I

S

.

Nous avons explique au commencement de cet ouvrage, le fonctionnement de la harpe a double mouvement;

ai'in de rendre comprehensible ce qui suit nous rappellerons pour memoire que chaque note de la gamine diato-

nique dut esl susceptible d'etre haussee on abaissee dun demi-ton au moyen de la pedale correspondante; grace

a cette particularise, 9 sons de la gamine chromatique possedent leur synonyme a la harpe,'
1

' c'est ainsi qu'on pent

obtenir des traits glisses de synonymes sur presque tons les accords de 7™ya
' cet etat de choses of'fre aussi des

avantages a I'exeYutant toutes les fois qu'un enchainement reclame le deplacemenl simuhane de deux pedalcs voisines;

ainsi dans lexemple suivant:

§ m m TP n^ m
/AVE MARIA.
V (ioixon /

-jnr

'7*e ¥

LA S-

DO |-

# p
etc

'' Li*> 5 in»ti'« in 1 uossetlant \><\~ de svijoiivmks soiit Id', S»l el La.

l-i Ton- le> ari-oi-d* lie ""_!' tliin imn'*' |>euvent elre {;li-»i's.
E. ft C. 1704.



i,3

1

le harpists se trouve dans lobligation de deerocher le Si!? et daccrocher le Do 4| (pedales voisines) en memr remps:

cette difficult «'• est aplanie en jouant le La § au lieu du Si p, de cette facon les deux pedales n'appartienner.t plus an

meme pied et peuvent etre abaissees ensemble, puis relevees de meme deux temps plus loin; ceci sapplique ega lenient

aux exemples ci-dessous.

IS
Ex. 1

^ JJ5S
sfa q # etc

? f^

Ex. 2

c i Ba
LA

DO

pfe^
Ex.3

Ajoutons que l'emploi des notes synonymes

rend possible lexecution de- passages considered

eonune impraticables. Exemples:

Ex. 1

Ex. «2

fjS
f if*

PrS3

Interpretation.

m^sa s

^^ ¥3N» **

Ex. 3 Interpret

.

Les exemples (pie nous avons exposes se reneoutrent tres frequeminent; aussi nous engageons I'Eleve a

les observer avec soin.

Dans les etudes I'raneaises, les pedales sont marquees en termes cdurants; il n'en est pas de meme pour les

editions allemandes; celles-d indiquent les pedales par des lettres dont voici la traduction: k-l<i, B-si, C-tlo, Drn;
,

l-mi, f-/a, G = .vo/ Oe si \ est quelqueibis indique par la lettre H, dans ee cas le si\> est represente par la lettre Bj.

Sigmiions aussi une particularite de la notation anglaise:- le pouce est marque par une +;1 index, le medius

et fannulaire sont chili-res par 1,2 el 7>.

(t) f.c- trait- -out declares, im|>ratieaMes dans IcTi'tiile dlnstriiiiii'ntatioii dc M. Geveail.

E.ftC. 470 i.
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ETUDE SUH UES KOTES SYNOWMKS.

I
'2121
m. 9 w

1
.# m m =F*-

o .3412*2
£ ^S

10
FAb

aecr. SOL %

»>#

ii^
'2 1 '2 1 2 1 2

4 1 2 1 2 1

ffrffffnrr
DO b

^ t# £

i I <2

K. yc <: 1704
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<i i 2 s <

1 '2 1 2

1 2 1 2

I
2 3 12 2 3 12

'I' lii;

1

m m m m m m m *k#
>-p-r 3ra

cresc. Mil? fa!? Ml :

iW-wm i *

1 2

K. ft C. i~04.
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G _-—--_ L^
i/l rrrr.£«=w m m m r~

^f#
L »::m * w m

i 1 il F-t—f-

» » »-^ |P #
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1- 1 1
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1 , 1
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•

'Ld m
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^—?—ft i ££

* L'Eli'vi' I'tuditM'ii le TIu'mhi* plan* pa^e 190 ;iint>i que les Variations.
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En ecrivant cede Mefhode, nous n'avons pus en la pretention

de /'aire tin ouvrage module; nous nitons voulu seulemeni donner a VElene

Irs principes immunities de lEcole el le meltre ninsi sur la bonne route.

Nous ne le quillerons pus cependanf, des cette premiere etupe, suns

le meltre en garde contre les obstacles (/nil rencontrera a chaque pus.

Le talent ne s\icquierl qifau pri.r (rune volonle eneryique el r/'wn tra-

vail opinidtre; VElene ne se deconrayera done jamais.

II recherchera Vart dans t'outes ses manifestations, a/in d'apprendre

a connuitre le beau el (i formuler des jugements sains.

Quit sacke allier, enfin, une grunde modestie au talent acquis et

Vavenir est u lui.

FIN DE LA PREMIERE PARTIE.

K.tfc C. 4704.
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21 PARTIE

ETUDES DE BOCHSA ANNOTEES.*

Itappelons pour memoire que ce signe i 1 inuique le nombre de doigts a placer dun coup; autrement dit

la premiere note de chacun de ces groupes ne doit etre jouee que lorsque les doigts sont poses sur le grdnpe pntier.

La ' srgnifie qu'il faut enlever les doigts des cordes.

'J. 1 2 1 2 i 8 TiT 3 2 3 2 '7, 2 1 3

KWDH

£E s Fq^=F
I I

c
:5 g=

E j JJ it=* *=^z* 3

£^

* #-

£<m efutfes completes de Bocksa, revues el doigtee* par I'auleur de cette methode , sont edifies ehez"M. Bouhier,.1,B* Poissonniere'.

E. tic <:. '.704.
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81

Etude
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Le signe suivanl -^- represent*? dans tes Etudes 22 et 23 ^ijtrjiifie quil faut etouffer les sons sous lesquels

il est place. C Etude 22 doit etre jouee entiereuient avee le pouce de la mafn gauche, les autres doigts etant poses

a plut sur les cordes_on eloulTe les accords en placant la main ouverte sur les cordes qu'on vient de jouer_

*au surplus s'en rapporter au chapitre correspondant de louvrag/e.

22:
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TM:
derniert
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*
}4t 'tt

5'1 liyrie

3L mes.

26:

Etude

S
2 dernieres

inc.surfs.

S§i W^w
md

2h:

Hunt-:

Toutes les Octaves doivent s'enchainer entre elles; si la main ne peut embrasser les.grands ecarts

I'Eleve allon<>era le doigl de facon a diminuer la distance a parcourir; ainsi duns lexeinple suivant:

II devra reculer le pouce en arriere. Dans eel autre il allongera le 4. doijjt,

w
-ffim-. =*=T?m -\-~

9S
±fe£

5

~l P *2 1 '2 ! I <T~' 1 2 1
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Cette etude porte le A:.°32 dnns la nouvello edition
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Gette Etude, en sons harmoniques, est ecrite pour Ies deux mains. L'Eleve remarquera que les notes

de la main gauche out la queue en has y tandis que les notes de la main droite sont ecrites dans future sensar

Nous att irons son attention sur le passage suivant:

jj:
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Cette etude porte le S? 31 dans la nouvelle edition.
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L' Etude 35 selravaille egalement en sexlolets, los notes de terminaison du trilfe doivenl toujour*

se placer a la fin du sextolet. Exemple:

J J •; J # J^# « « J J j #yljJ^liJaJ 4 d d d dd m -d-d-d-d J d Jd d d J d jd Jd d d dd d-d-d-d -d

2L inrs. % 1P5£3

I -a

(h'i'n. t/(/iii'

.'7' IW'.V.

g s

1;
=^v Cette etude peut ejra le-

nient elre travaillee en

triples croches.
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Cette Etude pent etre travaillee des deux famous suivantes
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e

, EdITEURS ;t>E MuSIQUE, 27. BOULEVARD DES iTALlENS, PaRIS

Collection nouvelle, essentiellement moderne

d'QUVRAGES d'ENSElGNEMENT
C) C OOOO OOUOQOOOOOOOOo O O O "> O J O OOP :

O OOOO

L. Abbiate

METHODE de VIOLONCELLE
Contenani: THEORIQUE ET PRATIQUE (en 3 parties)

Une Collection de Photographies deSCHptiveS representant les Positions dcs mains;

une Notice historique sur les Violoncellistes celebres
;

les Traits les plus difficiles des C oncertos les plus connus;

et une grande Etude Symphonique resumant toutes les difficultes de rinstrument.

Un fort volume grand in-4 Cartonnc * Prix net : 18 francs

(La 1™ Partie, brochee, se vend separement : 10 francs, net. — La 2C et la 3 C Partie reunies, se vendent : 10 francs. >i<()

J.-G, Pcnnequin

METHODE^IeVlOLON•^Jr j*vC^'-/vl^ '^^^•^^^^^--

Omtenant: THEORIQUE ET PRATIQUE (en 2 parties)

une Serie de Photographies eXplicatlVeS representant les Positions des mains .

la Tenue du violon et les Attitudes du violoniste. etc.;

une Notice historique sur les Violonistes celebres
;

et de Nombreux Exemples tires de Saint-tSaens, Vieuxtemps, Wieniawski, Sarasate, etc.

"n <'..,,, t volume grdid in-4 Cartonnd * Prix net : 15 francs

(La l
re Partie, brochee, se vend separement : 7 francs, net. — La 2e Partie se vend : 10 francs, net)

/. JPietjrapertasa

METHODE ABREQfiE DE GU1TARE
contenant la Tablature de !a Guitare

-:- Gammes — Exercices — Accords — Etudes, etc. -:-

Un volume in-8° Broche Prix net : 1 fl*. 50

Les prix de ces ouvrages subissant une majoration. priere de consular notre catalogue

N« U8.


