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Quali furono propofli fopra la Mefla,
Panis quem ego dabo, del Palettina;
.~ chevaflampata nel quinto li-
235 . bro delle fue Mefle.
A qualifi rifpon-
dein formadi
Dialogo.

A quattro rifpofte fi riducono tuti li Dubij , quali furo-
no domandati fopra la compofitione della Meffa
Panis quem ego dabe.

Y. Di che tono ella fia.

Il. Che parendo d’effer del fecondo tono per qual
ragione comincia fuora di effo; in fettima, & vadce.
cima, fopra la corda finale. .

INL. Se la Mefla flia ben formata, procedendo per
quefti termini.

V. Che ﬁ:gpo&oil tono della Mefla effer mal formato,
pofla perd flar per ben farea, conforme al Mocctto
fopra il quale fur compofta. _

§ Per rifponder al primo, dico: che la Mef-
fa & del fecondo tono , impero che cosi ce
ey 10 dimoftrano le corde finalisnelle quali fi-
aadle Uifce, & infieme le chiaui, che fono termini
MEBEIAR per li quali noi ¢i goucrniamo.

A Pro-




Propofta Prima.

Ramo di fapere, come per caufa delle chiaui, e

dclla cadenza finale , la Meffa fia del fecondo tone:

perche effendo del fecondo s doueua hauerle piir baf-

fe di quelle del primo; eper la definenza fi 4 ~—: =~

moftra defferin Dlafol re, in quc{h‘fo’-mg <~

¢ quefta definenza ¢ del primo tono,e nons S~

- del fecondo : :

Ri‘{}’- Egli ¢ vero , che quefte chiaui ;—-_--'“-ﬁ:g:
ono pilt alee di quelle del primo! ol

tono ; & lc¢ naturali chiaui del E:§:§= -

{econdo fono le feguenti.
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Ma come che fono molto baffe , per quefta ragione la
Metfa fi appunta con effe in vna ottaua di fopra. Qui~
toalla definenza,bifogna annerrire.che li Modi 6 To-
ni primicramente furono formati, & ordinatiin canto
fermo; c dipoi {fono formati quelli del cantofigura-
to » con le medefime ottaue , ¢ foreo li medefimi pre-
cetti . E mentre quefta Mcffa, nelle parti principali,
che fono il primo,& vltimo &yrie. il fine della Gloria,&re.
finifce in D le fol rescome fi vede nel efempio pofto gui
fotto ; & le regole del canto fermo ( quale ¢ il fonda-
mento donde fi caud il canto figurato) ciinfegnano»
che il primo, & il fecondo finifcono in Dla fol e, for-

mando 'otraua nel Tenore » che ¢ la corda natuéallc,:
¢

(FRRR

LLIEE?
illl

1l




del seculsrum, per via del quale fi giudicano li toni; fi
conofceri chiaramente 5 che quefta Mcfla fiz del fe-
condo , vedendofi il Tenore di quelto clempio .
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Diapeitte. Diateflaron,  Diapafon.

Propofta Seconda.

P. Ii che ella ¢ del fecondo tono s perche comin-
cia il Tenore in ¢ (ol favn principio diffonante,

che forma vna feeeima , dal D la jolre, a4 Cfol favt, do-
uendo formare vna Ottaua & b la fal re. Et non eflen-
do ¢ /ol favr fegno del tono s come fi vede nel prin-
cipio della Mefla nell’ clempio pofto qui ; il quale &
piu tofto d’altri toni , che apunto dcl fccongo s del
quale fi tratta . E quefto ¢l dubio della feconda

Propofitione. Efcmpio.

e S ot 4 W 0t 1 8 1ol i
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Kyrie Kyrie
6.7.08.tono. 6- tono,

R. 14 io diffi  che il canto figurato hi il medefimo
procedere s che hail fermo ; & conforme ad

effo puo hauere i fuoi principij in varie lettere cla-
uali, o fegni , fuora delle claufule finali , ¢ quintes;

come fi vede nelle feguenti Antifone.
A 2 Hodie
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Todie Simon Petruss ¢he & del primo tono, ¢ comincias
in C fol fs 21.
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Petrus . Magnificat.

Et in quella delli morti , che dice : siwir. che ¢del
{fccondo » ¢ comincia in gl mi.
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siti-  uit. Quem admodum..

Etin quella che dice: o crux, che ¢ del terzo, ¢ co-
mincia in G fol reve.
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Crux, Domine qui mutdplicact.

Et in quella, che dice : sreric angelus. che ¢ del quar-
to, ¢ comine¢ia inple fol re.
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Stetit An- gelus,  Dominus regnauit.

Ec
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Et in quella delli Mardiri, che dice : veri capiti- €he &
del quinto ; € comincia in 4 Lemi re.
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Veftri capilli ca-  pitis,  BenediQus.

Et in quella del Corpus Domini, che dice: mmvese-.
che e del fefto 5 € comincia in Elemi.
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In voce Sicue  ceruus,

Etin quella di S.Martino, che dice : Terradius che ¢
.dcl fectimo, ¢ comincia in Bmi.
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Tetrae dius, Vetba mea.

Et in quelladi S. Clemente, che dice : oremus ommes -
che ¢ dell’ ottauo > e comincia in F favr.
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Oremus om- nes, Magniﬁczt

Come fi puo vedere nel Dircteorio di Giouanni Gui-
detto,
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detto , Beneficiato nella Vaticana, il quale fcriffes
fecondo quello, che in quella Chiefa fi via . E di piit
fi pud vedere quello, che riferifce Stetano Vannco,
nel fuo Recanceo , lib.1. cap.so. 51. 52. §3. Oratio
Tigrino lib. 3. cap.7. Il P. Auguino nel Teforo illu-
minato, lib.3. cap.g. Et aleri molti s quali moftrano,
che i troni hanno varij principij . Et Pietro Talefio
nella fua arte del canto fermo  cap. 27. da il princi-
io al primo tono, nelle fei lettere C. D. E. F. G. A.
t appunta le Antifone: Angelisc> Archangeli; Sacerdosin ster
ternum : Congregate funt gentes : Pueri Hebraorum : Tecum principium:
Vidi Dominum fedentem . '

Et nel fecondo tono adopra li medefimi fegni, con les
Antifone s 0 Deder optime : Sacerdos, ¢ Pontifex : Sitiuit anima
mea  1Hi funt (andi s Vaus antem ex illis : Miferator Dominus ,

Secondo quefto non fi pud atffermar, che cominci fuora
del primo o fecondo tono la antifona, quale definé-
do nella corda finale di quefti toni, hauefleil princi-
pio in alcuna dellc lettere , 6 fegni detti di fopra. Ec

are, che il canto fermo reftarebbe privo di melodia,
e neceflariamente doueffe cominciar in quel fegno,
_nel quale finifce , ouero nella corda della diapente .

P. Ho intefo la ragione , che fiha, per poter vn canto
fermo cominciar per corde differenti , ancorche non
fiano del tono : perche dal finale fi giudica. Adeflo
bramo d’intendere , perche nel canto figurato non.,
fi poffa farc il medefimo : effendo i toni del canto
fermo, e del canto figurato, formati nell’ iftetlo
modo . .

R. Gli antichi , mentre la mufica ftaua tanto ne’ fuoi
principij,pretédeuano che ella fi aggiuftatle col mo-
do» o tono ; ¢ che tutte le fughe, ¢ claufule douefle-

ro



ro effer di effo tono . E di pitt alcuni vorrebbox?o ’
che quando vna voce hauctle di lafciar di cantares,
per caufa delle paufe , fi terminaffe nel fegno del to-
no. Ma dipoi, per quello che la efperienza ha fco-
perto, hoggi fi mefcolano lc fughe,che non fono del
tono , con le naturali di effo; & fi fanno in va tono
claufule di tueei glialeri ; auuertendo perd di nonas
perder il tono della vifta . Et in quefto modo la mu-
fica de’ noftri tempi riticne molta confohanza,c gar-
bo. Perche col modo antico reftaucnn i compofi-
tori molto foggetti , ¢ riftretti al tono : per la qual
ragione i moderni vfano d’entrare per corde fuoras
delle finali , ¢ delle mediationi dclﬁ toni ; come fe-
ce Giorgio di Lahcle nella Mefla Qure eriftis, & 6: cO-
me fi dpuo veder dall’ efempio qui difotro: quale
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cffendo del primo tono, il Soprano entrain Ffawe,
¢ li Tenori in Cfol fave.
' ®
Pﬂ'"gli S——— "".'-‘:-.:—— s’- -:-. a1 , -—;-:..l
E[(?"i. -[!. . ._-0 ,- .4 T@].-—.
mananli @~ - PR BRI REL S
grudico, ie.
3-‘”‘:- xym \
A -y - » £ @ £ # ot oy
4
P & (T VTS R e

e
No o SE o @ e * s WD

Yy O

——

i
St

r'-

ST st £ TP D S ey WA 4530 1 11 QAT

E nella



E nelta Meflz oculi omuium , etffendo ella del primo tono,
vna parte entra in 4 Lsmi ro come fi vede nel feguente

efempio .
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E Francefco Qucrricro, nel Mozetto ves emici mei, fecon-
da parte di Hec eft pre. eprum meum.
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Etin altre mole parti,
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Filippo Ruggiero nella Mefla £go fum qui fum, del fcﬁ09
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E nella Mefla Dirige grefus meos, del primo tono , entra in
Eiagy, come fivede dall’efempio che fcguc
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E ncl motetto Clamaui 3 4, del primo tono.
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Adriano Villaert , che fii piin antico di quefti aueori -
nel fuo libro intitulato Mufica nuoua , mette vo Mo~
tetco del primo tono, che contiene ferte partis ¢ I
prima comincia, & finifce in Ffaur. Lafeconda co-
minciain 4lemire, & elami, & in quefta corda finifce.
Laterza cnera in Dla folve, & 4lemi rey & finifce in ave.
La quarta entra in Gfolrevty Dla folre,& Alanir"

nifce in Dlafolre. La quinta in dlamire ¢ Dlafo a
fefta in Gfolreve, Dla fol re, € Bfa bmi. La fettimi, i~
ma cntra in 4 Jamire,eDla folres & in efl® finifces.
Dadc fi inferifce, che quefto autore poteua i
haucr diuerfi rifpetti ;?& cffere 1l ptimo s
il motcteo hd tante parti, volfc afdag,vacian ﬁ;
gni del tono; imperoche comincia ind@féer, che &
corda della intonatione folenne del primo tono . La
feconda parte comincia in Alamire, che-¢ la corda.
finale della mediatione ouero della prima parte del
tono primo naturale . La verza comincia in D is fol re
che @ la corda finale del tano naturale, e corda della
mediatione del trafportato . La quarta comincia iv_
6 (ol re ve,ch’¢ 1a corda finale dell’vno delli due S:!mi it
¢
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finale del 2,

san@ns hd li medefimi fegni dell’ Ervinrerra; il finale &
del fecondo « ofunns, il medofino. Beaedidus ncl modo

{fcgucnee .
8 del 3

—emndnty

c—q‘.

del 20

B, it

o

B g =

— T

BenediQus

del 3.

vt o el . o

1'.'%:‘4 :%

o e o el & 3%

AT T S o et * e ERE

Rty WG

=

2 s

sow

=

Prime



Agntise % 8 i
J Agn“ ® pagatind 117
Ak - e = B -
R o e
[Lin R e finalc del 2. =

40 T RS D au e TGS ¥ O Y o tumg Pose ¢ wus TR SN own W
Agnus del 3.
del 2,

e grgiiééiié;ié}hé%?--iigé ‘

g: —r —nﬁmﬂzgjﬁ:;}

-
-

=23

del 2,

 Mmte® 9w YN -éc R @ Sengs

© ¥ oEn G wu § G

o | R ol
o 0 s 0 P el 3 v su -—-“— e awes vane w5e BY vast Be

del 7.

Egﬂ T e ==

Ben fi fa fcorger la varietd del procedere diqueftas
Meffa . Poiche per li finali, ¢ per le mediationi, &
del fecondo tono : per li principij > il primo Kyrie , &
chrifie, del 7. 8.l terzo Kyrie, & if principio del Parrem,
del 2, Qui rollis, Et inSpiritum {anftum, Sandus,& ofoma, del 7.
1) Benedictus del 3. Il primo agnws, del 2. il fecondo agnus

del 2. -
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del 2. benche il baffo comincia peril 7,0 8.

Alcuni compofitori alle volte, comunciano fuora dells.,
corda finale, ¢ della mediatione, per qualche rifpet-
to , come fece Filippo Ruggicro Maeftro della.
Capella Reale di Madric, nel tempo del R¢ Filip--

o 11; nel Motetto Demine antete, che non fi ftampo :
al quale da principio per la cordadella intonationes

folenne del primo tono .
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Alfonfo Fergbofco in vn motetto del primo tono , ches
comincia Tribularer, lo fa nella feguente forma.
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P. Nel fecondo efempio fi guardo di cominciar il mo-
wctta Tribularer, per B mi; non effendo quefte il fegno
della mtonatione folenne del primo tono: il che ¢ 1a
ragione s che voi date 4 quello del Ruggicro. Maa
quefto nd fe gli pud dar la medefima: perche il fa,dcl

mi & qui accidentale 5 & in quello del Ruggiero,

per la trafportatione » refta ad effer nacurale ; etlen-
do ambidue 1t motetti del medefimo tono . .

R. Duc ragioni fono per moftrarci; che il principio di

ucfto motetgo € ftato farto,& ordinago con gri con-

idcratione . La prima ¢, 'accommogar la mufica,

alla lettera: perche douendo cominciar nella, fee

guente maniera ;
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lo ta al contrario + cantando per B rondo; nclche fi
contorma bene con la parola Triblurer, che fignthca
tribulatione . La feconda ragione ¢ 5 che mentre co-
mincia cantando per B ronde. ponendo il B roudo nel
luego



e

J-.—nc-. - ey

Eé-l TRV :%:.Q:..- 3
- R s o s o0 § LN Al abd - -
“p o B EEP S W O - e sSSP @ L TRY—y * tapw !

=
i

-t amm®

La terza caufa & » che il Baffo, & il Contralto reftareb-
bono cantando nelli fuoi termini ; ma il Soprano, &
il Tenore s nd. Impe :rache, o reftarebbono troppo
in alto, o troppo a baflo ; & non potrebbono ripeterc

l¢ fughe  come fi vede.
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I che non pua effere in queita forma : perche il Sopra-
10, & il Tenore efcono fuora delli term-n s per finy
doue poffono arriuare le voci. E pero ¢ bifogno ches
fi faccia ncl modo feguente, 1l Baffo, & il Contr’aleo

ftanno bene.

Quefte
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Q“fcnc due corde del Baflo, & del Tenore , fignificano

¢ confonanze graui, & acute; perche fenza fono
grauc , & acuto, non fi puole hauer confonanza ;

:g S S S e —”:
Corda Corda
aiuta. 8 Yatige

Sccondo che dice Cheonide ncl fuo Introdatcorio Har-
monicos in quefto modo ( Comfonentia oft duorum mixtie
phthongorum » acutiorvis,&r graniorisy non ve pugne?® ) & il Boctio
nel lib: 1. al Cap: 8. ( Confonantia et acuti fomi grauisque
mixtura , [uauiter vmiformiterque auribus accidens,) & quefta &
1a fua diffinitione ; la graue & quella del Baffo ,& del
Contr'alto; & l'acuta ¢ quella del Tenore , & dcl

-Sopr: 2.

La quaica_caufa: perche la corda della mediationc ¢
ancora finale, ma perd con quefta differenza, che nel
primo tono naturale , 1a corda finale ¢ Dlafolre, &
A la mi re, & quella della mediatione, & del erafpor-
tato » & Dlafol re, mediationc ; di modo che la fina-
le del naturale nel erafportato viene ad effer Ia me-
diatione ; & la mediatione' del trafportato viene ad
cffer la finale del naturale : participando di cnt{)am-

c



~ bele corde; & per quefta caufa fu bifogno di x“cgic-
glierle per il principio , €'l finc della compolitionc .

La quinta caufa : perche fempre la mediatione refta in
confonanza perfetea con la corda finale, per ricornar
a cominciare » i»lfcr dar tono alla parte, che fegue,
come appare ncll’efempio .

e et
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Mediatione. finale.

Propofta Terza.

P, IO refto fodisfatto di quanto hauete rifpofto fopra
li dubij da me propofti . Manca perd ctiandio il
fodisfare alla terza propofta; ciod s fe la Mefla fia,
bea formatca . . 4
R. La Meffa , fecondo le claufule, chiaui, & dizpafon.
del Tenore , & del fecondo tono. Ma nel modo di
procedere clla non ¢ ben formaca : imperoche do-
uendo il primo Kyrie entrar in quinea di ﬁ;pra » O ins
ottaua del finale ; il Tenore comincia in fectima, &

il Soprano , ¢’1 Contralto in vndecima , douendoui
effer 12. Ecnel Chrifie il Baffo finifce in Ala mi re,
‘hauendo cominciato in G fo) re vt. vna feconda pils
baffo del principio ; mancando in quefte, & in altre
cofe s alle regole ordinarie delle mefle : come in cffa

di fopra fi vede . : . '

P. Hauerd a piacere di conofcer le regole , & il proce-

dere d’vna Mefla .
D R. u
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I' modo di procedere nclle meffe,¢& il feguentes;

L’entrate hanno da cominciar nella corda finale , &

della mediatione del tono . Le claufule hanno das

effcr, come gia diffi di fopra , alere finali , fecondo le

parti ouc vi ¢ bifogno ; & altre nelle mediationi, ouc

gli & Pobligo d’effer terminate. Quefta Mefla non en-
trd fecondo quefta regola (per leragioni che appref-
fo dird) poiche ¢ certo, etiamche finifca in D la fol re,
(come gid diffi) & le cadenze della mediationc ftan-
no poftein A /a mi re; (che & la corda , nclla quales
hanno da farfi ) con tutto cio » quefte cadenze nons
corrifpondono a fuoi principij . Impcroche finendo
il chriffe (come fi ditto ) in slamire, il medefimo
chriffe entra nella feconda fotto a quefto finale.

che dal Paleftina fi offeruato (come che fit tanto pe-
rito) di finir fempre nelle mediationi , Je parti inter-
medie : per variar le confonanze, & le cadenzes;
accioche lorganifta poteffe hauer regola certa per
rifpondere al choro, come conuiene : ciod  cheé fem-
pre fi deue far per il finale del Kyrie, & non per il

‘principio : accioche altramente non fucceda cafo di

in

reftar molte volte in diffonanza .
uefta Meffa quefto che fi dice € ben difroﬂo : per-
31c il finale del primo Kyrie confona col principio

~ del chrifte: come fi vede in quefto efempio
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Ma con vna differenza : che douendo rifpondere vna

uinta di fopra del finale , rifpofc vna quarta; ma il
gnaic del chrite da I'intonatione all’entrata dell’viti-
mo Kyrie. Et benche P’entrata della 6roria non confo-
na, ne fi accorda con la claufula della mediatione ,
che & Filins Parris: confona pero col finale del terzo
Kyrie, 2ppreflo il quale feguita; & in quefta forma..
continua tutta la Meffa : accioche l'organifta poffa_.
rifponderc, come ¢ obligato.

P. Da quanto haucte difcorfo, i comprende, che que-
fta McfTa fon & compofta conformeméte alli precet-
ti » & alle regole : imperoche etiamche finifca nue ¢
obligato  comincia perd douc li piace. Peril ches
giudico, che ( effendofi conofciuto d’cffer mal for-
mata ) fi poffa ateribuire , & impueare per errorc al
Paleftina , Phaucr compofto cotefta Mcfla in tal ma-
niera .

R. La Meffa fecondo il thema (che ¢ il motetto del Lu-
po ) ¢ molto ben fatta , & con gran giudicio difpo-

fta; & quido fi douefle imputar qualche colpa al Pa-
feftina > quefta farebbe nella elettione del motetto;

oiche volendo feguir quello , mancaua alli precerti
che fi debbono offeruare nella compofitione : & of-
feruando quefti , mancaua all’obligo del motetto .

P. Poiche la Meffa ¢ malamentc formata , & per tanco

degna d’effer riprouata; comtx') dite voi che fia buo-
2 na:
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na; per la caufa che fodisfa alli precetti del motetto?

Il che ¢ la quarta propofta.

Propofta Quarta,

R. A Mecffz, ( come dico ) ¢ molto ben fatta : & la_
ragione , perche Paleftina comincio col Teno-
r¢ nella forma allegata di fopra  fir; che douendo
cgli feguir Ia mcdefima fugas che dice il Soprano, fu
bifogno di farlo in quella firma come cglilo fi: per-
che inalera manicra non potcua cffere. Perche fc
haueffe da rifponderc conforme al fecondo tono,
doucua entrar in quefta forma.

o
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Ma cid non poteuna effcr , per duc ragioni. La prima ¢,
che nel cominciar prima la voce del Sopranosil prin-
cipiocra del 7, 8,0 6 tono,& non potcua all’hora fi-,
nirin D /a fol re s conforme al motctto: perche co-
minciando per G fol re vt » cflendo quelta la corda fi-
nale , refta in quefto cafo la cadenza della mediatio-
nc in D lafol e ; & effendo il fefto , reftaua ad effer la
mediatione in Cfol fa us, che doueua effer la caden-
za finale ; & ponendo la mediationein Dilafalre,
non poteua finir come il motetto > perche deucua fi-
nire in G fol re wt, & hauerebbe fatto la Mcfla ins
tono diffcrente dal motetco.

La
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La feconda ragione &, perche douendo feguir 1a fuga

del Soprano per li medefimi interualli, non haueua
altra parte , per doue potefle cio fare; ma la caufa,
che a quefto lo moucua , fu il volere , che il Tenore
feguiffc la fuga del Soprano ; & il Contralto quella
del Baffo : & per quefta ragione pare, che entro per
C /el fa vt, nel principio . Ma Paucor del motetto fe-
ce meglio , quale per sfugir quefto inconuenientes ,
difpofc pcri(} medefimo fegno la voce del Soprano
virottaua di fotto . Benche il Paleftina porcndl:) en-
trar 6 tutee le voci per il medefimo fegno, pare che
non lo volcffe farc , reftando feufaco nel dar il prin-
cipio alla Meila col medefimo principio del motetto,
ficutiacet; & per cifer cofa di minor cofonanza I'en-
trar tueee Ic voci per il medefimo fegno .

Conclufione.

R pigliando dunqué il mio parefe ( fe per forte non

mi haucffi ben dichiarato ) dico , che la MeffaL, ,
per ragion delli finali, ¢ del fecondo tono mifto: per-
che participa di varij toni; come fi vede nel primo
Kyrie, non confonando il finale col principio: co-
minciando come fe fuffe del 6,7, 8 tono. Il mede-
fimo ¢ ncl principio della Gloris, Creds, ¢c. Reftando li

finali in diffonanza con li principij antecedenti .

Et quanto tocca la formatura della Meffa ( conforme a

quello, che ho ditto ) ella ¢ malamente formata, :

per non cominciar il Tenore in quinea di fopra, 6 in

ottaua dcl finale. M3 perd conforme al motetto,

clla ¢ ben difpofta : imperoche douendo il Paleftina_.
: com-
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comporte fopra quello, non poteua lafciar di comin-
ciar 1l Tenore in quella conformitd , per corrifpon-
dere al Soprano nelli medefimi interualli : poiches
corrifpondendo in altra forma, c fincndo confor-
me al principio, veniua a far la Mefla d’vn’altro
tono s che non cra il motetto. Ma (come gia diffi )
la colpa , che fi puolimputare al Paleftina, non ¢ al-
tra » che il {ciegliere vn tal motetto per far la Mefla
fopradicflo.

La Mcffa ¢ fatta con gran giudicio , perche etiam ches
li finali fono diffonanti, & non concordano con li
principij (il che di fopra fi & dicto ) con tutto cid re-
ftano a dar il tono al principio , donde ha da comin-
ciar la parte 5 che feguc : come ho dichiarato nel fi-
ne del terzo Ryrie, per il principio della Gloria, & del-
le alere pilt far:i.

Ho efpofto quello che mi pare fopra le Propofte , ches
mi furono fatte {opra quefta Meffa; & nelle Rifpo-

fte di fopra fpiegatc, non ¢ mia intentione di

condannar il Paleftina: perche lo rengo

per molto doteo s perito, & accorto
nelle fue compofitioni ; per
hauer jo vifto tuete les
fue Opere , le quali
fono in mio po-
tere,& fono
- le feguen.
' th

Do-
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Odici libri di Meffe; 2 45 55 € 6. ;
Due libri di Offertorijs a 5.
Sette libri di Motetti; 24, 5,6, 7, ¢ 8.
Vn libro di Hinni, a 4.
Vn libro d¢’ Magnificat, @ 4. *
Primo, & fecondo libro de’ Modrigali; 2 4.
Due libri de’ Madrigali, a §.
Vn libro di Litanie .
Va libro de’ Lamentationi.
Mefle, & altre Opere , che non furono ftampate: nel-
li medefimi originali , ¢ fcriteure della fua mano.
A di 35 Settembre, del 1654.
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