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Fdur-Tonleiter.

lTo.72.

Gamme de Fa majeur. Scale of F major.

F. Mazas.
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a. Das in Nr. 71 zufallig vorkommende

Erniedrigungszeichen tritt in derTonartFdur

als vollstandig dominirend auf. Ein solches

Zeichen (|?) erniedrigt die Note, vor der es

steht, um einen halben Ton and hangt der-

selben die Silbe es an. Diese Veranderung

erscheintjedoch etwas unregelmassig. Ein Be

((?) vor c macht ces, vor d=des, e=es, f=
fes, g=ges^ a=as und h=be. Wie bei den

Kreuzen, so macht auch hier das Aufhebungs-

zeichen (jj) eine derartige Veranderung einer

Note wieder rtickgangig.

b. F/iwrbedingtalso, dass der Spieler stets

fcstattfe greife, halbeTone dieser Tonleiter:

von a—b und von e—f.

a. Le bemol qui se trouve au No. 71

comme signe accidentel, domine compl^te-

ment le ton de Fa majeur. Ce signe ([?)

baisse d'un demi-ton la note devant la-

quelle il se trouve. Le becarre (t^) annule

I'effet du b6mol comme il annule celui

des difezes.

b. Le ton de Fa majeur oblige par con-

sequent I'el^ve a prendre toujours si bemol

au lieu de si. Les demi-tons de cette

gamme sont: la— sib^mol et mi— fa.

a. The flat which occurred in No. 71

as an accidental, now becomes part of

the key of F major. This sign (i') lowers

the note before which it is placed a semi-

tone. The natural (t]) destroys the effect

of the flat, as well as the sharp.

b. In the key of F major the student

will therefore always play fcl' instead of

b]l{. The semitones in this scale are

a—h fiat and e—f.

Syncopen. Syncopes. On Syncopation.

lTo.73.

i

GB.
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Syncopirte Noten sindsolche, welchean-

scheinend gegen den Takt gehen.

On nomme syncope une note qui com-

mence sur un temps faible et se prolonge

sur un temps fort.

Notes are called syncopated which com-

mence on a weak accent and are prolonged

to a strong accent.
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Melodie
atis: Iphigenia in Tauris.

Audaiitiiio.

n

Melodie
d'Iphigenie en Tauride.

Melody
from Iphigenia in Tauris.

Chi*, voii Gluck,

No. 74.
iB

p dolce
FiT^ GB.

m . #

- - #

UhB. M. OhB.
kiirz.

i
GB. Sp GB.

f * f i r
I

No.75.

Andante eon inoto.

—
3

GB. * GBSp. Fr. 0

s

GB.

^ 0

Fr. GB.
i

M. (il^SpT^S

=—rt*

; ]

~ GB. Sp.
^ 0 M.

Sp.

B. Fr GB.

J«

GB. w M
?

»

'J f "J ?

J. :

•

— »

—

•

••

4-

25' :

1

Collection Litolff No. 1406



4

Sexten - Intervalle. Intervalles de Sixtes. Intervals of Sixths.

No. 76, i
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Sexte istdiesechsteStafe von irgendeinem I La sixte est Tintervalle entre un degr6 et I The interval of the sixth is the distance

Tone tonleitergemass angenommen. I le 6. degre en montant ou en descendant. Ifrom a note to the sixth degree either

above or below.

No. 77.
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a. In Takt 14—17 Finger von d nicht

aufheben.

b. Beim Uebergange von einer Saite zur

andern: geschmeidiges Handgelenk.

c. Zeitmaass: moglichst belebt.

Staccato -Uebimg.

a. Dans les mes. 14 a 17 ne pas lever

le doigt du re.

b. En passant d'une corde h, I'autre

maintenir la souplesse du poignet.

c. Tempo aussi anime que possible.

a. Do not raise the finger from A in

bars 14 to 17.

b. Keep the wrist free in passing from

one string to another.

c« The time as animated as possible.

Exercice de Staccato. Exercise on the Staccato.

Moderate quasi Andante.
n
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Staccato heisst abstossen. Die Violine

hat jedoch ausserdem noch ein besonderes

staccato, wie es in dieser Etude dargestellt

ist. Diese Strichart, welche raoglichst an der

Spitze des Bogens kurz und bestimmt
auszufiihreu ist, z. B.

:

i
bat jedoch keinen besondernNanien. Man
konnte sie indesseu sachgemass mit gebun-
den-gestossen bezeichnen.

Staccato signifie detach^ court. Le
violon a en outre un staccato particulier,

tel qu'il est present(5 dans cette etude. Le
coup d'archet autant que possible a la

pointe, d'uue maniere precise et deci-

dee, p. e.

i
II n'a cependant pas de uom particulier.

Toutefois , on pourrait le designer par

:

lie-detach e.

Moderate AjJ^egro.

Staccato means detached, short. A
particular description of staccato is pro-

duced on the violin, as shewn in this

study. The bowing must be with the

point, and with decision , for example:

tt has no distinguishing name — but we
may call it the detached slur.

Sp. m m m I JJI9 M m 9 M
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etc.

etc.

a. Die Nebeniibungen A—D bringen nur

Stri( hveranderungen , welche der Haupt-
iibung anzupassen sind.

b. Takt 11 erhalt durch beliebige Ver-
wenduug der kleinen Noten, wodurch der

Sprung Qber eine Saite vermieden wird, eine

Erleicbterung fur den Spieler; daher der Zu-
satz facile (leicht).

o. Der Bogon werde theils nur wenig, theils

etwas mohr verwendet, stets aber komme
nicht niehr, als das obere Dritttheil desselben

in Gebrauch.

a. Les exercices suppl^mentaires A—

D

n'apportent que des coups d'archet modi-

fies appliquer a I'exercice principal.

b. Mes. 11 sera rendue plus facile par

I'emploi a volonte des petites notes pour

cviter le saut par dessus une corde.

c. On n'emploiera que peu d'archet;

en tout cas on ne se servira que du tiers

superieur.
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a. The supplementary exercises A—

D

the bowing to be applied to the principal

exercise.

b. Bar 11 will be made easier by

using the little notes, so as to avoid the

jump from one string.

c. Let the bowing be short, in all

cases using but about a third.
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Allegro.
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Die Bemerkungen zu Nr. 79 sind auch
J

Les remarques du No. 79 se rapportentl The remarks in No. 79 will apply

hier anwendbar. I egaleraent au present No. leqnally to the present No.

Allegro ^ la Chasse
aus: Das Nachtlager in Granada. — de VOpera: Une Nuit a Grenade. — from the Opera: Une Nuit a Grenade.

Couradin Kreutzer.
n

lTo.81. fjff^ M. mit w eiiig Bo?en avec peu d'archet— with a
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short* bow.
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Bdur-Tonleiter. |Gamme de Sibemol majeur.| Scale of B flat major.

Ko.82. p
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I
a. Der Schaler greife hier h statt A,

statt e.

b. Die halben TOne liegen von d—es und

von o

—

b.

a. L'el^ve prendra ici si bemol au lieu

de si et mi bemol au lieu de mi.

b. Les demi-toQs de cette gamme sont:

re—mi bimol et la—si bimol.

a. In this scale the b becomes b flat,

and the e, e flat.

b. The semitones in this scale are

d—e flat and a—6 flat.
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a. Der ^^/g Takt ist eine Abart des

Takts.

b. Lento heisst langsam (siehe letzten

Takt). Es wird hier durch morendo (hinster-

bend) vorbereitet, welches im vorletzten Tak-
te eintritt und sich sowohl auf das Zeitmaass

als auf die Nuance des Tones bezieht.

a. La mesure de ^^Is est une vari6te

de la mesure de 4 temps.

b. Lento = lentement (voy. la derni^re

mesure). Cette nuance prepare celle du

morendo (mourant) I'avant dernifere me-

sure, en se rapportant et ^ la mesure et

au son.

a. The time or measure ^^/s is a variety

of common time.

b. Lento = slowly (see the last bar).

This effect precedes that of morendo (dying

away) before the last bar, and applies to

the time and note.
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Allegro

.

J. Wanhall.

No. 84.
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Elfen-Walzer

CMS dem serietisen Ballet: Montina.

Valse des Elfes
du Ballet serieux: Montina.

Allegretto moderato. (massig leicht.)

Ho. 86.

Waltz of Elves
from the Ballet: Montina.

Louis Schubert
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Man beachte die Vortragszeichen und vor I Bien observer les nuances et, avant tout,
j

Observe the light and shade, and above

Allem die Strichbezeichnungen recht genau.
I
les coups d'archet indiqu^s. lall, the bowing indicated.

r..86. j;tin i r-f i

rcg'fir,iij^i"ijji 1%^
Sp. (Ausfuhxuiig siehe unter E.)

(Execution voyez sous E For execution look at E.) ^^^1

n ,

i
3.rP^
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etc.

nV nV,jl-i
,

V nV g
etc.

PunktirteNoten nennt man solche, ne-

b e n denen ein Punkt zur Verlangerung ihres

Werthes steht. Der Violinist versteht

aber darunter noch insbesondere solche No-

ten, welche einer charakteristischen Strich-

art zu ihrer AusfGhrung bedttrfen , wie es

in dieser Etude der Fall ist. (Bei pinem Ton-

stftcke wurde auch der Charakter desselben

auf diese Strichart Einfliiss uben.)

BeiA verwende man, je nach dem Tempo,

einen drittel oder eineu halben Bogen; bei B
u.D einen halben oder den ganzen Bogen ; bei

C den ganzen Bogen. Bei IE spiele man kurz

an der Spitze und gebe dem Herunterstrich

einen Druck. Letztere Strichart ist von al-

ien diesen die schwerste, aber die am meisten

vorkommende. Der Schuler ube sie erst sehr

langsara, spater schneller.

On appelle notes point^es celles qui

sont accompagn^es d'un point pour aug-

menter leur valeur, inais au Violon, on

y comprend encore des notes qui, pour
etre bieii jouees, exigent un coup d'archet

caracteristique , comme dans cette 6tude.

(II va sans dire que le caractere d'une

composition modifiera ce genre de jeu.)

A la marque A on aura soin d'employer
— suivant le Tempo — un tiers ou une
moitie d'archet ; aux marques B et I> la

moiti6 ou tout I'archet; a la marque C
tout I'archet. E sera joue court ^ la

pointe avec appui eu tirant. Cette der-

ni^re maniere est la plus difficile, mais
aussi la plus usitee. L'eleve I'etudiera

d'abord lentement, puis plus vite.

Dotted notes are those which have

a dot after them so as to increase their

value, but the violin includes notes, which

to be well played, require a certain bow-

ing as in this study. (It is needless to

say that the character of a composition

governs the mode of playing.)

At A we have only used (following

the time) a third or half the bow; at

B and B the half or the whole of the

bow; at C the whole of the bow. E
should be played short and with the

down bow. This last style of playing

is the most difficult but the most used.

Practise this slowly at first , then gra-

dually quicker.
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No. 87.

Si 3a!ii'
j

Die Stricharten A—E zu Nr. 86 sindj Les coups d'archets A— E du No. 86
j

The bowing used at A—E No. 86

hier ebenfalls zu verwenden. |devront etre employes egalement ici. |should be employed here also.

PTrff> '

i

t5 ^
m- 1 NMS3| i' » — — -

— —

Die bei Nr. 86 angegebenen Stricharten I Les coups d'archet du No. 86 devront
j

The bowing used at No. 86 should

sind auch hier zu verwenden. letre employes Egalement ici. jbe used here.

Ungeduld. Impatience. Impatience.

lTo.89.
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a. Sowieman den ^^/sTaktvom^/iTakt

ableitet, indem man die Achtel des Erstern

sich als Triolen des Letztern denkt, so ist

der Takt von dem Takt abzuleiten,

da dieselben Verhaltnisse hier statthaben.

Bei beiden Taktarten zahlt man im lang-

samen Zeitmaass Achtel, im schnellern

aber nimmt man die Eintheilnng der Haupt-

taktart an, zahlt also *U oder Takt.

Letzteres geschehe hier.

b. Die zu verwendende Bogenlange far

den Anfang des Stflckes ist vorgezeichnet.

Von der Mitte ab nehme man den ganzen

Bogen.

c. Die Hauptfigur spiele man

:

etc.

a. Comme on deduit la mesure de ^^Is

de cette de */* en consid^rant les croches

comme triolets; de mSme, la mesure de

^/s derive de celle de ^U. On comptera,

quand le Tempo est lent, dans I'un et

1 'autre cas des croches, mais, le Tempo
etant accel6r6, on suivra la division de

la mesure principale, en comptant 4 ou

3 temps. Cette derni^re alternative aura

lieu dans le cas present.

b. La division d'archet pour le com-

mencement de la pi^ce est indiquee; depuis

le milieu du raorceau on emploiera tout

I'archet.

c. Le motif principal sera jou6 comme
suit

:

* etc.

Esdur-Tonleiter.
Gamme

de Mib^mol majenr.

a. In comparing the measure ^^/s to */4,

the quavers must be considered as triplets;

in the same way as ^/a is derived from ^U.

In counting when the time is slow, one

to each quaver, but in a rapid movement,

the quavers are divided and four triplets

are counted. In the present case the latter

mode of counting is to be used.

b. The division of the bow is indi-

cated at the commencement; about the

middle of the piece the whole of the

bow should be used.

c. The principal subject should be

played thus:

etc.

Scale of Eflat major.

F. IMazas.

No. 90.

DC A3

i

Die halben Tone liegen zwischen ^

—

asi Les demi-tons de cette gamme sont:! The semitones in this scale are —aflat

und d—es. isol—labemol et re—mibemol. |and d—eflat.
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Melodie
aus der Oper: Borneo und Julie.

Melodie
de V Opera: Borneo et Juliette.

Melody
from the Opera: Borneo and Juliet.

V. Bellini.

lTo.91.
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a. Die erste Haifte des ersten Taktes,

sowie ahnliche Stellen, werde sehr knrz,

stark und energisch gespielt.

b. Man zerlege die vorgeschriebenen */4

in 8 Achtel Theile. Der Charakter des StQ-

ckes wird so besser hergestellt, indem die

kleineren Takttheile ein Eilen weniger auf-

kommen lassen and die richtige Breite, wel-

che das StOck bedingt, mehr wahren.

e. Intrada heisst: Einleitang.

d. Attacca: gleich darauf.

a. La premiere moitie de la 1. mesure,

ainsi que d'autres passages semblables

devront etre joues tres- courts, forts et

energiques.

b. On decomposera les not6s en

8 croches. Ainsi le caractfere du morceau

en ressortira mieux; les temps 6tant de-

venus plus petits, il s'opposent a une

trop grande h^te en conservant la largeur

expressive da morceau.

C. Intrada signifie introduction,

d. Attacca signifie suivez de saite.

Collection Litolff No. 1408

a. The first half of the first measure,

as well as other passages of a similar

kind should be played very short, firmly

and forte.

b. Here the 4 crotchets are divided

into 8 quavers. The character of the

piece is better sustained : the time less

marked, and the broad phrasing of the

subject better indicated.

c. Intrada means introduction.

d. Attacca means begin the following

movement directly.
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Marsch
aus der Oper: Der Liebestrank.

Marziale. (Marsfhartifi;^.)

4^

Marche
de VOpera: L'Elisir d'Amove.

m
March

from the Opera: L'Elisir d'Amore.

G. Donizetti.

1"—

1

""^1 • H
1 «l

« ^ ^ —Up

Die Ausfflhrung der punktirten Noten

erfordert (vergl. Nr. 86—88 u. 92) eine

sehr verschiedenartige Strich- Anwendung.

Auch dieses Stack bietet dem Schfller neue

Schwierigkeiten ; es erfolgt deshalb die

Strichart desselben nachstehend voUstandig

analysirt.

VnV"v nnVny

L'ex^cntion des notes pointees exige des

coups d'archet differents. (Comparez les

No. 86—88 et 92.) Ce No., offrant egale-

ment de nouvelles difficult^s a I'eleve, en

voici I'analyse complete:

ir -9

The execution of the dotted notes de-

mands different modes of bowing. (Com-

pare No. 86—88 and 92). This number
offering fresh difficulties to the student

we will here analyse them thoroughly:

n V n
V "V " V nV n
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Septimen-Intervalle. Intervalles de Septiemes. Intervals of the Seventh.

lTo.94 I
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Septime ist der siebente Ton von irgend

einera Tone tonleitergemass angenommen.

La Septieme est I'intervalle entre un

degre et le 7. degre en montant ou en

descendant.

Fo.95. i
Andante quasi Alleg^retto. (leicht ^ehend.)

n \/, n v n

The Seventh is the distance from one

note to the seventh degree either above

or below.
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Man lese nochinals die Bemerkungen zu I Lire encore une fois les observations I Read again the observations in No. 78

Nr. 78 fiber das Staccato. I du No. 78 concernant le staccato. Iconcerning the staccato.
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mferese

p

3^

0

, bp
1

,[0 #
J

m f r

—s^— •

iL—

^

J i •

—

-G—

—

f>l

i i

p ul fine.

0- 0 4ri
—

1

4 4 i

Ein durchstrichenes heisst : a 1 1 a b r e v e,

— man zahlt fur jeden Takt nur zwei
Halbe statt vier Viertel.

Un <jj signifie alia breve. On ne

comptera que deux blanches au lieu de

4 noires.

This sign ^ signified alia breve.

Here two minims are counted instead

of 4 crotchets.

No

Allegro ma iioii troppo. (Nicht zu sehiieil.)

.^34.'ijjj^riiniijiijniri iij,i^r\ir'ij^
0 ^ 0
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Sp. f

-LJ.. 1

etc.

' # * (• r r 1 J
letc.

a. HauptQbung spiele man mit sehr wenig

Bogenstrich in der Mitte des Bogens.

b. Nebenfibung A zuerst sehr langsam rait

folgender Betonung:

c Bei Nebenubung B mache man, wie

bereits erklart, Pausen statt der Punkte; —
beim Herunterstrich kurzen Druck.

a. On jouera I'exercice principal avec

peu d'archet et ao milieu.

b. L'exercice A d'abord tres lentement

avec I'acceDtaation suivante:

c. Pour l'exercice B, on observera des

silences au lieu de tenir les points, comme
il a ete dit plus haut; — en tirant

appuyez un peu.

a. Play the principal exercise with

the middle of the bow.

b. The exercise A at first very slowly,

with the following accentuation.

c. In exercise B instead of holding

the dots, rests must be observed, —
down bow, pressing lightly.
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Tempo I»(Epstes Zeitmass.)

a. Bei Ausftthrung der Doppelgrifife hebe

man keinen Finger unnutz auf.

b. In Takt 2 decke man mit dem dritten

Finger gleich 2 Saiten; dasselbe geschehe Takt

12 rait dem ersten Finger.

c. "Wahrend der Schiiler bisher Alles in der

ersten Lage (d. h. Handlage) spielte, beginnt

rait dem Takte 13 die ganze Hand sich iialier

an den Sattel zuruckzuziehen und es tritt da-

durch auch ein anderer Fingersatz ein. Man
uennt diese veranderte Lage: h al b e Lage

;

seJbige endet mit dem Worte loco (am Orte),

worauf sich dann die Hand wieder in ihre

fruhere Lage zurQckbegiebt.

d. Takt 59 bringt eine bis jetzt unbekannte

Abart in der Ausftthrung punktirter Noten.

Den Hinaufstrich spiele man sehr kurz.

c. Ira Takte 94 werde die gestossene Note

mit moglichst schnell dahin fliessendem Bogen
gespielt, um den nothigen Raum fur die 3 ge-

scliliffenen Noten zu gewinnen. Man nennt

dies: den Bogen werfen. Siehe hierzuNr,

80 A.

a. En executant des doubles-cordes on

ne levera pas de doigt inutilement.

b. A la mes. 2 on aura soin de couvrir

2 cordes ^ la fois du troisieme doigt. II

en sera de mSme du premier doigt la

mes. 12.

c. Jusqu'ici, I'elfeve jouait tout a la

premiere position , on observera qu'avec

la mes. 13 toute la main commence a se

retirer vers le sillet : il en r^sulte un autre

doigt6. On appelle cette position: demi-
position; elle finit au mot loco, ou

la main reprend son ancienne position.

d. A la mes. 59 on rencontre un nou-

veau genre de notes pointees. Poussez

I'archet tr^s-sec.

e. A la mes. 94 la note detachee devra

etre jouee I'archet passant aussi rapide-

ment que possible sur les cordes, pour

gagner I'espace necessaire pour les 3 notes

liees. On appelle cela: jeter I'archet.

Voy. No. 80A.

a. Do not raise the fingers unne-

cessarily in playing double strings.

b. At bar 2 cover the two strings

•with the third finger. Observe the same
with the first finger at bar 12.

c. Up to now, the student has been

playing only in the first position, but

with the bar 18 the entire hand must

be moved nearer the end of the finger

board; the result being a different fin-

gering. This is called the half position:

it finishes at the word loco, when the

hand returns to its original position.

d. At bar 59 will be found a dif-

ferent kind of dotted notes. Play these

very short with an up bow.

e. At bar 94 the detached note should

be played with the bow passing as quickly

as possible over the strings to obtain

the necessary space for the three slurred

notes. This is called: throwing the
bow. See No. 80 A.

Collection Litolff No. 1408



25

Edur-Tonleiter. Gamine de Mi majeur. Scale of E major.

a. Die erhohtea Tone in Edur heissen: a. Les notes diezees de cette gamme a. The notes sharpened in this scale

iis, cii, gis und dis. sout : fa ^, ut ^, sol
jji

et re fl. are f, c, g and d.

b. Die zweihalben Tone derTonleiterste- b. Les deux demi-tons de cette gamme b. The two semitones are gi^—a and

hen zwischen gis—a und dis—e. sont: sol^—la et r^^—mi. d —e.

Voriibung zur Exercice preparatoire Preparatory Exercise

arpeggirenden Strichart. aux coups d arcliet arp6ges. on arpeggio bowing.

No. 102

ft i J ^—
a. Handgelenk sehr geschmeidig behan-

deln.

b. ArpeggirendePassagen sind solche, in

denen der Bogen uber verschiedene Saiten hin-

tereinander gleitet und deren Noten Bestand-

theile eines Accordes bilden. Die ausfahrende

Strichart tragt dieselbe Bezeichnung.

a. Poignet bien souple.

b. On appelle passages arp6ges ceux oil

I'archet glisse successivement sur plusieurs

cordes dont les notes font partie d'un

accord. Le coup d'archet resp. porte le

m6me nom.

a. The wrist very loose.

b. Passages are called arpeggios
when the bow glides over several strings

the notes of which form part of one

chord. The bowing has the same name.
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Erweiterung der Extension The preceding exercise

Yorhergehenden Uebung. de I'exercice precedent. extended.

No. 103,
—

J * 0r
I—#-

a' a' ...

-3 0- /'

1

jW i
ri

i jHijf i f iiijijijnii ij,ii,ij,rnii'

J
#

1 ^ ^ffr ^1
, II

Eintheilung des Bogens wie in No. 102. | Division de I'archet comme au No. 102. I Bowing as in No. 102.

Lied aus: Preciosa. Lied de Preciosa. Song from Preciosa.

Larg^hetto

A pizz.

C. M.von Weber.
arco %

s

ITo.104.

1^ 3 1

k—-*

'esc.

9 i W -9 -945-a"^
J—

1

0- •#
^—«i
•#

^—i
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a. Pizz. (pizzicato) deutetau, dass derTon
mit dem Finger, ahnlich wie bei der Harfe, ge-

knipst Oder gerissen werdensoll. Der Spieler

drucke zu diesem Behufe deu Frosch des Bo-

gens in die Faust ein,— die Bogenhaare mehr
dem Gesichte zugekehrt — der Daumen der

rechten Hand lehne sich fest an das Griffbrett

an, ungefahr ura die Breite eines Fingers vom
Ende desselben entfernt, wahrend der Zeige-

finger die eigentliche Ausfuhrung des pizz.

ubernimmt. (Ueber daspizz. mit irgend einem

Finger der linken Hand spater.)

b. Weiin der Bogeu wieder in seine Func-
tion treten soil, so steht das Wort arco (Bogen)

Oder col arco (mit Bogen) uber oder unter der

betr. Stelle.

e. Der Takt 1 1 bringt eine neue Figur mit

drei Stricheu durch den Stiel der Noten. Diese

Noten heissen : Zweiunddreissigtheile,
wovon vier auf ein Achtel kommen.

a. Pizz. (pizzicata) indique que la corde

doit etre pincee, comme cela a lieu sur

la harpe. Pour cela I'^leve serre le talon

au poing — les crins plutot tournes vers

le visage — le pouce de la main droits

s'appuiera fortement contre la touche, a

peu pres a la distance H'un doigt de son

extremite, tandis'que le premier doigt exe-

cute le pizz. (Pour Texecution du p'izz.

au moyen des doigts dfe la main gauche

voy. plus tard.)

b. Le moment de la reprise de Tarchet

se trouve indique par I'un des mots arco

(archet) ou col arco (avec I'archet) au

dessus ou au dessous de la note.

c. La mes. 11 renferme une nouvelle

espece de notes trois fois barrees : ce sont

des triples croches, dont quatre valent une

croche.

a. Pizz. (pizzicato) means that the

strings must be plucked, in the same
manner as the harp is played. To do

this the student must hold the bow by

the heel, the hair always turned towards

his face, the thumb of the right hand
pressing firmly against the finger-board,

a finger length from the end, while the

first finger executes the pizzicato. (For

the execution of the pizz. by the middle

fingers of the left hand, see further on).

b. When the bow is to be used again

the words arco (bow) or col arco (with

the bow) are placed over or under the

note.

c. Bar 1 1 contains another description

of note. These are called demisemiquavers,

four of which are equal to a quaver.
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Weiterentfaltung

der in Nr. 102— 103 begonnenen

arpeggirenden Strichart.

Developpement
da genre arpege

commence au No. 102 — 103.

#-0 0 ^

Development
of the arpeggio

commencing at No. 102— 103.

* . IT
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a tempo
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a. Die Nr. 102. 103 u. 105brachtengewis-

sermaassen nur dieAnlage zn dem eigentlichen

Arpeggio, welches nun hier in den Takten 23
bis 26 und spater in seiner wirklichen Gestalt

erscheint. Die erste Note in diesen Takten
wolle man stets ein wenig hervorheben und
dasselbe Verfahren uberhaupt bei AusfQhrung
aller Arpeggien anwenden.

b. In den Takten 11. 13 u. 16 folgt die

Note gis gleich nach f. Es entsteht iiier also

eine Qbermassige iSekunde, welche bei

Verwendung des gewohnlichen Fingersatzes:

f mit dem 2. und gis mit dem 3. Finger
sehr schwer rein zu greifeu ist. Eine grosse

Erleichterung und namentlich raehr Sicher-

heitgewahrtesdemSchuler, wenuer sich den
Ton gis in diesem Falle enharmonisch mit as

verwechselt denkt und ibn dann regelrecht

mit dem 4. Finger greift. (Enharmonisch sind

zwei Tone, welche zwar verschiedene Benen-
nungen tragen, die aber beide auf derselben

Stelle gegriffen werden.)

c. Bei den Takten 19—22 trittein eben-
solcher Fall ein. Hier denkt man sich das dis

mit es enharmonisch verwechselt.

d. In den Takten 39 und 40 liegen die 3
Finger eng zusammen.

a. Les No. 102. 103 et 105 n'ont

traits, pour ainsi dire, que les prelimi-

naires de I'arpeggio, qui parait enfin dans

sa forme v6ritable aux mes. 23 a 26 ct

plus tard. La premiere note de ces me
sures doit 6tre toujours un peu accentu^e

:

c'est ce qui doit avoir lieu en general en

jouant les arpeges.

b. Dans les mes. 11. 13 et 16 la note

de sol \ suit immediatement celle de fa.

II en resulte done une Seconde aug-
ment ee qui, en suivant le doigt6 usuel:

fa avec le 2. et sol% avec le 3. doigt,

est tres-difficile a jouer juste. L'eleve

fera cet intervalle avec plus de facilite

et de stirete en substituant enharmonique-

ment le la^ au sol\ et en le prenant,

suivant la regie, avec le 4. doigt. (On

appelle euharmoniques deux sons qui, tout

en portant deux noms differents, ont leur

siege a la meme place.)

e. Le meme cas se pr^sente dans les

mes. 19—22. Ici on substituera enhar-

moniquement le mi [7 au re ^.

d. Dans les mes. 39 et 40 les trois

doigts se trouvent ^troitement places I'un

a cote de I'autre.

F -9

a. Nos. 102. 103 and 105 are con-

sidered as but introductions to the arpeggio,

which will be found in its correct form
in bars 23 to 26 and further on. The
first note of these passages should be a
little accented: and this is a general rule

in playing arpeggios.

b. In bars 11. 13 and 16 the g\
follows/. The result being what is called

an augmented second, which, with

the usual fingering, f with the 2"** and

^ with the 3"* finger is very diflScult

to play correctly. The student can play
this interval much more easily and with
more certainty by substituting enharmo-
nically a flat for g sharp, and in taking
it, following the rule, with the 4"" finger.

(The term enharmonic is applied to notes

which have the same foundation, though
differently named).

c. The same thing occurs in bars 19
to 22. Here the d sharp is substituted

for the e flat.

d. In bars 39 and 40 the three fingers

must be straightened and placed side by
side.
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Yankee doodle.

Amerikanisches Volkslied. — Chanson populaire Am^ricaine. — Popular American Melody.

n

Ho. 107.

i
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n 0 1 _

GB. Sp.

m
m

GB. Fr.
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Im Tiu lento (langsamer) halte man den

Oberarm fest. Handgelenk sehr locker.

Pour faire le piu, lento (plus lentement)

on gardera le bras sup6rieur immobile.

Le poignet tr6s-souple.

Keep the upper part of the arm firm,

in playing the passage marked j?m lento.

The wrist quite loose.

Asdur-Tonleiter. GammedeLabtool majeur. Scale of A flat major.

F. Mazas.

Ho. 108.'

^
1

''l> <'

T5
-€>

—
:-7^?qir±:

^-d

—

'lb
:

7 €>

Vf^

—o -»
r

Collection Litolff No. 1408



31

0 r-©
1 -0

-5—7^r»-^
- m 1

ft ^ .

' r £rrr!
1

AH xr

Mb4 '

I

^

a. Der Schliler greife b, es, as und des.

b. Die 2 halbea Tone der ^sdwr-Tonleiter

liegen zwischen c—des und g
—as.

a. Les notes bemolisees sont : si 1?, mi K
la et re K

b. Les deux demi-tons de cette gamme

sont : uf—re 1? et sol—la [?.

a. The flattened notes are: b, e, a

and d.

b. The two semitones in this scale

are c

—

d flat and g
—a fiat.

Canzone
aus: Die Hochzeit des Figaro. — de VOpera: Les Noces de Figaro. — from the Opera: Les Noces de Figaro.

AmlaiUe con uioto. W A 1\I

No.109. lolce
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a. Die kleinen Noten in den Takten 16

und 24 heissen Vorhalte oder auch lange
Vorschlage. Dieselben nehmen die Half to

der Note weg, vor der sie stehen, d. h. sie

werden lang gespielt uud unterscheiden sich

von kurzen Vorschlagen dadurch, dass der

Stiel der Note nicht durchstrichen ist. Vor-

halt und Hauptnote werden also hier zu Ach-

teln. Die Betonung erhalt der Vorhalt.

b. Takt 52 enthalt durch die kleinen No-
ten des und ces eine Verzierung, die sich takt-

lich der Viertelnote anschliesst, wahrend h

ohne irgend welche Verkflrzung auf den zwei-

ten Takttheil einsetzt.

a. Les petites notes dans les mes. 16

et 24 — appogiatures longues —
prennent la moitie de la note devant la-

quelle elles se trouvent, on doit done les

jouer longues. Elles different des appo-

giatures breves en ce que la queue n'en

est point barree. La petite note princi-

pale vaut ainsi une croche. La petite note

doit 6tre accentuee.

b. Mes. 52 regoit un ornement (agre-

ment) par les petites notes de re et

d''ut 1?, se rattachant a la noire, tandisque

si j?, sans diminution de sa valeur, tombe

sur le deuxieme temps de la mesnre.

a. The small notes in bars 16 and 24
— long appogiaturas — take half

the value of the note before which they

are placed
;
they must be played, there-

fore, longer. They differ from the short

appogiaturas, in as much as the crook

or tail is not crossed. The principal

small note is thus a quaver. The small

note must be accented.

b. In bar 52 an ornament is intro-

duced. The small notes d flat and c flat

are attached to the crotchet, whilst b flut

without losing any of its value, falls on

the second beat in the bar.

Octaven -Intervalle. Intervalles d'Octaves. Intervals of the Octave.

^ segue

^

Eeinen Finger nnnatz aufhcben. I Ne pas lever de doigt inutilement. I Do not raise the fingers uselessly.
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Aiulaiite <]iiasi Alleg-relto. (Laiij:j;-.sjnii, do<*h iiiehl zu selir.)

0—

a. Diese Uebung spiele man mit mog-
lichster Ktirze an der Spitze des Bogens und
energisch ini Ausdruck. Es ist selbstverstand-

lich, dass die vorkoramenden gebundenen
Noten an und fur sich immerhin ein wenig

mehr Bogen beanspruchen, als die einzelnen.

b. Das liber den einzelnen Achteln befind-

liche Zeichen ( »
) bedeutet ein s e h r k u r z e s,

scharfes Abstossen, etwa so:

44 m etc.

Dieses Zeicben verlangt also noch einen Grad
der Steigerung des in Nr. 26B beschriebenen

Punktes ().

y ^

a. Get exercice se jouera bien court

a, la pointe de I'archet et avec une ex-

pression energique. II va saus dire que

les notes liees demandent un pea plus

d'arcbet que les notes d6tach6es.

b. Le signe ( » ) qui se trouve au-dessus

des croches demande un staccato tr^s pro-

nonce p. e.

:

etc.

Ce signe indiqne par consequent un degre

d'accentuation plus fort que le point du
No, 26B. (.)

a. This exercise must be played with

the point of the bow and with much
expression. It is needless to say that

the slurred notes require to be played

with greater length of bow than the

detached notes.

b. The sign (i) placed above the

quavers shows that that are to be played
very staccato — i. e.:

etc.

This sign therefore indicates a degree

of accent much stronger than the dot

in No. 26B. (•).

Ho. 112.

Ave Maria.
Lied.

Adagio iiiolto, (selir latigsain.)
^

P

m # 0

Fr. Sehuljei'l
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arco

a. Gleich beim ersten Doppelgriff decke

man mit dem 3. Finger zwei Saiten.

b. Neben dem c des dritten Takttheiles im

ersten Takte stehen zwei Punkte. Der erste

Punkt verlangert die Note um die Halfte

ihres Werthes, also um ein Achtel. Der zweite

Pnnkt verlangert ausserdem noch die Note

um die Halfte des Werthes des e r s t e n Punk-
tes, also um ein Sechzehutheil. Mithin ist die

Note c drei and ein halbes Achtel oder sieben

Sechzehntel zu halten.

a. A la premiere double -corde on

couvrira deux cordes du 3. doigt.

b. II se trouve deux points a cote de

Vut du 3. temps de la 1. mes. Le premier en

augmente la note de la moitie de sa valeur,

par consequent d'un huitieme (croche). Le
second point augmente encore cette meme
note de la moitie de la valeur du premier

point, c. a. d. d'un seizieme (double croche).

La note d'ut a done en tout la valeur de

trois et demi croches, soit de sept double

croches.

a. At the first double string the third

finger covers two strings.

b. There are two dots by the side of

the c in the third beat of bar 1. The
first augments the note half its value,

in this case a quaver. The second

augments the same note half the value

of the first dot which is a semiquaver.

The note c therefore is of the length of

three quavers and a half, and of seven

semiquavers.
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inDur- und MoUtonleitern ,
Gammes majeures ^^j^^ ^^^^ ^^^^^^

.

et mmeures dans leur pro-
in ihrer natiirlichen Folge. gression naturelle. ^^^^ natural progression.

Cdui* _ lit iiiajeur _ C major.

M..113. ^rj-j
jj,l^1taj;JJjj|j;JJJ?^

-H-

0 *

Aiiioll _ La iiiiiieiir _ A iiiiiioi*.

Gdur _ Sol majriir _ G major

Eiiioll ^ Mi iiiiiieur _ E minor.

ii _ iii«ii«Pi • M Ik

^ 0 ^1 ft ^
Diliir _ Re iiiajeur _ I) major.

jjj:r
r%'jjjjijj j .'u:fi fxrrrrrn i:i^.:i, >. jij'

-n- V

5fS

Adiii • _ La n lajeiii" _ A maj OI'.

r 11=11 1^1 J

1

^0 0*^

Fismoll _ Fa |^ miiieiir — F |^ minor.

a

Ediir _ Mi majeiir _ E major.

•

Trrc;4-J:i;:7Jc:r fifgr[:fi ^., inj<jO
Cismoll _ L't ^ miiieiir — C

|;t
minor.

gy^-ffljjJi?%3j i

j ij.ij.ii^ ii
urVrujy^ i

ji j
i
j

n

Collection Litolff No. 1408



37

Hdur _ Si inajeui" _ B nii\jor.

jirrrrrirrijniiimjjjniiji
j

GiKuioll — So[ miiieiir _ G j!| miiioi*.

FLsdui* _ Fa
It

iiiajeiir — F |t major.

j.rprri^irijr^^'i,^
Gesdiir _ Sol \> m{\jeur _ G t> major.

Esmoll _ Mi \} milieu r _ E 1? minor.

-4rbl mrl 1 L '^^l—1 rpS^ M ^—t-

-4-
De^idiir _ Re iiiajeiir _ D I? major.

jmrrrrrrir^.UTjij'ii

Bmoll _ Si I? miiienr_ B ^ minor.
/\

liL __ar^ ^^^^ A rf-^^fl

Asdiir _ La majeur _ A 1? major.

Fmoll _ Fa minenr _ F minor.

Esdiir _ Mi !? uijyeiii* _ E 1? niaior.

II icrrrr^iL^;JJjj.ij'i

Ciiioll _ Ht iniiieur _ C niiiioi*.
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Btluv — Si \f iiiaitMii- _ B I? insijor.

n

GiiioU _ Sol iiiineiii' _ G minor.Uiiioll _ »ol iiiineiii' _ «3r imiioi*. # ^

Fdui- _ Fa in5<jeiii- _ F major. _

fa;j. i

)^Lrr r?:ff^ i

i JT^ rf
^'ictrrfcif

|

J:j-jj
jjj: ||j itj

DmoU _ Re miiieiir _ D minor

Cdui* _ Ut maji-ni* _ C major.

Wiiij^niiij L

^j:jQ.iTi?rf,nr:f
|

^mrij |i^i jijiJ
a. Der Schiiler lernte bis zu dieser Uebung

9 Tonarten kennen: Cdur mit keiner Vor-

zeichnung, dann vier Kreuz- und vier Be-

Tonarten. Sammtliche Tonarten waren Dur-
(oder harte) Tonarten. Diese Uebungen brin-

gen, da zu jeder Dur-Tonart auch eine MoU-
(d. h. weiche) Tonart gehort, nun auch diese

in ihrer Zugehorigkeit zur Ersteren. Wah-
rend die Z>Mr-Tonleitern stets nach der dia-

tonischen Normal-Tonleiter Cd-ur zu bilden

sind, begrtinden sich die Moll-Tonleitern

auf dem dritten Tone unter dem Grundtone

der entsprechenden Dur-Tonleitern, nach

welchem sie auch benannt werden (also

Cdur=Amoll, Fdur—Dmoll etc.); sie bilden

sich zwar nach den ihr zugehorigen Dur-Ton-

leitern, bedingen aber die Benutzung von Ver-

setzungszeichen : beim Aufwartssteigen der

Tonleiter werde die Seocte und die Septime

um einen halben Ton crhoht, beim Abwarts-

gehen hebe man diese Versetzungszeichen

wieder auf. (Eine andere Art von Mollton-

leiter bleibe vor der Hand noch unerortert.)

b. Die beiden Tonleitern Fisdur und
Gesdur sind gleich ihren zugehorigen Moll-

tonleitern enharraonischer Natur. Auf dem
Claviere wurde man auch beide mit ein und
demselben Fingersatze spielen, auf der Vio-

line hingegen greift man zwar Beide auf ein

und derselben Stelle, aber mit verschiedeuem

Fingersatz.

c. Die Tonleiter Gismoll bringt beim Hin-

aufsteigen ein Doppelkreuz (x), welches die

betr. Note um einen ganzen Ton erhoht.

Beim Absteigen tritt ein Aufhebungszeichen

(t]) ein, wodurch die Note nur um einen hal-

ben Ton erhoht bleibt.

a. Jusqu'ici Thieve connait neuf tons:

ut majeur sans !^ ni |?; puis quatre tons

avec des ^ et enfin quatre tons avec

des >. Tous sont du genre majeur. A
chaque ton majeur correspond un ton mi-

neur; les exercices suivauts determinent

la formation de ces tons. Tandisque les

Gammes majeures sont formees d'apres la

gamme diatonique normale ut majeur, les

gammes mineures se construisent sur le

troisieme ton au-dessous du ton fonda-

mental de la gamrae majeure correspon-

dante. Ce ton leur donne le nom. (Par

consequent ut majeur — la mineur
, fa ma-

jeur = re mineur
,

etc.). Ces gammes mi-

neures se forment, il est vrai, d'aprfes les

gammes majeures auxquelles elles corre-

spondent, mais elles exigent Teraploi de

signes accidentels. En effet, la gamme
mineure veut qu'en montant, la Siode et

la Septieme soient haussees d'un demi-ton,

ce qui, en descendant, doit etre annule.

(Nous parlerons plus tard d'un autre

genre de gamme mineure.)

b. Les deux gammes de fa ^ majeur et

de sol 1? majeur sont enharmoniques. Au
Piano on emploierait le meme doigte pour

Tune et I'autre; au Violon, au contraire,

bien qu'on les prenne a la meme place,

sur la m^me corde, on doit recourir a un

doigte different.

c. La gamme de sol $f mineur en mon-
tant, renferme un double di^ze (^), qui

hausse la note d'un ton entier. En
descendant on y trouvera un becarre (fl),

par suite duquel la note ne restera hauss6e

que d'un demi-ton.

a. Up to now the student has become

acquainted with nine scales: G major

without H or K besides four scales with

sharps, and four scales with flats. All

of them being major. To every major

scale belongs a minor ; the following exer-

cises describe the formation of these scales.

While the whole of the major scales are

formed in the same manner as the nor-

mal diatonic scale of C major, the minor

scales are constructed on the minor third

below the key note of the major scale

belonging to it. This note gives it its

name. (Thus Cmajor= Aminor, Fmajor=
D minor etc.) These minor scales are

formed after the corresponding major

scales, but require accidentals to be added.

Thus — in ascending in the minor scale,

the siocth and seventh must be raised a

semi-tone, and these, in descending are

contradicted. (We will speak of another

kind of minor scale further on).

b. The two scales of F sharp major

and G flat major and enharmonically re-

lated. On the Piano the same fingering is

used for both: hut although they occur

on the same place and on the same string,

the fingering for the Violin is different.

c. The scale of G sharp minor in ascen-

ding, includes a double sharp (y) which

raises the note a whole tone. In des-

cending a natural (tj) is placed, by which

the note is made to descend only a semi-

tone.
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d. In den jedesmaligen beiden ersten
Takten jeder neuen Tonart ist die betreffende

Tonleiter unverandert angegeben. Der Schu-

ler studire jedoch dieselbe bis zum Wieder-

holungszeichen so oft, bis er sie sicher zu

spielen vermag. Will er zur nachsten Uebuug
iibergeben, so spiele er den, dem Wieder-

holungszeichen folgenden Takt. Das 3. und
4. Viertel desselben bilden zusammen den

Uebergangsaccord.

e. Hat der Schuler die einzelnen Tonleitern

hinreichend geubt, so spiele er sie nun zu-

sammenhangend zuerst langsam mit lan-
gem and vornehmlich liegendem (d. h. ge-

zogenem) Bogen : dann nach erlangter Sicher-

heit schneller and mit weniger Bogen. Auch
auf die Schattirung der Tone nach Starke und
Schwache moge man abwechselnd Bedacht
nebmen. Zuerst spiele man sie nur forte.

d. Dans les deux premieres raesures de

chaque nouveau ton on trouvera la gamme
notee sans changement. L'eleve aura soin,

toutefois , de I'etudier jusqu'^ la reprise

jusqu'a ce qu'il en soit devenu siir. Passant

a I'exercice suivant, il jouera la mesure
apres la reprise, dont le troisi^me et

quatrieme temps forment I'accord transi-

toire.

e. L'elfeve ayant suffisamment exerc6

ces gammes chacune separement il les

jouera enfin toutes sans interruption,

d'abord lenteraent long archet horizontal

;

puis apres avoir acquis I'assurance, plus

vite et avec moins d'archet. II fera egale-

ment attention aux nuances des sons, en

augmentant et en diminuant de force. II

les jouera d'abord toujours forte.

d. In the two fir.st bars of each new key,

the scale is marked without any change.

The student should always study as far as

the repeat, until he is certain of what
he has been practising. Passing to the

following exercise, the measure after the

repeat should be" played, when the third

and fourth beats form transitory chords.

e. The student having played each
scale separately they may now be played
without interruption: at first slowly with

length of bow, which should be held

horizontally, but after acquiring more
certainty quicker and with less length of

bow. Attention should be paid to the

light and shade, the increasing and di-

minishing the strength. The scales should
at first be played entirely forte.

Versieningen. Des Agr6ments. Ornaments.

Serenade.

Andante.

Serenade.

J)

(3).

Serenade.

(g-jJ,. H;«y<hi.

No. 114.

Die kleinen Noten in den numerirten

Taktennennt man langeVorschlage. Die-

selben beanspruchen stets dieHalfte des Wer-

thes der ihr folgenden Hauptnote, wenn sel-

bige zweitheilig ist. Man spielt also z. B.

Les petites notes dans les mes. num^ro-
tees s'appellent appogiatures longues,
qui prennent toujours la moiti6 de la note

principale suivante, si elle pent se diviser

en deux parties. On jouera done p. e.:

The little notes in the numbered bars

are called long appogiaturas, which

take always half the value of the prin-

cipal note they precede, if they can be

divided in two parts. Play the following

for example:

Tiikf fi. -H^-
Illt'SllfC ti.

bare =^

wobei zu bemerken ist, dass die Vorschlags-

note (also nicht die Hauptnote) zu betonen

ist. Ist die Hauptnote dreitheilig, so erhalt

der Vorschlag davon zwei, die Hauptnote

jedoch nur einen Theil. Takt 12 spiele man
demnach:

II faut cependant observer que c'est la

petite note qui regoit I'accent. Dans le

cas oil la note principale se divise en

trois parties, la petite note prendra deux
temps et la note principale ne gardera

qu'un temps. On jouera par consequent

la mes. 12 ainsi:

It must be observed that it is the little

note that carries the accent. When the

principal note is divided in three parts,

the little note takes two beats and the

principal one. The bar 12 therefore is

played thus:
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Moment musical.

No. 115,

Allegretto

.

(1)

i
p

i

(2)

7^

(3)

Franz Schubert.

p

0 0

4L;Z 0L # m
(11)

i m
p—0-

GB.

^ P ^ ' '

(13)

i

(18)n _
i»—I*

mi

i

>—

g

GB.
UDr. GB.

f ft
rr 9 9 9 9 —9 9

-9 -9

, (20) m (25) (26)

9—4

9 9 9 9 9

P P

m _4. #_nr
1'"1

(27) J28)
(29)

i
(33)

ODr.

I 13
—z:

7 9
9~9 9-9

9 9
9—9

-99
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(35)
(39)

^ 0

L-# 0

VP

a — - rrl [-1—Tut i

lid 4- 9 4^ 0
=#=

p J
7 1r

z: z. 0 -.0-0 _. ^ _.Lf_.Jl _:—i.T'

w w w ^ i * -9^*-i* -9-9 -9-9

a. Die kleinen Noten in den numerirten

Takten, welche sich dadurch kennzeichnen,

dass quer durch Fahne und Stiel ein knrzer

Strich geht, heissen: kurze Vorschlage.

Man binde dieselben kurz undschnell an ihre

Hauptnote, auf welche auch die Betonung

fallt (s. Nr. 63).

b. Die zwei nacheinander folgeuden klei-

nen Noten in dea Takten 2 u. 26 nennt man
Schleifer. Zu Letzteren gehOren auch

folgende Figuren : A. und B. Schleifer.

C. Doppelschleifer. I>. Doppelvorschlag.

E. Nachschlag. F. Doppelnachschlag.

a. Les petites notes dans les mes. nu-

merotees (barr6es pour les distinguer des

petites notes longues), sont des appo-
giatures braves. On les rattachera

rapidement a leur note principale, qui

aura aussi I'accent. (Voy. Nr. 63.)

b. Les deux petites notes qui se suivent

aux mesures 2 et 26 sont des petites
notes doubles. Les figures suivantes

(A— F) sont des varietes des petites

notes.

a. The little notes in the numbered
bars (marked so as to show them plainly)

are short appogiaturas. They must
be joined quickly to the principal note,

which also carries the accent. (See No. 63).

b. The two small notes which follow

in the bars 2 and 26, are long appogia-

turas. The figures following (A—F) are

varieties of these little notes.

SchrPibart

.

Maiiit-re d'ecrire

Mode nf wrifiiii;.

A.
Aii>fiihriiiii;'

Maiiiorp dc joiicr.

Mode of playing;'.

m
B.

Aiidaiite.

Schreibart.
I V 41 ffn ^

MaiiiiTf decriri'.i A« 't * *^ ~
Mode of w fit inn. 1 *

~

C.
Atisfiihrnii;;. i 0 ^ y'^fk-' ^^CT^- ' ^"^T^

Allt'fi;-!'© moderato.

D.'

P

Andante.

Schreibart

.

Manierp d ecrirp.

Mode of writ ill}; .

E.
Aiisfuhruiif;-. f

Manipre de joiirr.'

Mode of playiiif!'.
^

4

m—

»

AII«'{^IM).
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Robin Adair.
Irisches Volkslied. — Chanson populaire Irlandaise. — Popular Irish Melody.

Ho. 116.

Andante.

GB77
pdoice

(2)

DDr.

f -9 -9

(6)

a. Das in Takt 2. 6. 12 u. 16 vorkom-

mende Zeichen (vs) gilt dein Doppelschlag.

Derselbe besteht in der Kegel aus vier Touen,

und zwar aus Obersecnnde, Hauptton,
Untersecunde und wieder Hauptton. Da
das Doppelschlagzeichen hier n e b e n derNote

steht, so sind Takt 2 u. 6 auszuffihren:

i Oder

b. Als Abarten des Doppelschlags sind

hier unter Andern anzufdhren:

a. Les signe (««) aux mesures 2. 6. 12

et 16 designe le Grupetto. II se com-

pose dans la regie de quatre notes, a

savoir de la seconde sup6rieure, note

principale, seconde inferieure et

encore une fois note principale. Les

mesures 2 et 6 devront etre execut^es ainsi

:

b. Les Vari^tes du Grupetto sont:

a. The sign in bars 2. 6. 12 and

16 is called the Grupetto. It is formed

(by rule) of four notes — known as the

superior second, principal note, inferior

second and again the principal note.

The bars 2 and 6 are therefore played

thus:

b. The varieties of the Grupetto are:

Schroibai't.

Manie/'i" dt'orire.

Mode of writing-.

A.
Aiisfiihrunn

.

MMni("'ri" jdiici'.

Mode of playiiii;

.

Andante.

B^BB ^^^^^

CO
i
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Miiiiipi't' decrii'e.

Modp of H i'itinf;'

Aiisfiihi'Uii;;

.

Maiiierp do jouer.

Mode of playing'.

A. DoppelschlaguebenderNote, B.iiber

dem Pankt stehend, C. uber der Hauptnote,

welche betont wird, D. Versetzungszeichen

uber dem Doppelschlag, E. uber und unter

dem Doppelschlag, F. Melodie nach unten

gehend und O. umgekehrter Doppelschlag

(frUher gebrauchlich).

Ausser den bereits angefflhrten, giebt es

noch eine Anzahl von Doppelschlag-Va-
rianten, welche jedoch uberwiegend der

alteren SchuleangehOren, wahrend die neue-

ren Componisten derartige, leicht zweifel-

hafte Verzierungen ausfahrlich notiren.

A. Grupetto a cote de la note, B. au-

dessus du point, C. au-dessus de la note

principale qui a I'accent, I>. accidentel

au-dessus du signe, E. au-dessus et en

dessous du signe, F. melodie descendant et

fx. Grupetto renvers6 (autrefois usit6).

Outre les Grupetti 6num6r6s ici il y en

a encore un certain nombre, qui, pour la

plupart appartiennent k I'ancienne 6cole,

tandisque les compositeurs modernes notent

ces sortes d'agrements douteux en toutes

notes.

A. Grupetto by the side of the note,

B. under the dot, C. under the prin-

cipal accented note, B. accidental under

the sign, E. accidentals over and under

the sign, V, the melody descending, and

O. the reversed Grupetto.

Besides the Grupetti mentioned here,

there are others which for the greater

part belong to the old school, which,

however, are used by moder composers.

Zigeuner-Marsch
atis: Preciosa.

Marche des Boh^miens
de Preciosa.

No. 117.

Moderate. (r,\

(1) /en. ^^/C»

w 9—an:

i
ten.

March of Bohemians
from Preciosa.

C. M.von Webei*

(5) (6)^ >

fm

4f
ten. 4 ^

fti*

>
m
pmr. L * - >

ten ml/, r f
1 €

i

1
# mi4 J* «

-«m 4—

1

n

i
Oh

1 P
hB

5

ODr.

\9-^
VP

Der Doppelschlag in Takt 1 u. 2 ist im
Beispiel C. zu Nr. 116 zu finden. Takt 5 u.

6 bringen denselben in Noten ausgedruckt.

.

—

Le Grupetto des mes. .1 et 2 se trouve

a I'exemple C du No. 116. Les mes. 5

et 6 le donnent 6crit en toutes notes.

The Grupetto in bars 1 and 2 will be

found in example C of No. 116. Bars 5

and 6 have it written in each case.
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Der Triller. Le Trille.

^ ,„ Exercices preparatoires
Yorubungen zum Triller. rpj.^^

The Shake.

Preparatory exercises

on the Shake.

lTo.118 A.

4i-j—

'

J. J • -J
•

J.
0
—

J[
• 4I • -0 [ • J. •

J7T3 JTJj I JJTil J-TJ J J 3TJ J JTli 1

U mgjgjmfgm mmgjmgm

a. Uebung im Anfang sehr langsam neh-

men und wenn nothig, den Bogen theilen.

Spater, nach erlangter Sicherheit, steigere

man das Tempo allmalig bis zum Allegro.

b. Die Finger mitgrosster Kraft von oben

herab auf die Saiten fallen lassen.

c. Unthatige Finger bleiben, wenn mog-
lich, auf den Saiten liegen.

a. Etudier d'abord tr6s lentement et

s'il est n^cessaire, partager I'archet. Puis,

ayant gagne de I'assurance, on acc61erera

le mouvement jusqu'^ I'Allegro.

b. Laisser tomber les doigts avec la

plus grande force et d'aplomb sur les cordes.

c. On laissera, si possible, des doigts

inactifs en place sur les cordes.

a. Study this at first very slowly and
if necessary, with division of the bow.

But by degrees the time may be made
gradually to approach an Allegro.

b. Let the fingers drop on the strings

with great strength and decision,

C. Keep the fingers not being used in

their place on the strings.



^ J J J J

Siehe

Der Bogen ist hier zu Anfang zu theilen. I Ici I'archet doit 6tre partag6 au com- 1 Here the bow should be divided at

;he Nr. 118 A. I mencement. Voy. No. 118 A. |t|the beginning. See No. 118 A.
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Der Triller

in Schreibart und Ausfiihrung.

No. 119.

Le TriUe The Shake
Maniere de Tecrire et de I'executer. The mode in which it is written and played.

i
on

rrrrrrr rrrrrrrf rfrrrfrrrfrfrrr
(BIBBSBB^^Sb B^^^^^B^^g ^ssgggg^BS ^^^^^^B

a. Der Triller (tr) wird gebildet darch

oftere, moglichst schnelle und gleichmassige,

abwechselnde Wiederholung eines gegebenen

Tones (hier Hauptton genr.nnt) mit seiner

Obersecunde. In der Kegel beginnt der

Hauptton den Triller. Siehe hierzu die

Takte 1. 3. 7 u. 11. Takt 5 zeigt indessen.

dass auch unter Urastanden die Obersecunde

den Triller beginnen kann. Die Obersecunde

soli tlberhaupt der jeweiligen Tonart als

a. Le Trille Y<r) se forme par la re-

petition rapide et aussi 6gale que possible

d'un ton donne (appele ici note principale)

alternativeraent avec sa seconde superieure.

Ordinairement c'est la note principale par

laquelle le trille commence. Voy. les

mes. 1. 3. 7 et 11. La mes. 5 montre,

cependant, que dans certains cas, la se-

conde superieure peut aussi coramencer le

trille. C'est que la seconde superieure

a. The shake (tr) is formed by the

rapid and equal repetition of two notes,

the principal note and its superior se-

cond. The shake usually begins with

the principal note. See bars 1. 3. 7

and 11. Bar 5 shows, however, that in

certain cases, the superior second may
commence the shake. This is when the

superior second belongs as an essential

interval to the scale; if the composer
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wesentliches Intervall angehoren, wenn der

Componist nicht irgend ein Versetzungs-

zeichen (was dann in der Kegel uber dem
Zeichen tr. durch ein

|f J?
oder ^ bemerkt ist)

vorgeschrieben hat. Hieraus folgt, dass die

Triller theils ans ganzen Tonen, siehe Takt

1. 5. 7, theils aus halben Tonen, siehe Takt

3. 9 u, 11, gebildet werden.

b. Um dem Triller einen abgerundeten

Schluss zu geben, flechtet man kurz vor dem
Erklingen des demselben folgenden neuen

Tones and unmittelbar vor der letzten An-

gabe des Haupttones noch die Untersecunde

ein. Man nennt dies den Nachschlag des

Trillers, welcher figurlich durch die beiden

kleinen Noten, welche sich zur Rechten des

tr., neben der Hauptnote befinden, ausge-

drQckt sich vorfindet.

c. Der Triller dauere stets so lange, als

der Taktwerth der Hauptnote es bedingt.

doit appartenir corame intervalle essentiel

au ton respectif
;

si, toutefois, le composi-

teur n'en a pas decide autrement par

un ^ ou
I?

ou t| plac6 ordinairement au-

dessus du signe tr. — II s'en suit que

les trilles se forment soit de tons entiers

(voy, mes. 1. 5 et 7), soit de demi-tons

(voy. mes. 3. 9 et 11).

b. Pour arrondir la fin du trille, on

intercale la seconde inf^rieure imm^diate-

ment avant la derniere repetition du ton

principal; c'est ce qu'on appelle la con-
clusion du trille, on I'indique au moyen
des deux petites notes qui se trouvent

placees a droits du tr. a cote de la note

principale.

c. La dur6e du trille correspondra a la

valeur de la note principale.

has not decided otherwise by a 1^ or

tj placed under the sign tr. — It follows

then that shakes are formed of whole

tones (see bars 1. 5 and 7) or semitones

(see bars 3. 9 and 11).

b. To make a good finish to the

shake, the inferior second is inserted

immediately before the last repetition

of the principal note; it is called the

conclusion of the shake, often indi-

cated by two little notes placed to the

right of the tr., by the side of the prin-

cipal note.

c. The length of the shake depends

on the value of the principal note.



a. Obige Uebung bringt einige Abarten

des Trillers etc. in Schreibart und Ausfuh-

rungsweise.

b. Die Takte 1. 2. 3. 5. 6 u. s. w. bringen

kurze Triller ohne eigentlichen , tlblichen

Nachschlag.

c Takte 7 u. 15 bringen das Zeichen

(^') flir den Pralltriller Oder Schneller.

Wahrend in den ersten drei Takten und

spater der Triller immer noch die Aehnlich-

keit eines Nachschlages aufweist, fehlt ein

solcber in Takt 8 ganz und gar. Aehnlich

ist eine Stelle aus dem Barbier von Bossini

zu behandelu

:

a. L'exercice precedent renferme quel-

ques varietes du trille, etc. diff^rentes au

point de vue de I'ecriture et de I'ex^cution.

b. Les mes. 1. 2. 3. 5. 6 etc. nous

montrent quelques petits trilles sans con-

clusion.

c. Les mes. 7 et 15 nous donnent le

signe (^) du Mordant e. Pendant que

dans les trois premieres mesures et plus

tard le trille conserve toujours I'appa-

rence d'une conclusion, celui de la mes. 8

en manque completement. L'exemple sui-

vant du Barbier de Boss-ini doit etre traits

pareillement:

a. The preceding exercise includes

several varieties of shakes etc., different

both as to the mode in which they are

written and played.

b. Bars 1. 2. 3. 5. 6 etc. are shown

several small shakes, without finish.

c. Bars 7 and 15 give the sign ('^v-)

the Mordant e. "While the shake in

the three previous bars, and further on,

appears to have always a finish, that in

bar 8 requires completion. The following

example from 11 Barbiere should be

treated in the same manner.

Schreibart:
Manipre decrire:
Mode of WTitiiig-:

Andante. tr

Ausfiihrung-:

Mrtnipre dejeupr:
Mode of plaj-iiif; --

NB. In der vorhergehenden Lehre von

den Verzierungen hat sich der Verfasser auf

das Nothwendigste und beim Violinspiel Ge-

brauchlichste beschranken miissen. Einge-

hende Belehrung bietet das Musiklexikon

von Dr. August Beissmmn.

NB. Dans les explications precedentes

concernant les agr^ments, I'auteur a dxi se

borner au plus necessaire et aux formes

les plus usitees pour le Violon. Pour de

plus amples etudes consulter les Lexiques

des musique.

NB. In the preceding explanation con-

cerning these ornaments, the author has

confined himself to the most necessary,

and the forms most used for the violin.

For further examples Musical Grammars

may be consulted.
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Chromatisclie Tonleiter. Gamme chromatique.

2 3 ? 3
1 ^1

Cliromatic scale.

^^^^4—

r

W ] a J

)

A ! .it^^^^

a. Die Tonleitern, welche der Schuler bis

zu dieser Uebung kennen lernte, bestanden

aus 5 ganzen und 2 halben Tonen. Sie

heisseu aus letzterem Grunde diatonische
Tonleitern. Die vorliegende Tonleiter be-

steht aus lauter halben Tonen and heisst

chromatische Tonleiter.

b. Der Schuler ube diese Nr. theils gebun-

den, theils gestossen und schiebe den Finger

bei den betreffenden Stellen mit Bestimmt-

heit.

Allegro

.

a. Les gammes que I'el^ve connait

jusqu'^ present se composent toutes de

5 tons entiers et de 2 demi-tons. Elles

s'appellent gammes diatoniques. La
gamme suivante qui ne se compose que

de demi-tons s'appelle gamme chro-
matique.

b. L'616ve travaillera cette 6tude au

point de vue du lie et du detach^; en

avangant le doigt avec precision aux en-

droits resp.

a. The scales which the student has

hitherto learned are all composed of 5 whole

tones and 2 semitones. They are called

Diatonic scales. The following scale,

composed of semitones only, is called the

Chromatic scale.

b. The student must practice this

study as slurred, and also detached; ad-

vancing the finger with certainty to the

respective positions.

J. von BlumeiithaL.

IT0.I22.
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s» Riickblick. Resume. Summaiy.
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Yariationen Yariations
iiber das russische Lied: Das Dreigespann. sur un Chant National Russe.

Yariations
on a Russian National Song.
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Var. 3.

GmolL— S< >l miiieiii*. _ G tiiiiior.

H

\1D r.
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^ ^ T
FiSdiii'.— Mi b niaieiir._ E flat iiiaio

I V.I ~

Var. 4.'
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3
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1 J ii^^

Es iiioll._ Mi 9 iiiineiir._E flat niiiioi*.

Var. 5.

m —

• Jr dim. p ^
—

#

Collection LrxOLFF No. 1408



Hi

Var.6.
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Coda.

Pill 1 (lehhafter.)
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a. Das beim Thema bezeichnete Zeit-

maass Andantino (ein nicht zu langsames

Andante) werde bis zur Coda beibehalten

b. Um den Schtiler allmalig zum Selbst-

denken anzuregen, hat der Verfasser von der

Bezeichnung der Bogenverwendung u. s. w.

theilweise absehen zu mussen geglaubt.

c. In der dritten Variation, Takt 5. 6. 7. 9

u. 10 spiele man die Sechzehntel-Triolen

mit nnr wenig Bogenstrich, hebe aber die

das dritte Viertel dort bildende Figur durch

langern Bogenstrich, im Ausdruck n. s. w.

besonders hervor.

d. Beim letzten Viertel in Takt 7 der

Variation 8 rflcke man die beiden Finger

gleichmassig herunter und dann wieder

hinauf, ohne sie aufzuheben.

e. Anfang der Coda spiele man

:

Der Bogen werde also hier geworfen und

wahrend der Pause ein ganz wenig er-

hoben.
'

a. Le mouvement Andantino (moins lent

que I'Andante) du theme devra §tre con

serve jusqu'a la Coda.

b. Pour habituer peu a pen I'^l^ve k

refl^chir, nous avons cru devoir nous ab-

stenir quelquefois de I'indication des coups

d'archet etc.

c. Les triolets en double croches -

Var. 3, mes. 5. 6. 7. 9 et 10 — devront

etre joues avec. peu d'archet, tout en

faisant ressortir par un coup d'archet

plus long la figure formant le troisi^me

temps.

d* Pour jouer le dernier temps de la

mes. 7 , Var. 8 , on glissera les deux

doigts a la fois a la place voulue pour

remonter aussitot sans les avoir leves.

e. Le commencement de la Coda devra

ttre jou6 ainsi:

Si

V4
9

(1

On jettera I'archet pour le relever tant

soit peu pendant le silence.

a. The Andantino (not as slow as An-

dante) of the theme must be continued

as far as the Coda.

b. To accustom the student to reflect,

we have purposely left out many indi-

cations as to bowing etc.

c. The triplets in semi quavers —
Var. 3, bars 5. 6. 7. 9 and 10 — must

be played with a short bow.

d. To play the third note in bar 7,

Var. 8 slide the two fingers together to the

proper position without lifting them up.

e. The commencement of the Coda

should be played thus:

s
•

The bow should be thrown and raised

again daring the rests.

Collection Litolff No. 1408



Stich UNO Druck von Henry Litolff'S Verlag in Braunschweig.


