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VORWORT.

Das Bild eines grossen Mannes ist nur dann richtig zu verstehen, wenn
man es stets im Hinblick auf seine Zeit betrachtet. Nur so wirkt es wahr
und verstindlich. Darum habe ich mich bemiiht diesen Gedanken bei der
Darstellung von Hindels Leben zum leitenden zu machen. Es kam mir dabei
weniger auf eine lickenlose Aufzihlung der Werke und eingehende Be-
sprechung jeder einzelnen Composition an, als vielmehr ein Bild des Schaffens
unseres grossen deutschen Meisters zu entwerfen und die Grundziige und
Hauptgedanken desselben zu entwickeln. Wer diese aus den Werken
herauszulesen versteht, nur der wird zum tieferen Verstindniss und der
richtigen Werthschidtzung des Meisters gelangen. In diesem Sinne anregend und
fordernd zu wirken, ist der Zweck dieses Buches. —

Hindel hat in Chrysander einen Biographen gefunden, der an Griind-
lichkeit der Forschung, an Klarheit und Gediegenheit des Urtheils, an An-
schaulichkeit und Schonheit der Darstellung unerreicht dasteht. Sein grosses
Werk »G. I'. Handel« bildete naturgemiss die Hauptquelle zu dieser Arbeit.
Ich verdanke aber diesem Manne noch weit mehr. Die eingehende miind-
jliche Belehrung, die mir durch ihn zu Theil geworden, als mir die Ehre der
Leitung der Hindel-Feste in Mainz iibertragen wurde, hat mir den Weg
gezeigt zum Verstindniss des gewaltigen Meisters. So danke ich im Grunde
auch das, was hier als neu und vielleicht noch nicht ausgesprochen erscheinen
mag, in erster Linie Herrn Dr. Chrysander. Von kleineren Werken habe
ich benutzt »G. F. Hindel« von Kretschmar, einem der gediegensten und
verdienstvollsten Forscher und Hindel-Kenner, sowie die kurze, mit liebe-
voller Wirme geschriebene Biographie, von B. Schrader. Ein ausfiihrliches
Quellenverzeichniss befindet sich am Schlusse dieses Buches.

FRITZ VOLBACH.
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HANDELS ABSTAMMUNG.

As die Glocken im November des Jahres 1648
allerwdrts zu den jubelnden Tonen des Te Deum
erklangen und den Frieden verkiindeten nach
schrecklichen Kdmpfen, die fast ein halbes Jahr-
hundert Deutschland zerfleischt hatten, da lduteten
sie zugleich die alte Zeit zu Grabe. Wie von
scharfem Pfluge zerrissen, lag das Land 6de und
traurig ausgebreitet, das noch eben des Winters
herben Stiirmen preisgegeben war. Aber in seinem
Schoosse ruhte der keimende Samen, harrend
des lauen Friihlingswindes, der ihn befreien sollte.
Und der Friihling kam, langsam zwar; aber er
kam, und schon sprosste hier und da neues Griin.
Das war der Friihling, der eine neue Zeit verkiindigte und ein neues kriftiges,
durch Noth gestidhltes Geschlecht hervorsprossen liess.

Die Reformation hatte nicht nur auf geistigem und kirchlichem Gebiete
eine Umwilzung hervorgebracht, sondern ebensosehr auf socialem. Hatten
bis dahin das ganze oOffentliche Leben, die Schule, kirchliche Verwaltung,
Wohlthitiglkeits-Anstalten unter der Leitung der Kirche gestanden, so war das
nun mit einem Male anders geworden. An Stelle der kirchlichen Herrschaft
und Verwaltung war die weltliche, die stadtische getreten. Das Biirger-
thum gewinnt dadurch grossere Bedeutung, indem es gezwungen ist, fiir
sein und seiner Nichsten Wohlergehen viel mehr als frither selbst zu
sorgen. Die Moglichkeit, sich hervorzuthun, zu Ehren zu gelangen, ist
cine grossere geworden und regt den Ehrgeiz des Einzelnen an zu kriftiger
Selbstbethitigung. Die Kriege hatten ferner dem Lande Wunden ge-
schlagen, die nicht so bald vernarben konnten; Armuth und Elend herrschten
allenthalben.  Friiher hatte die Kirche hier in ausgiebigster Weise gesorgt,
jetzt musste der Kinzelne, Wohlhabende helfend auftreten; dass man sich
dieser Pflicht bewusst war und sie ausiibte, dafiir haben wir zahlreiche
Beispiele.
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Dieser Subjectivismus, diese Selbstbethitigung des Einzelnen
bedingt aber eine Selbstwerthschitzung des Einzelnen. Die Folge hiervon
ist ein schirferes Hervortreten der Klassenunterschiede. Die einzelnen
Kreise suchen sich gegen einander vollstindig abzuschliessen und sogar
durch Tracht, Sprache und Lebensart von einander scharf abzugrenzen.
Hierin einerseits, in dem Bestreben andererseits, die auch in der Sprache
zum Ausdruck kommende Verrohung durch Umschreibung und galantere
Redeweise zu verdecken, liegt der Grund fiir jene weitschweifige und ge-
kiinstelte, gegen den Vornehmeren meist knechtisch unterwiirfige Redeweise,
welche diese Zeit kennzeichnet
und sie unvortheilhaft unter-
scheidet von jener zwar der-
beren, aber auchaufrichtigeren
Art des 15. und 16. Jahr-
hunderts.

In  religioser Hinsicht
hatte die Reformation diesem
individualistischen Streben
nicht minder Vorschub ge-
leistet. Blieb auch die Bibel
immerhin die einzige Norm
des Glaubens, so wirkte doch
die Erlaubniss, die Schrift
nach eigenen Kriften auszu-
legen, entschieden in diesem
Sinne forderlich. Nehmen wir
dazu noch die T ortschritte
auf dem Gebicte der Wissen-
schaften durch die jiingeren
Humanisten, den Umschwung
in der Malerei zu eciner ide-
aleren  Darstellungsart = seit
Diirer, so muss man unbe-

1indels Vater. dingt anerkennen, dass das

hereinbrechende ncue Zeit-

alter trotz Allem keinen Ruckschritt in der allgemeinen Civilisation be-
zeichnet.l) —

Rechtlicher Sinn, hohes Pflichtgefiihl, gerechter Stolz auf das Errungene
und strenge Wahrung der Standesrechte, ein tief religioser Sinn, das waren
die Haupttugenden, welche immer mehr das Biirgerthum jener Zeit kenn-
zeichnen. Nicht grosse Kreise nach Aussen hin hat diese Zeit geschlagen,
die individualistische Richtung dringte nach Innen, zu einer Vertiefung, zu
einer Erziehung und Kriftigung der Grundfesten deutschen Lebens, des
Einzelnen und der Familie. Der Gesichtskreis dieser Zeit war naturgemaiss
ein kleiner. Aber wie triebkriftig selbst innerhalb dieses kleinen Gesichts-
feldes die Zeit war, ersehen wir daraus, dass sie selbst auf diesem be-
schrankten Standpunkte einen Mann erstehen liess, der als Kiinstler gewiss
als der Herrlichsten einer dasteht: J. S. Bach.



Anders allerdings ergeht es, wie
wir sehen werden, Handel. lhn beengt,
was fiir Bach eine Welt bedeutet; ihm
wird zur Fessel, was jenen emporhebt
zu lichten Himmelshéhen. Darum sprengt
er sie und eilt hinaus in die weite Welt.
Und jedes Land, das er betritt, erkennt
in ihm einen Konig und zahlt ihm Tribut,
indem es ihm die Schonheit der eigenen
Kunst offenbart. Aber alles, was er so
gewinnt und sich zu eigen macht, es
dient nur als Schmuck fur das Hochste
und Schonste in ihm, seinen sich in
der Kunst aussprechenden deutschen
Geist. Der aber ist ein Erbtheil seines
Vaterhauses.

Von Breslau her war die Familie
Handel nach Halle iibergesiedelt. Bereits
im Jahre 1609 hatte der Kupferschmiede-
meister Valentin Handel in Halle zu-
erst das Biirgerrecht erworben und be-
sass dort in den »Kleinschmieden« (jetzt
No. 3) ein eigenes Haus, Sein jiingster,
1622 geborener Sohn war Georg, der Ilindels Geburtshaus in IHalle.
Vater unseres Tondichters. Vom Barbier
beginnend, brachte er es bald zum tiichtigen Chirurgus, lebte lange als »Feld-
scheer« in kursidchsischen, spiter in schwedischen und schliesslich in kaiserlichen
Diensten. 1642 kam er nach Halle zuriick und wurde 1645 zum »Amts-
chirurgus« des ganzen Amtes Giebichenstein ernannt. Georg Hindel muss
ein geschickter Chirurg gewesen sein. Zwei seiner Curen hat die Geschichte
aufbewahrt. 1660 gelang es ihm, dem Administrator Herzog August einen
Armbruch zu heilen, und in dem Jahre 1692 machte er viel von sich
reden durch die gliickliche Behandlung eines Mannes, welcher ein Messer
verschluckt hatte. Besonders die erstgenannte Heilung des Administrators
wurde fir Hindels Leben bedeutungsvoll. Der Herzog ernannte ihn neben
seinen Leibarzten Dr. Mobius und Dr. Hoffmann zu seinem Geheimen
Kammerdienerund Leibchirurgus (1660). Im Jahre 1665 kaufte er das Haus
zum Gelben Hirschen in Halle, ein Eckhaus zwischen der Kl. Ulrichs-
strasse, der Kl. Klausstrasse und dem Gr. Schlamm, das Haus, in welchem
nachher der grosse Tondichter geboren wurde.?) G. Hindel war zwei-
mal verheirathet. Seine zweite Frau war die Tochter des Pfarrers Georg
Taust aus Giebichenstein, mit Namen Dorothea. Sie gebar ihm am
23. Februar 1685 einen Sohn, der Tags darauf in der Taufe den Namen
Georg Friedrich erhielt und der berufen war, bald alle Welt mit seinem
Ruhme zu erfiillen. War der Vater Handels ein ernster, strenger Mann von
unbeugsamer Willenskraft, ein Mann, der, nachdem er weit in der Welt
herumgekommen, durch eigene Kraft sich eine ehrenvolle Lebensstellung
errungen, ein Mann von strengstem Pflichtgefuhl, dabei im gemeinen Leben
gegen Jedermann freundlich, dienstfertig und bescheiden, auch gegen die

1*
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Armen und Nothleidenden milde und gutthitig,®) so war seine Mutter nicht
minder durch Vorziige des Herzens und der Seele ausgezeichnet. Vor
Allem besass sie eine seltene Liebe zu ihren Eltern. Als ihr Vater von
schwerer ansteckender Krankheit, die damals furchtbar wiithete, befallen war,
und der Tod bereits ihre Schwester und ihren dltesten Bruder dahingerafft,
da wich sie nicht von des Vaters Seite; furchtlos und unerschrocken pflegte
sie sein mit ihrer ganzen Sorgfalt und Licbe. lis war dies die Zeit kurz vor
ihrer Verbindung mit Georg Hindel. Aber nicht eher willigte sie in diese
ein, bis sie ihren alten Vater wieder vollig hergestellt und gut versorgt
wusste. Nicht minder wird ihre tiefe Frommigkeit und Sittsamkeit gerithmt.
Dabei war Dorothea eine tiichtige Hausfrau von klarem, praktischem Geiste.
Diese Tugenden und Eigenschaften der Eltern sind simmtlich auf den
grossen Sohn iibergegangen und haben ihn sein ganzes Leben hindurch als
feste Stiitze durch alle Idhrnisse geleitet.?)

DIE KINDERZEIT.

Hindel gehdrt zu den Meistern, bei welchen schon im zartesten
Kindesalter der Genius seine Fliigel regt. Je dlter er wurde, Cdesto
mehr nahm seine Leidenschaft zur Musik zu, und zwar in einem
Maasse, dass sie seines Vaters ernste Besorgniss erregte. Dieser
traumte davon, seinen Sohn einmal als wohlbestallten Doctor der
Rechte in angesehener biirgerlicher Stellung stolz dahinschreiten zu
sehen; er war ja jetzt in der glicklichen Lage, ihm eine Erziehung ange-
deihen zu lassen, die ihn zu den héchsten Aemtern und Wiirden fiihren
konnte. Das viele Musiktreiben aber diinkte ihm geradezu gefdhrlich fiir
diesen seinen Lieblingswunsch. Sein Sohn koénnte ja wirklich einmal auf
den Gedanken kommen, selbst »Kiinstler« werden zu wollen, und dieses
Wort hatte damals denn doch noch fir jeden chrbaren, biederen Biirger
einen etwas {iblen Beigeschmack. Die Zeiten, in denen der fahrende
Musikant als ehrlos angesehen wurde, waren noch nicht allzu lange
voriiber. Der junge Hindel sollte also jetzt »niitzlichere« Sachen treiben,
so wollte es der viterliche Befehl. Da mag denn der Knabe mit trauriger
Miene umhergeschlichen sein, manche heimliche Thrane vergossen haben ob
des strengen Gebotes. »Sicherlich haben Mutter und Tante fur ihn gebeten;
der Vater jedoch blieb unerbittlich. Der flehende Blick des Lieblings muss
aber doch ein Herz geriihrt haben, ihm sogar gegen das Verbot zu helfen.
Der Knabe erhielt eines Tages ein Clavichord (ein kleines Clavier mit ungemein
leisem, aber angenehmem Ton); heimlich wurde es auf den Dachboden gebracht,
und nun begannen gliickliche Stunden fiir den jungen Kiinstler. Wenn er einsam
dort oben, von Niemand gestort, seiner Phantasie freien Lauf lassen konnte,
was kiimmerte ihn da die Umgebung; was in ihm klang, liess ihn die Erde
vergessen und die 6de Dachkammer zu einem herrlichen Paradiese werden.
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Unterdessen wussten seine Beschiitzer des Vaters Herz allmahlich milder
zu stimmen. Da der junge Hindel in der Schule gute Fortschritte machte,
und der Vater ja eigentlich nicht mehr verlangen konnte, ferner da auch
in anderen Familien die Kinder zum »Vergniigen< musicirten, so durfte
unser Georg Friedrich nun auch seine musikalischen Uebungen wieder in
bewohnte Riume verlegen. Da trat ein Ereigniss ein, welches fiir die Zu-
kunft des Knaben bedeutungsvoll werden sollte. Der Vater war an den
Hof des Herzogs nach Weissenfels befohlen worden. Sein Sohn wire gerne
mitgefahren. Der Vater verweigerte es ithm. Damit wire nun wohl die
Sache abgethan gewesen, wenn nicht der Knabe von seinem Vater dieselbe
unbeugsame Willenskraft, die sich bis zum Trotz steigern konnte, geerbt
hatte. — Der Reisewagen ist abgefahren, schon hat er eine tiichtige Strecke
Weges zuriickgelegt, da — der Vater traut seinen Augen nicht — rufend und
keuchend kommt Jemand hinter dem Wagen hergerannt. Der liebe Sohn ist
trotz des Verbotes dem Wagen nachgeeilt, hat ihn eingeholt, und nun bleibt
eben nichts Anderes iibrig, als ihn mitzunehmen. Zum Zuriickschicken ist
der Weg zu weit, die Anstrengung fiir den erst achtjihrigen Knaben zu gross.
Die Strafpredigt, die nun folgte, war sicher eine recht eindringliche, der Sohn
auch gewiss aufrichtig zerknirscht und voll Reue, aber seinen Zweck hatte er
doch erreicht. —

Seit dem Tode seines Vaters, des iiberaus kunstsinnigen und tiichtigen
Herzogs August, und seitdem Halle unter die Administration des Kurfiirsten
von Brandenburg gestellt worden, im Jahre 1680, war der junge Herzog
Johann Adolf dauernd nach Weissenfels iibergesiedelt. Damit war der
Glanz, den der Hof Augusts iiber seine Residenzstadt Halle ausgestrahlt
hatte, verschwunden. Die glinzenden Hoffeste, die grossartigen Feuerwerke,
die Schlittenfahrten, Ringelstechen und Ballette gehorten nun der Vergangen-
heit an. Das Theater, welches stets auf einer bedeutenden Hohe gestanden
hatte, an dem einst mit am frithesten das deutsche Singspiel eifrige Pflege
gefunden, das vorziigliche Hoforchester, in dem hervorragende Kiinstler
mitwirkten und mitgewirkt hatten, — wie der Componist und Singspiel-
dichter Phil. Stolle, der 1670 Capellmeister war,®) der tiichtige Organist
Berger und seit 1676 der nachher als Operncomponist beriihmt gewordene
Krieger —, sie waren mit dem jungen Herzog nach Weissenfels ibergesiedelt.
Halle hatte damit den geistigen und kiinstlerischen Mittelpunkt verloren, und
die Pflege der Kunst ging nach und nach so zuriick, dass selbst bei dem
Stadtgymnasium, an welchem die Pflege der Musik und dramatischen
Kunst auf einer seltenen Hohe stand, bereits 1710 die letzte grosse
Schiiler-Schauspielauffithrung stattfand. Weissenfels aber hatten sich die
Musen zu ihrem Sitz erkoren.)

Hier in dem vornehmen Rahmen einer glinzenden Hofhaltung fand
nun der junge Hindel eine Kunstausiibung, wie er sie vordem nicht gekannt,
und wie sie michtig auf sein junges, empfingliches Gemiith wirken musste,

Er scheint schnell der Liebling der Musiker geworden zu sein, vor
allem wohl Kriegers. Man erkannte das wunderbare Genie des Knaben und
trug dem Vater an, doch seinem Sohne zu gestatten, sich der Kunst
widmen zu diirfen. Man fithrte ihm als- Beispiel den grossen Meister
Schiitz an, der vor 20 Jahren in Weissenfels gestorben und dessen Andenken
noch in Aller Herzen war. Schiitz habe auch Jurisprudenz studirt, sei aber
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doch der inneren Stimme gefolgt und habe sich dem Kiinstlerberuf zu-
gewandt. Doch alle diese Worte hatten wohl wenig Eindruck auf den Vater
Hindel gemacht, wire nicht ein ganz besonderer Umstand hinzugetreten.
Eines Sonntags nahmen die Musiker ihren Liebling in der Kirche mit auf
die Orgelempore. Zum Ausgang des Gottesdienstes wurde er auf die Orgelbank
gesetzt und sollte nun seine Kunst zeigen. Hindel spielte sein Postludium
mit solcher Sicherheit und Fertigkeit, mit solch begeistertem Schwung, dass
Alle staunten und selbst der Herzog nicht von seinem Platz aufstand, bis der
Knabe geendet hatte. Ganz ergriffen liess er ihn zu sich bringen und auch
den Vater rufen. Er lobte den Sohn, beschenkte ihn reichlich und ver-
sprach, ihn auch firder im Auge behalten zu wollen. Dem Vater aber
machte er Vorstellungen, wie unrecht es sei, ein Talent gewaltsam in andere
Bahnen weisen zu wollen. Wohl sei es nothwendig, darauf zu achten, dass
auch die wissenschaftlichen Studien nicht vernachlassigt wiirden, Beides aber
lasse sich doch aufs Beste vereinigen. Dagegen wusste nun der Vater Handel
nichts einzuwenden; der Herzog hatte Recht, das sah er ein, wenn auch sicher-
lich ungern. Auch der Respect vor dem Herzog mochte mitwirken; kurz,
als er nach Halle zuriickkam, war sein Erstes, einen tiichtigen Lehrer fiir
seinen Sohn zu suchen. Dieser fand sich in Fr. W. Zachau. Zugleich
aber sollten die Schulstudien ihren regelrechten Fortgang haben.”)

LEHR]JAHRE.

Der Herzog hatte die Nothwendigkeit einer tiichtigen Schulbildung auch
fiir den Musiker sehr betont. Hindel hat das offenbar auch selbst sehr
friih erkannt. Es ist fraglich, ob er je den nie fehl gehenden &sthetischen Sinn
bei Auswahl seiner Stoffe, bei Anlage der Texte und das iiberaus feine Gefiihl
fiir Abwigung der Gegensitze und die Plastik des Aufbaues errungen hitte,
wire sein Geist nicht durch die ernsten Studien, besonders der Humaniora,
so geschult gewesen.

Die Schulen in Halle hatten besonders unter Herzog August in grosser
Bliithe gestanden. Neben den wissenschaftlichen Fachern wurde hier auch
eifrig die Kunst gepflegt, besonders die Schauspielkunst. Schulcomédien wurden
fast an allen Gymnasien hiufig aufgefuhrt, so in Leipzig, Dresden, Zeitz®)
und nicht zum wenigsten in Halle. Dargestelit wurden meist classische
Stiicke, besonders des Terenz, aber auch solche biblisch-allegorischen und
nicht minder mythologischen Inhalts. — Die Musik hatte am Halleschen
Gymnasium einen grossen Aufschwung genommen, als Mag. Pritorius Leiter
der Anstalt wurde (1675). Auch die Chore der stiddtischen Kirchen waren
von Gymnasiasten besetzt, und grossere musikalische Auffihrungen in der
Schulkirche fanden bei allen festlichen Gelegenheiten statt. War nun auch
in dieser Beziehung nach Augusts Tode ein Rickgang zu merken, so war
dieser doch wohl noch nicht so weit gediehen, dass nicht der junge Hindel
von solchen Auffiihrungen manche werthvolle Anregung und Forderung seines
Talents hitte erhalten konnen.?)
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Als eigentlichen Musiklehrer Hindels nannte ich bereits Zachau. Dieser
war damals gegen 30 Jahre alt, somit selbst noch mitten in der musikalischen
Entwickelung, was fir den Schiller gewiss kein Nachtheil war. Genial war
er nicht. Aber er gehorte zu der Klasse jener ehrsamen, biederen Cantoren,
die wie Buxtehude, Hammerschmidt, Kuhnau u. A. ein tiichtiges Kénnen auf-
weisen und wohlbewandert in den Kiinsten des Satzes sind, deren Werke aber
in ihrem geistigen Gehalt doch nicht iiber ein gewisses Niveau hinauszu-
dringen verméogen. Die grosse Zeit der in Italien durch Monteverde und
Carissimi begriindeten Renaissance auf dem Gebiete des Sologesangs und
des dramatischen Stils, selbst die neuen Ideen, welche Heinrich Schiitz, der
einzige geniale deutsche Meister dieser Zeit, von seinem Lehrer, dem herrlichen
Meister J. Gabrieli, aus Venedig mitgebracht und in seinen Werken nach-
geahmt hatte, sie waren unseren biederen Cantoren noch nicht zum klaren
Bewusstsein gekommen, einzelne Versuche aber stets klaglich gescheitert. —
Zachau hat eine Reihe verschiedenartiger Werke componirt, vor allem
Choralbearbeitungen fiir die Orgel und Kirchencantaten fiir Chor, Solostimmen,
Orchesterbegleitung und Orgel. Der musikalische Satz ist stets gut und ge-
diegen, ohne sich indess durch besonders hervorragende Kunst auszuzeichnen,
die musikalischen Gedanken bewegen sich meist in iiberall wiederkehrenden
Figuren und Floskeln, nur selten iiberraschen sie durch irgend einen hervor-
ragenden Einfall. Am schlimmsten sieht es mit der Behandlung des Textes
aus. Man kann es kaum begreifen, dass der Einfluss eines Meisters, wie
Heinrich Schiitz, der erst im Jahre 1672 gestorben, noch so wenig
sichtbar ist in Beziehung auf sinngemiasse Textbehandlung. Bereits
1619 waren Schiitz’ grosse Psalmen erschienen, in denen der Meister nicht
nur durch die That seinen Zeitgenossen die Nothwendigkeit und Schonheit
einer sinngemissen Diction zeigte, sondern sogar in der Vorrede ausdriicklich
in Worten darauf hinwies. Andererseits hatten des Italieners Steffani Duette,
besonders seitdem dieser Meister in Hannover wirkte, eine seltene Ver-
breitung gefunden, sie waren geradezu Mode geworden und wurden nach-
geahmt. Auch in diesen waren die Grundsitze einer vernunftigen Sprach-
behandlung mit einer seltenen Schonheit der melodischen Linien gepaart.
Aber merkwiirdig, diese alten Organisten und Cantoren waren selbst in ihren
Fehlern zu conservativ, als dass eine Spanne von wenigen Jahrzehnten eine
Umwandlung hitte erzielen kénnen. Und selbst die vielen Wandlungen in
der Kunst, die Umwilzungen und Neugestaltungen der spdteren Zeit haben
diese Herren nicht von ihrem Standpunkte abzubringen vermocht; heute
noch sind die Spuren ihrer Pedanterie besonders im protestantischen Norden
nicht ganz verschwunden, und heute noch giebt es Cantoren, die man als
getreue Nachfolger ihrer Collegen aus dem 17. Jahrhundert ansehen darf.
Der Zopf hat eben auch Schule gemacht.

Nicht ohne Einfluss ist auch das Singspiel auf Zachau geblieben. In den
Recitativen und Wechselgesidngen seiner Cantaten ist ein theatralischer Zug oft
unverkennbar.®)  War nun auch Zachau keine geniale Natur, so hindert das
nicht, dass er doch ein tiichtiger Lehrer sein konnte. Sicherlich hat er es mit
dem Unterricht des jungen Hindel sehr ernst genommen und, soweit er selbst
vermochte, ihn griindlich in die Geheimnisse des musikalischen Satzes eingeweiht.
Das sehen wir daraus, dass Handel spater sich seines Lehrers stets mit grosser
Dankbarkeit erinnert. Den Kernpunkt der Studien bildete der Unterricht im
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strengen Satz. Nebenher wurde natiirlich auch die freie Composition gepflegt,
und Hindel hat sicherlich eine grosse Menge von Choralbearbeitungen und
Fugen fiir die Orgel, Cantaten und sonstige Kirchenstiicke schreiben miissen.
Ueber den Werth von Studien gingen aber diese Arbeiten wohl kaum hinaus
wenn man auch annehmen darf, dass hier und da bereits die »Tatze des jungen
Lowen« hervorschaute. In der Form dienten Zachau's Werke als Vorbilder,
sowie auch die anderer Meister, welche sich damals eines besonderen Rufes
erfreuten, wie Strungk, Ebner, Alberti, Kerl, Frohberger und Krieger. Die
Werke dieser wurden nicht nur eifrig studirt, sondern auch Vieles daraus
von Hindel in ein besonderes Buch abgeschrieben. Ein solches Sammelbuch
aus dem Jahre 1698 hat Handel sein ganzes Leben hindurch pietitvoll auf-
bewahrt. Neben den theoretischen Studien wurden die praktischien nicht ver-
nachlassigt. Mit grésstem Eifer tibte er nicht nur das Orgel- und Clavierspiel,
sondern auch die librigen Orchester-Instrumente, mit Vorliebe die Oboe. Ganz
besonderes Gewicht wurde auch auf das Generalbassspiel gelegt, d. h. die
Kunst, zu einem gegebenen Bass die nur durch entsprechende iibergesetzte
Zahlen angedeuteten Harmonien sofort auf dem Instrumente hinzuzufiigen.
Hindels Fortschritte miissen ganz ausserordentliche, seinem Genie entsprechende
gewesen sein. Bereits im Jahre 1696, also mit 11 Jahren sehen wir ihn
bewundert, gefeiert ob seiner kiinstlerischen Leistungen am Berliner Hof. —

Dort hatte die Kurfiirstin Sophie Charlotte es verstanden, einen
Kreis von hervorragenden Minnern, Gelehrten und Kiinstlern um sich zu
versammeln, dessen geistiger Mittelpunkt sie selbst war. Besonders war es
die Musik, die durch sie eifrigste Pflege fand. Als hannéversche Prinzessin
hatte sie den Unterricht Steffani’s genossen und war so vertraut mit der
Kunst, dass sie sogar im Stande war, selbst vom Clavier aus Concerte und
Opern zu dirigiren,

In diesen Kreis tritt nun der junge Hindel. Bescheiden geht er zum
Fliigel und beginnt zu spielen. Athemlos lauschen Alle, wie bezaubert von den
Toénen, die der Genius diesem Kinde eingiebt, und mit heller Begeisterung
jubelt man ihm zu, als er geendet. Nur Einer stimmt nicht ein in den
Beifall, Bononcini. Dieser italienische Componist war, zugleich mit Ariosti,
dem Componisten und Cembalisten der Hofcapelle, eingeladen worden, den
jungen Handel zu héren. Wihrend ILetzterer nun seiner Freude iiber das
wunderbare Spiel des Knaben begeisterten Ausdruck verleiht, steht Bonon-
cini kalt und steif da; kein Wort kommt iber seine Lippen. Und selbst,
als Hindel eine ungemein schwierige Probe als Generalbassspieler mit
solcher Bravour ablegt, dass Alle ihn staunend umringen, bringt er es kaum
zu ein paar anerkennenden Worten. Von diesem Augenblicke aber hatte
Hindel einen unversohnlichen Feind, der auch spiter sein Leben kreuzen
sollte. Bononcini mochte es ahnen, dass in Hindel ein Siegfried erstanden
sei, der dereinst Krone und Scepter der Kunst aus dem sonnigen Italien sieg-
reich nach dem Norden tragen sollte! — Der Eindruck, den Handels Kunst
auf Alle gemacht hatte, war ein so grosser, dass der Kurfiirst ihm anbot,
ihn in seinen Schutz zu nehmen und fiir seine weitere Ausbildung zu sorgen.
Der Vater Hindel aber lehnte das Anerbieten ab. Ihn beherrschte noch
die alte Idee, seinen Sohn einmal als hochgeehrten Juristen zu sehen,
der die Musik nebenher zu seinem Vergniigen so viel treiben mochte, als
es ihm beliebe. Bei dieser Entscheidung blieb es.  Zuriickgekehrt, nahm
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der junge Hindel seine Studien von Neuem auf, sowohl die musikalischen,
wie auch die der Schule.

Im folgenden Jahre traf ihn ein schwerer Schlag. Am 11. Fébruar 1697
starb sein Vater in dem hohen Alter von 74 Jahren. Da die Vermédgens-
verhaltnisse recht gute waren, so brauchte sich in des Sohnes Leben nichts
zu andern. Ruhig konnte er seine Studien vollenden. Noch nicht 17 Jahre
alt, hatte er das Gymnasium durchlaufen, und treu dem Willen seines
Vaters, selbst iiber den Tod hinaus, bezog er im Jahre 1702") die Universitit
seiner Vaterstadt als Studiosus juris, Am 10. Februar wurde er immatriculirt
und schrieb sich in die Matrikel ein:
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Die Universitat Halle war damals eine der besuchtesten, vor Allem in
der theologischen FFacultat. Letztere bildete den Mittelpunkt des wissen-
schaftlichen Pietismus, jener durch Spener seit 1666 ins Leben gerufenen
religiosen Richtung des Protestantismus, der die Religion eine Gefiihls- und
Gemiithssache war, kurz die Religion der »stillen< »empfindsamen« Seelen, eine
Richtung, welche auf die spitere Zeit, die Zeit unserer grossen Dichter, von
grossem Einfluss geworden ist. Die Universitat Halle war die Hochburg dieser
Stromung, die sich sogar im Studentenleben bemerkbar machte. G. Freytag'?)
schildert das Studententreiben dieser Zeit vortrefflich: »Die Collegien erhielten
den Charakter von Erbauungsstunden, die massenhaften Gebete und geistlichen
Uebungen fiihrten zur Ueberspanntheit, statt der ziigellosen Burschen, welche die
Hieber an den Steinen gewetzt und ungeheure Gliser Bier floricos oder
hausticos — in einem Guss oder in Schlucken — getrunken hatten, schlichen
oder hiipften jetzt bleiche Gesellen durch die Strassen der Stadt, in sich
gekehrt, mit heftigen Handbewegungen, mit lauten Ausrufen. Alle Glaubigen
jubelten iiber die wundervollen Offenbarungen géttlicher Gnade, die Gegner
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klagten iiber die zunehmende Melancholie, iiber Geistesstérungen und Verriickt-
heiten der schlimmsten Art.« — Dass iibrigens die alten rohen Sitten noch
nicht ganz ausgestorben waren, sondern auch ilire Vertreter unter der
Studentenschaft hatten, davon lassen sich zahlreiche, meist sehr bése Bei-
spiele anfithren. %) Hindels kerngesunde Natur passte weder zu der einen, noch
zu der anderen Partei der Studentenschaft. Wohl war er im tiefsten Herzen
religi6s, aber der weichliche, sentimentale Pietismus, dem Bach sich in die Arme
warf, hat ihn nie zu fesseln vermocht, Ebensowenig hiitte sein gerader und biederer
Sinn an den Rohheiten und Ziigellosigkeiten der anderen Partei je Gefallen
finden konnen. Was sein Studium betraf, so that er seine Pflicht, weil
er es sich vorgenommen; und was Hindel einmal durchfiihren wollte, das
fiihrte er auch stets durch. Aber wohl gefiihlt hat er sich kaum unter
dem Schutze dieser Alma mater, die selbst aller weltlichen Kunst feindlich
gesinnt war. —

Fiir die Entwickelung des Kiinstlers in ihm war ein Ereigniss von
grosser Wichtigkeit. An der reformirten Domkirche wurde die Organisten-
stelle plotzlich frei. Der bisherige Inhaber, Leporin, hatte der geistlichen
Behorde durch seinen leichtsinnigen Lebenswandel viel Kiimmerniss bereitet.
Viel und oft hatte man ihm verziehen. Eines Tages aber war er einfach
abgereist und hatte sogar die Biicher, welche die Psalmen enthielten und fir
den Organisten unentbehrlich waren, mitgenommen, wahrscheinlich, um sie
zu versilbern und den Erlés in Wein umzusetzen. Da musste nun schnell
ein neuer Organist beschafft werden. Aber einen reformirten fand man
nicht so schnell; so beschloss man, wenn auch ungern: »die Orgel zu
schlagen ad interim Einem Evangelisch Lutherischen Subjecte gegen eine
gewisse ergotzlichkeit« anzuvertrauen, bis man eine andere und der refor-
mirten Religion zugethane, tiichtige Person finden werde. Dieses »Evangelisch
Lutherische Subjectum« war unser G. F. Hindel. Seine ordentliche Be-
stallung datirt vom 13. Mirz 1702. Als Honorar werden ihm in derselben
jahrlich 50 Rthlr. zugewiesen.) Was aber fiir Hindel von grosster Be-
deutung war, das war die Nothwendigkeit, eifrig fiir neue Kirchenmusik sorgen
zu missen. Cantaten und Motetten, Psalmen und Chorile mussten fiir alle
Feste des Jahres stets neu geschaffen werden. So wurde Handel zu einer
regen schopferischen Thitigkeit geradezu gezwungen. Ein weiterer Vortheil
war der, dass er seine Werke auch zu héren bekam, da ihm auch die
Leitung der Gesiange oblag. So konnte er die Klangwirkung praktisch
griindlich studiren.

In diese Zeit fallt auch die Bekanntschaft und der Verkehr Hindels mit
dem vier Jahre alteren Telemann. Diesem war es dhnlich in seiner Jugend
ergangen wie Hindel. Seine Mutter widersetzte sich mit aller Kraft seinem
Wunsche, Musiker zu werden; der Sohn sollte, wie Hindel, studiren und
einst ein berithmter Rechtsgelehrter werden, die Musik aber ginzlich auf-
geben.. »Jenes war ohnedies meine Absicht,« so erzihlt Telemann in seiner
Selbstbiographie,’) »und zu diesem bequemte ich mich ohne allen Wider-
spruch mit dem festen Vorsatze, auf einen geheimen Rath los zu studiren:
hinterliess auch meine gantze musicalische Haushaltung, und begab mich 1701
nach Leipzig, da ich unterwegs in Halle, durch die Bekanntschaft mit
dem damahls schon wichtigen Hrn. Georg Fried. Hindel, beynahe
wieder Notengifft eingesogen hitte. Allein ich hielt fest, und nahm meine
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vorige Gedancken wieder mit auf den Weg.« Telemann hat es trotz aller
guten Vorsitze zwar nie zum »geheimen Rath« gebracht, wohl aber ist er
als Musiker einer der Besten seiner Zeit geworden. Er war eine gesunde,
biedere Natur, welcher auch der néthige Humor nicht fehlte, dabei neidlos
und voll Bewunderung fiir alles Grosse und Schone in der Kunst. Auf
Hindel, den er bereits eine »wichtige« Personlichkeit nennt, der also
auch ausserhalb Halle schon als Kiinstler bekannt sein musste, hatte Tele-
mann offenbar einen sehr giinstigen Eindruck gemacht. Dem ersten Besuche
folgten bald weitere auf beiden Seiten, auch Briefe wurden gewechselt, und
wihrend Telemann in der strengen Fugencomposition sich an Kuhnau
anschloss, stand er in Betreff des »melodischen Satzes« auf einem Stand-
punkt mit Hindel.

Dass Handel in Halle sehr viel componirt haben muss, ist schon er-
wihnt.  Mit absoluter Sicherheit aber lasst sich keines der Werke Hindels
als in die Hallesche Zeit gehdrig nennen. Eine Cantate: »Ach Herr, mich
armen Sunder« fir Chor, Solostimmen und Begleitung von Violinen, Violen,
Oboen, Fagott und Continuo, die in ihrer Anlage ganz die Zachau'sche
Schule verrdth, méchte Chrysander in diese Zeit setzen.

Der englische Handel-Biograph Burney erzdhlt'®) von einer kleinen
sSammlung dreistimmiger Sonaten fiir zwei Oboen und Bass, sechs Stiickg,
die Handel im zehnten Lebensjahre verfasst habe. Diese habe spiter der
berihmte Flotenspieler des Hindel'schen Orchesters, Weidemann, besessen.
Als dieser in spiterer Zeit Handel die Sonaten einmal zeigte, habe der Meister
lachend erwidert: »Ich vermochte damals wie der Teufel zu schreiben, vor-
ziiglich fiir die Oboe, welche mein Lieblingsinstrument war.« Die Sonaten
sind aber so formvollendet und so reif, dass man sie wohl kaum einem
zehnjihrigen Knaben, und wenn er selbst Hiandel heisst, zuschreiben mochte.?)
Nur ein Jahr blieb Handel in seiner Organistenstellung. Als der Frithling
in’s Land zog, da schniirte er sein Bindel, sagte der Juristerei fiir immer
Valet, und frohlich und thatendurstig enteilte er der diisteren Stadt, in der
die Kunst, wenn sie nicht gerade der Kirche diente, keine Stitte mehr hatte.
Nach Hamburg zog es ihn hin.
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I1.
HANDEL IN HAMBURG.

Wihrend ganz Deutschland von der Kriegsfurie zerfleischt wurde,
30 Jahre lang, war Hamburg nicht nur von Kriegsleiden fast ganz verschont
geblieben, es zog sogar einen Vortheil aus der Noth des Landes insofern,
als viele wohlhabende Leute ihr Hab und Gut hinter die festen Wille Ham-
burgs retteten. Das erzeugte nicht nur eine Zunahme an Einwohnern,
sondern es brachte vor Allem Geld und Vermdgen in die Stadt; dieses
wirkte wiederum fordernd auf die Ausbreitung des Handels. Der Wohlstand
hob sich noch ganz bedeutend, als in Folge der niederlindischen Wirren
Antwerpen seine Bedeutung als internationaler Zwischenmarkt verlor. Was
Antwerpen aufgeben musste, kam Hamburg zu Gute; von da ab iibernahm
es die Fiihrung im europdischen Weltverkehr. Viele reiche Hollinder
waren ebenfalls nach Hamburg ausgewandert und halfen getreulich mit, der
Stadt diese Stellung zu befestigen. So machte sich also schon innerhalb
der Bevodlkerung neben dem eingeborenen Hamburger ein fremdes Element
geltend und wirkte verjlingend. Der grossartige Weltverkehr zog ferner eine
Menge Fremder aus allen Weltgegenden in die Stadt. Der reiche Hamburger
hinwiederum hielt darauf, dass auch seine Sochne die Welt sehen sollten;
und so finden wir denn auch junge Hamburger in fast allen Lindern.
Reisen aber erweitert den Gesichtskreis und lehrt alles Kleinliche meiden.
Und das muss man sagen, das Hamburger Ieben hat stets einen grossen
Zug gehabt. Dabei verlangte man, dass der gebildete Jiingling in allen
moglichen Kiinsten, im Tanzen, Fechten, Voltigiren und Reiten beschlagen
sei; auch fremde Sprachen, vor Allem Franzésisch, gehdrten zum guten Ton,
und nicht minder auch die Musik.’®) Der stets wachsende Wohlstand bringt
aber das Bediirfniss nach einem entsprechenden Luxus auch im o6ffentlichen
Leben von selbst mit sich. Auf Reisen hatten die jungen Herren Manches
gesehen, was sich zu Hause pachahmen liess; fiir manches Schone, besonders
in der Kunst, bekamen sie erst in der Fremde ein Auge. Was Wunder,
wenn ihnen dann zu Hause Vieles, was ihnen friher geniigte, jetzt als un-
schén erschien. So hatte man auch die Geniisse des Theaters, die von
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vagabondirenden Comédianten in Privathiusern, Buden u. s. w. besonders
wihrend des Jahrmarkts abgehalten wurden, satt bekommen; man sehnte
sich nach etwas Besserem. Venedig hatte schon seit 40 Jahren ein eigenes
Schauspielhaus, warum sollte das machtige Hamburg, das deutsche Venedig,
zuriickstehen?

Im Jahre 1677 trat eine Gesellschaft begiiterter Leute zusammen, bei
welcher auch auswirtige vornehme Herren, namentlich der Herzog von Hol-
stein, interessirt waren, an deren Spitze der Licentiat Gerh. Schott stand.
Diese Gesellschaft liess ein eigenes Schauspielhaus zur Auffiihrung
von Opern am Gosemarkt erbauen. Am 2. Januar 1678 wurde es mit der
Oper »Der geschaffene, der gefallene und wieder aufgerichtete Mensch«, von
Theil, eroffnet. Die Ausstattung des Hauses war eine iiberaus prichtige und
reiche. »Alle Diejenigen,« sagt ein Zeitgenosse,?) »die dieses Opernhaus, dessen
Grosse, Decorationen, Musik und gute Anstalten sehen und horen, miissen
gestehen, dass seines Gleichen wenig in Deutschland in einer Stadt zu finden
sein werde. Ich selbst muss bekennen, dass ich bei meinem Dasein den
Tempel Salomonis und die Stiftshitte, welche der selige Herr Lic. Schott
zur Auffithrung der Oper »Die Zerstorung der Stadt Jerusaleme« mit grossen
Kosten und unsiglicher Mithe hatte verfertigen lassen, gesehen, auch wegen der
herrlichen und accuraten Baukunst und in Acht genommenen Symmetrie mich
nicht genugsam habe verwundern, noch weniger habe satt sehen kénnen.«
Anfangs waren es meist biblische Stoffe, welche zur Auffithrung kamen. Diese
sind durchsetzt von Allegorien und Moralititen, auch Possen werden einge-
flochten. Die Hauptsache ist die Pracht der Ausstattung und neben der
Musik  besonders der Tanz. So tanzen in der Oper »Die Geburt
Christi« die Winde, die Furien, die Kameeltreiber, die Bauern, welche in
Bethlehem die Steuer entrichten. In der im Jahre 1680 aufgefithrten Oper
»Esther« treten 9 allegorische Personen auf, die Schénheit, die Tugend,
die Ungestalt, ein Engel, die Hoflichkeit, die Unruhe, die Demuth, der Hoch-
muth, der Fall. Die Unruhe kommt mit Cimbeln in das Schlafzimmer des
Ahasverus geflogen und singt folgende Verse, die uns zugleich einen Begriff
von der Art der Poesie dieser Opern geben:

»Ich bin ein schadlich Uebel
Und auch ein niitzlich Werk:
So gleich’ ich einer Zwiebel,
Die schwicht und giebt auch Stirk’.«29)

Ja, ungelenk und unbeholfen war diese Poesie, dabei durchsetzt von
derben Scherzen und Possen, aber Eines besass sie doch, was sie uns bedeut-
sam erscheinen ldsst, das ist der volksthimlich deutsche Zug, der diese
Werke durchzieht. Wir waren auf dem Wege, eine echt deutsche Oper
zu erhalten, wir hitten das Ziel auch vielleicht damals schon erreicht, wenn
nicht der wilsche Einfluss sich so bald und so intensiv hitte geltend machen
kénnen.

Lange behielten die geistlichen Opern die Oberhand, wurden aber doch
allmiihlich durch weltliche Stoffe mehr und mehr verdringt, so dass bereits
1692 die letzte stattfand. Was nun die Musik anbelangt, so haben hier die
Italiener den grossten Einfluss auf ihre Gestaltung gehabt, denn von Italien
aus war der neue dramatische Stil, der Stilo recitativo,®t) vor kaum 100
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Jahren in alle Welt gegangen. Frankreich hat ihn eher erfasst als Deutsch-
land, und so kam es, dass nicht nur von Italien, sondern auch von Frank-
reich her, besonders durch Lully die deutsche Musik Anregung erhielt. Dass
dem so ist, ersehen wir schon daraus, dass unter den in Hamburg bis 1704
aufgefiihrten Opern auch zwei von Lully erscheinen.

Man darf sich nun diese Opern nicht in dem Sinne dramatisch vor-
stellen, wie wir heute dieses Wort verstehen. Uns wiirde die lange Reihe
von Recitativen und endlosen Arien fast als das Gegentheil erscheinen. Wie
behibig und gemiithlich klingt nicht schon die Definition, die ein Zeit-
genosse (Elmenhorst) damals von der Oper giebt: »Sie ist ein Singspiel, auf
dem Schauplatz vorgestellet, mit ehrbaren Zuriistungen und anstindigen Sitten,
zu geziemender Ergétzlichkeit der Gemiither, Austibung der Poesie und Fort-
setzung der Musik.« — »Singspiele, die in gewissem Ton und Abmessung
des Tactes gesungen werden, nebenst anmuthiger Erklingung des Fundaments
und Grundstimme eines Spinettes (Clavier), Bassviolen, Bandoren u. dergl,
dabei denn, um den Singenden eine Respiration zu gonnen, die Violinen
zuweilen ein wenig sich horen lassen.« — Der Gesang mag auch in der
Regel nicht gerade zum Besten geklungen haben. Berufssinger gab es nicht.
Als Darsteller und Singer wirkten meist Studenten, die sich damit einen
Nebenverdienst schufen, und Handwerker. Die Frauenrollen wurden Anfangs
stets von Minnern dargestellt.

Besser stand es mit den Musikern. Hamburg beherbergte damals eine
ganze Reihe der hervorragendsten Kiinstler auf allen Instrumenten. Unter
der Leitung des Cantors Bernhard, des Nachfolgers von Heinrich Schiitz,
hatten sich sogar die Musiker zu einer Gesellschaft, dem »Collegium
musicum« verbunden. In keiner Stadt war aber auch der Kinstler so
geehrt und geachtet, wie gerade in Hamburg; hier haftete ihm nichts mebr
an von dem Makel der fahrenden Gesellen der alten Zeit, hier schreitet er
stolz, jedem Biirger gleichberechtigt einher und heimst Ruhm und Ehren
nicht minder ein, als Gut und Geld.

Die Oper hatte ruhig fortgeblitht bis zu Ende 1684. Sie hatte aber
mit einem Feinde nicht gerechnet, der pietistischen Geistlichkeit. Diese
eiterte in I'redigt una >chrnit gegen die »Opera diabolica«, und es kam endlich
so weit, dass der ehrenwerthe Herr Pfarrer Joh. Winckler in sein Protocollum
eintragen konnte: »Erlangte durch Gottes Gnade so viel, dass den 29.—30. Juli
in conventu civium die Opern wieder inhibiret und abgestellet worden. Deo sit
lJaus pro ista victoria verbi.«??) Doch im folgenden Jahre begannen die
Freunde der Oper einen Gegenfeldzug und setzten es durch, dass das Theater
wieder geoffnet werden durfte. Nun beginnt eine neue Bliithezeit; unter den
Textdichtern tritt Postel am hiufigsten auf, als Componist zunidchst Fortsch
und dann Conradi. Ihre Glanzzeit aber erlebte die Oper unter Reinhard
Keiser. Geboren war er 1673 in der Nihe Leipzigs. Bereits als sehr junger
Mensch kam er nach Hamburg. Viel gelernt hatte er nicht, aber was sich
nicht lernen ldsst, das besass er, die schone Melodie, die wie ein frischer
Quell aus dem Herzen stromt, unbesonnen und unbekiimmert, wohin sie der
Weg fiihren wird. Wo aber der Quell rieselt, da erblihen aus Wiisteneien
liebliche Auen voller Blumenduft. Nach Wintersnacht war der Lenz erwacht.
Wie seine Melodien, so sorglos und heiter war auch des Meisters Dasein.
Ohne sich zu besinnen, nahm er das Leben, wie es sich ihm gab. Hatte er
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Geld, so ging's hoch her; hatte er keines, nun, so kiimmerte ihn das
auch nicht, wusste er doch, dass es sicher bald wieder anders kommen
wiirde. Eine durch und durch gutmiithige, sogar naive Natur, war er leicht-
sinnig, verliebt und verschuldet. Das machte aber alles nichts. Er war der
Mann des Tages, seine Melodien waren in aller Munde, er hatte die Volks-
seele zum Erklingen gebracht,und das Volk liebte seinen Helden abgéttisch.

Als Hindel im Jahre 1703 nach Hamburg kam, waren diese Glanz-
zeiten der Oper allerdings bereits im Sinken, aber lernen konnte Hindel
hier immer noch genug. Die erste Bekanntschaft, die er in Hamburg machte, war
mit Johann Mattheson, der etwa vier Jahre alter als er und ein Universalgenie
war. An der Bithne war er Tenorist und zugleich Cembalist, auch die
Orgel verstand er zu schlagen und setzte einfache und doppelte Fugen. Am
meisten aber hat er wohl als Schriftsteller geleistet. Was er da alles
geschrieben, das ldsst sich kaum aufzdhlen. Dabei ist er von einer seltenen
Litelkeit besessen, redselig, oft hinterlistig, boshaft und kleinlich, wenn er
Jemand etwas anhaben will, und doch kann man ihm nicht eigentlich gram
sein. Denn andrerseits ist er wieder von einer wirklich ehrlich gemeinten
Gefalligkeit und Geschiftigkeit, gilt es, Gutes zu thun. Wohl mochte wieder
ctwas KEitelkeit dabei sein, als er die Bekanntschaft mit Handel schloss,
dessen Ruf ja schon anfing, sich zu verbreiten. Und die Art, wie der
bewegliche Mattheson den Protector dieser Kraftnatur gegeniiber spielt,
hat geradezu etwas Komisches. Aber nichtsdestoweniger, er hat doch damals
Handel ehrliche Freundschaft erwiesen, ihn in sein viterliches Haus ein-
gefiihrt und Privatstunden verschafft, was ihm als einem der gesuchtesten
Lehrer allerdings leicht fiel; auch sonst hat er sich bemiht, seinem Freunde
in Hamburg behilflich zu sein. Wir aber dirfen ihm besonders danken;
denn gerade seine Schriften bieten uns nicht nur iber Handel, sondern iiber-
haupt uber diese Zeit eine reiche Fundgrube von Thatsachen. So zeigt uns
z. B. die kurze Bemerkung, die Mattheson iiber Hindel macht, dieser habe,
als er in Hamburg ankam, »sehr lange, lange Arien und schier unendliche
Cantaten, ohne rechtes Geschicke, obwohl sie eine vollkommene Harmonie
hatten«, componirt, dass Hiandel damals noch ganz in der Art seines Lehrers
Zachau geschrieben. Auch die Bemerkung: »Er war stark auf der Orgel:
stirker als Kuhnau, in Fugen und Contrapuncten, absonderlich ex tempore;
aber er wusste sehrwenig von der Melodiecx, ist zutreffend und bezeichnend.
»Bald aber wurde er durch die hohe Schule der Oper ganz anders zugestutzte,
heisst es weiter. Es ist in der That wunderbar zu sehen, wie schnell sich
[{andel die Vorzige der Oper angeeignet. Die bereits 1704 geschriebene
erste Oper »Almira« wird uns den Beweis dafiir erbringen. Musikalisch
iiberragt sie thurmhoch alle Werke, die bisher iiber die Hamburger Biihne
gegangen waren.

Da es Hiindel, als er nach Hamburg ging, besonders um die Erlernung
des dramatischen Stils zu thun war, suchte er in mdoglichst nahe Beziehung
zur Biihne zu kommen und trat deshalb als zweiter Geiger in die Capelle
ein. Als er ankam, hatte jedoch die Oper noch nicht begonnen, Handel
konnte dadurch iiber seine Zeit frei verfigen und sich auch, wo es ihm
passte, der Fiihrung Mattheson’s iiberlassen. Seine Stimmung muss damals,
als er den Schulstaub in Halle von den Fiissen geschiittelt hatte, die beste
gewesen sein. So zogen die Beiden eines Tages zusammen nach Liibeck,
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wo eine Organistenstelle zu besetzen war. Man suchte einen Nachfolger fur
den beriihmten Organisten Dietrich Buxtehude, der aber noch lebte. Alle
Orgeln musste Hindel sbespielen«, die Claviere waren Matthesons Sache.
Auch dem alten Orgelmeister horten sie »mit Andachte zu. Die Stelle wire
unserem Hindel wohl sicher gewesen; aber selbst, wenn er sehr darauf
gerechnet hitte, was indessen bei seinem Hinneigen zur dramatischen Musik
kaum der Fall war, es war eine Bedingung mit der Stelle verkniipft, die unserm
Helden die Lust daran vollig verdarb.  Wer die Stelle namlich erhielt, der musste
die Jungfer Buxtehude zugleich als Frau in Kauf nehmen. Dazu hatte Handel
nicht die geringste Lust, und so zogen sie schleunigst zuriick nach Hamburg.

Vielleicht durch seine Beziehung zur Oper oder auch durch seinen
Freund lernte Hindel bald darauf den durch seine Singspieltexte beriithmten
Christian Postel kennen. Dieser wollte aber von der Oper nichts mehr
wissen, er hatte sich ganz dem ernsten Epos zugewandt. In Hindel, der
ihm wohl noch nicht so stark durch die leichtsinnige Muse der Oper beein-
flusst zu sein schien, mochte er glauben, den Mann gefunden zu haben, der
zu seinen ernsten Dichtungen eine entsprechend erhabene Musik schreiben
konnte. Thm vertraute er daher seine neue Dichtung: »Passion nach dem
Evangelisten Johannes« an. Hadndel ging eifrig an die Composition
des Textes, und man sieht es dem Werke an, dass es mit jugendlicher
Begeisterung geschrieben ist. Es ist schwer, fiir die Beurtheilung dieses
Werkes die richtige Werthschitzung zu finden; stets liegt die Gefahr nahe,
die Anschauungen einer spiteren Zeit bereits in diese zu iibertragen. Was
man spiter scharf tadeln wiirde, die Unbeholfenheit der Diction, die unserem
Geschmacke geradezu entgegengesetzte Art der Behandlung von Stellen, wie:
»Es ist vollbracht« mit ihren steifen Coloraturen, fielen damals sicherlich
nicht unangenehm auf, denn dieser Stil war in Deutschland noch iiberall
anzutreffen. Dass Hindel mit einem Schlage seine ganze frithere Art ver-
gessen haben sollte, ist unmoglich; ebenso augenscheinlich ist es aber, dass
er durch die Oper sehr viel gelernt hat, vor Allem das Streben nach ein-
fachem wahren Ausdruck der Cantilene nach Art der Italiener. Das Duett:
»Schauet, mein Jesus ist Rosen zu gleichen« ist in dieser Beziehung muster-
haft und in seiner Einfachheit von tiefster Empfindung und héchster Voll-
endung. Auch das Duett fiir zwei Tendre: »Welche sind des Heilands
Erben?« zeichnet sich nicht minder durch warmen Ausdruck, als auch durch
die Schénheit der melodischen Linien aus. Im Duett hatte Handel allerdings
ein vorziigliches Vorbild in Steffani, und diese beiden Stiicke lassen
deutlich erkennen, dass er ihn mit grosstem Nutzen nicht nur studirt und
nachgeahmt, sondern in einer Beziehung in dem erstgenannten Duett
noch ibertroffen hat, durch die unendliche Tiefe der Erfindung. Aber auch
unter den Einzelgesingen finden sich Stellen von wundersamer Schonheit und
tiefster Empfindung, wie die Stelle: »>Weib, siehe Deinen Sohn«. Von
strotzender Kraft trotz aller Holprigkeit der Coloratur ist die Arie:
»Erschiittv¥e mit Krachene«. Die Begleitung der Sologesinge ist meist
eine sehr einfache, In vielen Stiicken begleiten neben dem Cembalo
nur Violoncelli und Bisse. Treten die Geigen dazu, so fullen sie
meist nur die Pausen und Ruhepunkte der Solostimme aus, schweigen aber
wahrend des Gesanges. Die wunderbare Kunst Hindel's, der Singstimme
auch in der Begleitung einen Instrumentalgefiahrten von selbstindiger
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charakteristischer Art zu geben und Beide nebeneinander herzufithren und
zugleich aufs Innigste mit einander zu verweben, zeigt sich erst in kleinen
Ansitzen, cbenso wie der Sinn fiir eigenartige Klangfarben noch wenig
sichtbar wird. Der Chor vertritt, ausgenommen im Schlusschor, das Volk
der Juden, greift also dramatisch in die Handlung ein. Gerade diese kurzen
Chorsitze zeigen meist eine dramatische Schlagfertigkeit, die in vieler
Beziehung seine uniibertroftene Meisterschaft nach dieser Richtung, wie sie seine
Werke der spiteren Zcit kennzeichnet, bereits offenbart. Da ist fast nirgends
ein Herumtappen und Suchen nach dem richtigen Ausdruck; mit wenigen
Strichen malt er die Scene so scharf und sicher, wie es nur der kann, der
die Technik seiner Kunst absolut beherrscht. Aber gewiss, diese Passion
ist ein Jugendwerk, dessen Schwichen nicht zu leugnen. Vor Allem fehlt
ihr die Stil-Einheit, sie steht auf der Wegscheide zweier Perioden. Ueberall
fiihlt man das Bestreben, sich von der alten Schule frei zu machen; doch
gelingt es nicht immer und fithrt oft zu Harten und Ungelenkigkeiten. Der
frische Wagemuth der Jugend aber, der ihn iberall leitet und ihn besonders
in harmonischer Beziehung bereits zu kuhnen Combinationen fiihrt, z. B.

(Einleitung.) “ﬁ (a. Duett: Schauet mein Jesus)
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der Wille und die Kraft, etwas Besonderes zu leisten, leuchten bereits aus
jeder Note heraus und lassen es fiithlen, dass hier ein junger Adler den
Flug zur Sonne beginnt.

An der Oper hatte Hindel lingst die zweite Geige bei Seite gelegt
und statt ihrer die ungleich wichtigere Stelle des Begleiters am Clavier
ibernommen. Keiser, der das Theater selbst in Pacht hatte, kiimmerte sich
wenig mehr um die Kunst; seit Jahren hatte er keine Oper mehr geschrieben,
sondern seine Zeit in Wohlleben und Liederlichkeit vergeudet. Was lag ihm
daran, dass die Oper von Tag zu Tag mehr zuriickging! Eines Tages ubergab
ithm der Pfarrer und Dichter Friedr. Christ. Feustking einen Opern-
text, Almira, der einem gleichnamigen italienischen Libretto nach-
gebildet war. Keiser schien sich aufraffen zu wollen und begann mit der
Composition. Aber kaum angefangen, war ihm die Arbeit schon wieder
leid; er liess sie liegen und trat den Text versuchsweise dem jungen
Hindel ab. Von einem Anfanger, der noch keine Oper geschrieben, glaubte
er am wenigsten eine gefihrliche Nebenbuhlerschaft erwarten zu miissen.
Handel griff zu und ging sofort mit Eifer an die Composition der Oper,
seines dramatischen Erstlingswerkes. Sobald eine Scene fertig war, zeigte er
sie Mattheson, und nun wurde sie durchgesprochen, kritisirt, vielleicht auch
gedandert, wenn es nothwendig war. Mattheson hatte die langjahrige Praxis
der Bithne vor Hindel voraus und konnte ihm sicher manchen praktischen
Rath iiber Ockonomie und Bihnenwirksamkeit geben. Dieses fast freundschaft-
liche Verhiltniss der Beiden wurde aber durch ein Ereigniss plotzlich grausam
gestort.  Auf dem Repertoire stand gerade eine Oper »Cleopatrac von
Mattheson. Bei seiner Eitelkeit und Sucht, nach allen Seiten zu glanzen,
war es Mattheson nicht genug, dass er in seinem Werke den Antonius selbst

sang, vielmehr, wenn dieser etwa ecine halbe Stunde vor Schluss der Oper
2
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gestorben war, erschien er plétzlich im Orchester, nahm die Stelle am
Fligel ein und dirigirte von dort den Rest der Oper, um auch nach dieser
Seite hin Bewunderung zu ernten. Zweimal hatte Hindel, wenn er sich
auch iiber die Geschmacklosigkeit und Eitelkeit scines Vertrauten weidlich
gedrgert, ithm den Gefallen gethan und ihm den Platz am Klavier ein-
geriumt. Bei der folgenden Vorstellung jedoch wurde Hindel, der auch
sonst gerechten Grund hatte, auf Mattheson nicht gerade aufs Beste gestimmt
zu sein, die Sache zu toll. Als der »sverstorbene Antonius« wieder im
Orchester »lebendig« wurde, blieb Hindel ruhig am Fliigel sitzen. Mattheson
war ausser sich, konnte aber vor allem Publicum nichts dagegen thun. So
stand er denn neben dem Fliigel als Zielscheibe des Spottes, der seiner
Eitelkeit von allen Seiten gezollt wurde. Nun ist dic Oper zu Ende. Beide
verlassen zusammen das Theater. Mattheson ist aufs Aeusscrste gereizt und
giebt Hdndel eine Ohrfeige als Herausforderung zum Zweikampf. Das war
unserem Hindel doch zu viel. Schnell fahren dic Degen aus der Scheide,
und auf dem Géansemarkt, vor allem Volk, wird das Duell ausgefochten.
Mattheson erzihlt, dass ein von ihm gefiihrter Stoss gliicklicherweise von
einem Metallknopfe an Hindels Rock abprallte, und so grosseres Ungliick
verhiitet worden sei. Hindel machte der Sache dadurch cin Inde, dass er
seinem Gegner die Klinge entzwei schlug. Die Versshnung folgte dem Streite
auf dem Fusse, Tags darauf sehen wir sic Beide zusammen zur Probe der
Almira gehen, in der Mattheson dic Haupt-Tenorpartic sang. Obgleich
Almira fertig war, konnte dic Auffihrung der Adventzeit wegen, in der nicht
gespielt werden durfte, vor Weihnachten nicht stattfinden. Alles wartete ge-
spannt auf das Werk., Hindel war durch secin vornehimes und biederes
Wesen, seine tadellose Aufitihrung, die im gewaltigen Gegensatze zu der
Keisers und Genossen stand, geschitzt und beliebt; iiber die Oper verlautete
geriichtweise, sie enthalte wunderbare Schénheiten. Dazu kam nun noch der
Vorfall im Theater und das Duecll auf dem Giansemarkt, bei welchen die
offentliche Meinung ganz auf Seiten Hindels stand, was nicht wenig dazu beitrug,
das thm von allen Seiten bereits zugewandte Interesse noch zu vergrosseri.
<ndlich am 8. Januar sollte die Oper zum ersten Male in Scenc gehen. Das
Haus ist dicht gefiillt.  Handel erscheint und nimmt seinen Platz am Cembalo
ein. Jetzt beginnt die Ouverture. DBreit und michtiz, dringend und zur
Hohe strebend hebt sie an, um dann im zweiten Theil in encrgischeren
synkopirten Rhythmen ein Bild von leidenschaftlicher Gluth zu schaffen.
Was waren dagegen diec kleinen, niedlichen Opern-Intraden  Keisers!
Nun erwartet man als Lingang einen Chor, aber der Componist beginnt
mit einem meisterhaft behandelten Recitativ.  Daun folgt Nummer auf
Nummer, ein Lied schoner und prichtiger als das andere. Das Stiick
stellt cine Liebeskomddie dar, in der drei Paarec gegen alle moglichen
und unmoglichen Zufille und Schicksale, die ihrer Iicbe sich in den
Weg driangen, ankdmpfen und sie natiirlich schliesslich auch besicgen. Nun
hatte ja wohl Keiser schon darauf geachtet, dic Worte der Rede scharf zu
erfassen und sinngemiss zu declamiren, vielleicht besser als es Ilindel hier
gelungen, aber eines war ihm und allen scinen Genossen fremd geblieben.
Sie haben niemals daran gedacht, dass es im Drama cbenso wichtig, ja fast
noch wichtiger ist, die handelnden Personen auch musikalisch zu charakte-
risiren.  Das aber tritt uns hier zuerst, wenn auch noch in Aunfingen,
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entgegen. Wenn Almira, die Konigin, ilire leidenschaftliche Arie »vedrai, s’a
tuo dispetto«?¥) singt, da fithlt man aus der Musik heraus, dass man es
mit einer Konigin zu thun hat. Nicht minder heben sich die Stiicke
Fernando’s, Almira’s Geliebten, hervor und geben ein Bild seines vornehmen
nnd edlen, stets weichen und gemiithvollen und doch wieder minnlich stolzen
Charakters. Seine erste Arie »Liebliche Walder«, eine entziickend einfache
Melodie, ist zugleich in der Klangfarbe (Streichquartett und Floten) dusserst
fein der Stimmung angepasst. liine andere (Ob dein Mund wie Plutons
Rachen) zeigt uns Hindel als Meister im Instrumentiren. Hier treffen wir
schon die reizende Gegeniiberstellung von Holzblisern (Oboen und Fagotte)
und Streichern, durch die Ilindel spiiter in seinen Meisterwerken so
priachtige Effecte erzielt; — ich erinnere nur an die grosse Arie des
Herakles in C-dur.

Wihrend das Ohr sich den immer reicher hervorquellenden Té6nen hin-
giebt, ist fiir das Auge nicht minder gesorgt. Wo es nur angeht, sind
prachtige Aufzige mit Musik auf der Bihne, Tinze und Ballets ein-
gefiigt, jeden Augenblick wechselt die Scene und lasst neue Bilder erscheinen.
Was Wunder, dass beim Fallen des Vorhanges Alles Hindel zujubelt; er
hat den ersten grossen Erfolg errungen. \Wiederholung auf Wiederholung
folgte. Almira war das Tagesgesprach und IHindel mit einem Schlage ein
berithmter Mann.

Ich habe hier nur auf das Schone und Hervorragende der Oper hin-
gewiesen; dass dieses Erstlingswerk anderseits auch grosse Schwichen nach
jeder Richtung hat, geradeso gut wie die Passion, ist natiirlich, kann aber
dem Genie Handels keinen Abbruch thun; denn diese Schwichen ent-
springen nicht dem Unvermdgen des Componisten, sondern sind Folgen
dusserer Verhiltnisse, der Zeitrichtung und des Zeitgeschmacks. —

Durch den ILrfolg der Almira angeregt, begann Hindel sofort die
Composition einer neuen Oper, des »Nero<. Das Werk gelangte am
25. Februar 1705 zur Auffiihrung und erntete wieder grossen Beifall. Wie
die Musik beschaffen war, lasst sich nicht sagen, da die Partitur verloren-
gegangen. —

Hindel fiihite sich aber trotz aller Erfolge nicht mehr wohl an der
Hamburger Biihne. Der Neid Keiser’s, die vielen hisslichen und gemeinen
Intriguen, die an der Bithne nun herrschten, widerten seinen geraden, vor-
nehmen Sinnan.  Kurz entschlossen sagte cr eines Tages dem Theater Valet
und lebte seit Ostern 1705 nur von scinen Privatstunden, deren er nicht
wenige zu geben hatte.

Hindel  hatte nun behaglich, ruhig und sorgenfrei in Hamburg
leben konnen, an Ehre und Ruhm wiirde es ihm dort nicht gefehlt haben;
und wer weiss, wenn er gewollt hitte, er hitte es sicher, wie Mattheson,
noch zum Legationssecretiir oder sogar zum Senator gebracht. Wie kann
man nur, so wird Mattheson, der »Ireund«, sicher oft gefragt haben, eine
solche Zukunft einfach aufgeben und aufs Ungewisse hin fortziehen! Dass
sich dieser Hindel auch nie seinem Protectorate fiigen wollte! — Hindel
aber wusste sehr genau, weshalb es ihn drangte, moglichst bald von Hamburg
fortzukommen. I fiihlte es: um seine Kraft ganz ausniitzen zu kénnen,

bedurite er einer Schulung, die ihm Deutschland nicht bieten konnte.
o



— 90 —

Seine Kunst hatte noch viele scharfe Kanten und Ecken. Die
Schénheit war unter der steifen Kleidertracht, die sie umhiillte, nur zu
ahnen. Wollte er sie ganz sein eigen nennen, so musste sie erst diese
Hille von sich werfen, musste vor ihm stehen in ihrer ganzen Wahrheit
und Natiirlichkeit. Das war aber nur in Italien moglich. Eine maéchtige
Sehnsucht nach diesem Wunderlande der Kunst ergriff ihn und wurde noch
gesteigert durch die anregenden FErzihlungen eines begeisterten Musik-
freundes, des Prinzen Gasto de’'Medici, des jiingsten Sohnes des Gross-
herzogs von Toskana, der fir Handel, nachdem er Almira gehort hatte,
schwirmte.?t) —

An der Hamburger Biihne waren unterdessen merkwiirdige Dinge ein-
getreten. Keiser hatte wieder einmal so viele Schulden, und die allgemeine
Stimmung war so gegen ihu, dass er sich nicht zu helfen wusste und
kurzer Hand durchbrannte. Der neue Theaterdirector, der die Bithne mit
Anfang des Jahres 1707 ibernehmen sollte, bedurfte einer zugkriftigen
Novitit. An Keiser konnte er aus leicht erklarlichen Griinden nicht denken;
er wandte sich daher an Hindel mit der Bitte um eine Oper. Hindel nahm
den Auftrag an und schrieb die Oper »Florindo wund Daphnec,
Die Partitur ist ebenfalls verloren gegangen, Als das Werk aufgefiihrt
wurde und wenig Beifall fand, war Hindel langst in Italien.
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HANDEL IN ITALIEN.

Wie Deutschland, so hat auch Italien scine Reformation gehabt. Diese
aber war nicht einem christlich-religiésen Sehnen entsprungen, wie die
deutsche, nicht dem Drang nach Vertiefung des religitsen Sinnes, vielmehr
war es hier ein Sehnen in entgegengesetzter Richtung, nach einem rein
weltlichen Idecal der Schonheit.  Jener strengen, weltabgewandten,
transcendentalen Schénheitsidee, wie sie das cigentliche Mittelalter besonders
in der Kunst der Gothik zum Ausdruck gebracht hatte, war man iberdriissig
geworden; man suchte cin fassbares lebendiges Ideal an Stelle des sym-
bolischen, ein lIdeal, welches fihig war, das ganze l.eben zu durchdringen
und so gewissermaassen die Welt zum Himmel zu machen. Und da die
Zeit erfullet war, da tauchte es langsam empor, wie ein Mirchen von
wunderbarer Pracht: die schonheitstrunkene Welt des classischen
Alterthums. Wie em Jungbronnen erschien diese Zauberwelt, in der
Zeit und Menschen nur unterzutauchen brauchten, um wiedergeboren
zu werden und neuverjiingt empor zu steigen. —

Diese Bewegung der Wicdergeburt, der Renaissance, stitzt sich aber
nicht nur auf dic Necubelebung antiken Geistes. Sie ware unmoglich
gewesen, wenn ihr nicht eine Iimaucipation des Individuums vorausgegangen
wire, ein Hinstreben der nationalen Krifte auf eine individualistische Cultur
iiberhaupt.?®)  So nur war es mdglich, dass der antike Geist von Neuem
lebendig werden konnte, befruchtet von Italiens Volksseele. Es war eine
Verbindung, wie sie spiter Goethe uns durch die Vermahlung von Faust und
Helena so herrlich schildert; dem Kuphorion, dem Sprossling dieser Verbin-
dung, gleicht die Zeit der italicnischen Renaissance. In Florenz hatte das
neue dionysische Zecitalter seinen Anfang genommen; gleich der hellleuchtenden
Sonne war es emporgestiegen, in Florenz, unter der schitzenden Hand der
Medicider, hat es seine grossten Triumphe gefeiert, hier ist es, luphorion
gleich, herabgestiirzt und versunken. In Florenz war es, wo am Hofe
kunstsinniger Fiirsten der gottliche Dante, der sinnige Petrarca und der



liebenswiirdige Boccaccio unsterbliche Werke schufen, hier weilte der ge-
waltige Michel Angelo, hier der poetische I.eonardo da Vinci und der
schwirmerische Carlo Dolci. Hier war es auch, wo Galileo Galilei den
von ihm 1610 entdeckten Jupitertrabanten den Namen der Medicdischen
Sterne verlieh. In Florenz endlich erfanden Graf Bardi und Vincentio Galilei
jenen neuen musikalischen Stil, den sie Stilo recitativo oder Stilo rap-
presentativo nannten, und der die Grundbedingung wurde fiir die sich aus
itm entwickelnden Oper. »Wie man Seclenbewegungen richtig und wahr
(in der Musik) aus:prichte, so schrieb Galilei 1581,2%) »konnen sie (die
Musiker) in der ersten
besten Tragoddie  oder
Comdodie, welche von
Schauspiclern dargestellt
wird, lernen. Sie sollen
da auf die Betonung des
Einzelnen achten, wie
die Stimme hoch oder
tief, die Rede langsam
oder schnell ist, wie die
Worte accentuirt werden,
-— sie sollen Acht geben,
wie der Furst mit den
Vasallen oder mit den
ihn Anflechenden, wie
der Zornige wic der Eil-
fertige, wie die Matrone,
wie das Maiadchen redet,
wie der einfaltige Knabe
spricht, wiec der Kla-
gende, der Schreier, der
Furchtsame, der l.ustige
u. s. w. Hat doch selbst
das Thier seine Stimme,
Jugendbild MHindels von Thornbill, um auszudriicken, ob ihm
Fitzwilliam Museum, Cambridge. wohl oder wehe istl« —
Also Wahrheit des mu-
sikalischen Ausdrucks in Wort und Gedanken werden zum obersten Gesetze
crhoben, gerade wie es ehemals der Gregorianische Gesang verlangt hatte, wie
es spater Gluck und vor Allem in unserer Zeit Richard Wagner von Neuem als
Lebensbedingung fiir das Drama aufstellten.®”) Ob Galilei damals wohl ahnte,
dass er die Zauberformel aussprach fiir die Erlosung der Musik aus den
Banden des Objectivismus??¥) —

Caccini war der Erste, welcher diese Grundsiatze in die Praxis iiber-
setzte, indem er nach der »neuen Art« einstimmige Madrigale mit Begleitung
componirte. »linstimmige«, denn auch in der Musik machte sich bereits
die Emancipation des Individuums, die loslésung des Sidngers aus der
Allgemeinheit des Chores bemerkbar. Und wieder war es Florenz, wo im
Hause des musikliebenden Grafen Corsi die erste Oper im neuen floren-
tinischen Stil, Peri’'s »Dafne«,?) zur ersten Auffibhrung kam.
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Wenn nun auch der neue Stil von Kiinstlern des iibrigen Italiens
weitergebildet wird, wenn er von Venedig aus durch den herrlichen Monte-
verde durch die Verbindung des Recitativs mit der Cantilene seine schonste
Vollendung erfahrt, wenn besonders neapolitanische Meister, vor Allem
A. Scarlatti, die Oper dadurch, dass sie dieselbe aus dem Banne der bloss
sinnfalligen, rohen Aeusserlichkeit befreiten, erst eigentlich zum Kunst
werk gemacht haben, so hat Florenz doch stets den Ruhm, als vornehmste
Schiitzerin der Musik zu gelten, treu gewahrt, solange ein Medicder das
Scepter dort gefiihrt.

Und noch cine Kunstgattung hatte der neue »Florentiner« Stil im
Gefolge: die Cantate.

Kirche und Haus bemachtigten sich schnell der neuen Errungenschaften,
und ncben mehrstimmigen Kirchenstiicken finden wir bald eine ungeheure
Masse von einstimmigen Motetten, Hymmnen u. s. w., ebenso in nicht
geringerer Zahl weltliche Sachen, Madrigale, Canzonetten fiir eine oder auch
mehrere Solostimmen mit »Begleitung der Orgel oder des Claviers, der
Laute oder anderer Instrumente«, wie einer der fleissigsten Componisten auf
diesem Gebicte, Radesca da IFoggia, auf dem Titel seiner Canzonette e
Madrigali bemerkt. In demselben Maasse, wie der neue Stil in der Oper
TFortschritte machte, werden auch dicse Stiicke naturgemiss vollkommener,
ja nach einer Seite hin entwickeln sie sich in noch viel freierer Weise.
Schon langst waren ndmlich Versuche aufgetaucht, neben der Diatonik auch
die Chromatik zu verwenden; bereits bei Orlandus Lassus, dem grossen
Niederlander, bei Cyprian de Rore u. A. finden sich derartige Versuche, die
aber nicht nur unbeholfen, sondern geradezu unschon sind und ebenso klingen,
Erst der einfache Apparat, wic er in der neuen Form des melodischen Gesanges
mit Begleitung vorlag, ermdglichte auch hier eine neue lebensfihige Inangriff-
nahme und Verwendung der Chromatik. Dadurch wird aber von selbst Gelegen-
heit zu reicherer modulatorischer Gestaltung gegeben. Bis zu welchem
Grade der Vollkommenheit bereits Anfangs des 17. Jahrhunderts die An
wendung der Chromatik gediehen, ist kaum zu begreifen. Ich kenne ein drei-
stimmiges Salve Regina mit Begleitung der Orgel von Carlo Filago,
»Organista della Serenissima Republica di Venetia in S. Marco«?®?,) welches
nicht nur an Schonheit und Wahrheit des Ausdrucks uniibertrefflich ist,
sondern auch die Chromatik in ciner Weise anwendet, wie sie selbst in
unsercer Zeit kaum geschickter und wirkungsvoller irgendwo sich findet.
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Ein Unterschied iibrigens zwischen kirchlichem und weltlichem Stil ist
nirgends zu merken, Das hitte fiir die Kirchenmusik leicht iible Folgen
haben konnen, wenn nicht der ernste und strenge Palestrina-Stil dem
Ilindringen der neuen, meist allzu weltlich klingenden Gesidnge einen wirkungs-
vollen Damm entgegengesetzt hiitte,
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Diese Formen nun entwickeln sich weiter und bilden den Uebergang
und die Grundlage fiir eine neue Form, die Cantate, sowohl die kirchliche,
die Cantata di chiesa, als auch die weltliche, Cantata di camera, die
Kammercantate, als deren erster glinzender Vertreter Carissimi gilt.

Die Kammercantate, mit der wir es hier zu thun haben, unterscheidet
sich von den obengenannten Gesidngen, den Madrigali etc., durch ihren aus-
gesprochenen sdramatischen« Charakter. Konnen wir das Madrigal mit
unserem Liede vergleichen, so entspricht die Cantate etwa unserer modernen
sdramatischen Scenec« fiir Sologesang und Begleitung. In Hinsicht der
Behandlung der Cantilene, der kiilhnen Modulation, hat die Cantate den
frilheren Sologesingen gegeniiber nicht nur nichts eingebiisst, sie ist fast
noch freier geworden. Ihr dramatischer Gehalt setzt sie in nahe Be-
zichung zur Oper, und Chrysander nennt sie daher ungemein treffend
»Skizzen« und »Vorstudien« zu dieser. Das gilt sowohl von der Cantate
fiir eine Singstimme mit Begleitung eines Instruments, als auch fiir die mit
Begleitung des Orchesters, vorziiglich aber von jener Gattung flir zwei oder
drei Stimmen, der Serenata. Sie ist fast gleichbedeutend mit einer Opern-
scene, nur dass die einzelnen Stimmen keine Namen der handelnden Per-
sonen tragen. Gerade diese letztere Form der Cantate spielt in Hindels
Schaffen eine grosse Rolle und ist wichtig fiir das Verstindniss vieler seiner
spateren grossen Werke. —

In Florenz nun, dort, wo die Wiege der gesammten neuen Kunst
gestanden, treffen wir im Januar 1707 unsern jugendlichen Meister. Die
Empfehlungen des Prinzen Gasto Sffneten thm den Palast Pitti leicht. Waren
auch damals die inneren Verhiltnisse sowohl des Hofes, wie des Landes
ziemlich morsche, nach Aussen hin war davon nichts zu mecrken. Ja, je
unerfreulicher die Staats- und Familienverhaltnisse sich gestalteten, desto
grosser wurde der Glanz und Aufwand des Hofes. Der regicrende Herzog
Cosimo III. schien eine wahre Sucht zu haben, nach Aussen hin zu glanzen.
Schon unter seinem Vorginger, dem populiren Herzog Ferdinand, waren
die Theaterlustbarkeiten unter den hoheren Standen in Aufnahme gekommen
und wurden mit seltener Leidenschaft gepflegt. Das blieb auch unter dem mehr
pedantischen und frommelnden Herzog Cosimo III., dessen Sohn, der Erbprinz
Ferdinand, ein solcher Freund des Theaters war, dass der zu intime Verkehr
mit den Schauspielern nicht ohne bosen Einfluss auf sein Leben geblieben ist?1),

Waihrend die Baukunst langst die edlen Formen der Renaissance in die
des Barock iibergefiihrt hatte, wahrend die Sculptur sich bereits in jener
dicken wulstigen Anlage der Gewandung gefallt, war die Musik, deren
Renaissance allerdings fast ein Jahrhundert spiter begonnen, und besonders die
Oper im Hohepunkte ihres Glanzes. — Somit kam Hindel gerade zur rechten
Zeit in Florenz an. Wie mochte er staunen iiber die Kunst, die ihm hier
entgegentrat! Nicht nur, dass die Werke selbst, welche zur Darstellung auf
der Biihne gelangten, in ihrer Art vollkommen und abgerundet waren, hier
fand Hindel auch eine Gesangskunst, wie er sie so herrlich sich wohl
kaum im Traume vorgestellt haben mochte. Anstrengungslos schienen die
Tone aus der Kehle des Sidngers hervorzuquellen, um mit unendlichem Wohl-
laut den Raum zu erfillen; dabei stets edel und schén, mochten sie kosend
von der Liebe Lust erzihlen oder mit der Rachegeister Schrecken das Herz
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des Horers zerreissen, mochten sie breit dahinstréomen, uferlos dem Meere
gleich, oder in spriilhenden Cascaden voll bunter Farbenpracht herabstiirzen.
O, welche Zaubermacht liegt doch in solchem Gesange! Das sind keine
Tone mehr, es sind lebendige Wesen, welche das Herz bestricken, dass es
aufjauchzen mochte vor siisser Lust, weinen vor tiefem Schmerz, dass es vor
Allem sich begeistert emporschwingen mochte und aufraffen zu grossen
und herrlichen Thaten. Und zu grossen Thaten fiirwahr haben sie auch
unsern Hindel angespornt.

Warum war aber diese herrliche Kunst gerade in Italien zu solcher
Vollendung gedichen? Das war kein Zufall. Man bedenke nur, wohin das
Auge fiel, tberall Schonheit der Form und Linien, iiberall ein Wetteifern
im Verkorpern des Ideals der Schonheit in Dichtung und bildenden
Kiinsten. War es da ein Wunder, wenn der Sinn fiir das Schéne gleich
einer Blume sich allmihlich von der Knospe zum iippigen Rosenkelche
entwickelt hatte; war es ein Wunder, dass man den stssen Duft, der diesem
Kelche immer reicher entstromte, die Musik, immer tiefer und voller ein-
athmen und sich an ihm berauschen wollte, wie mit dionysischem Trank? -—
Aber nicht miihelos ist den Menschen ein solches Geschenk von Gotter-
hand geworden. »llaben die Italiener«, sagt Chrysander mit Recht, »von
Palestrina bis Scarlatti in der Kunst des Gesanges mehr erreicht als ihre
Nachbarn, so haben sie auch viel mehr gearbeitet.« Der Singer musste
neben dem eigentlichen Gesange weit mehr als heute in musikalischen
Dingen bewandert sein, vor Allem in der Technik der Melodiebildung und
der Harmonie. Der Componist gab hiufig nur die Umrisse einer melo-
dischen Linie an, der Sanger musste sie erst zu dem machen, was sie
wirklich sein sollte; der Componist verlangte seine geistige Mitarbeit
und liess ihm daher bedeutende Ireiheiten betreffs Ausschmiickung und
Vortrag des DMusikstickes.??) Die Folge davon ist eine gesteigerte Wirkung
auf den Zuhorer; denn das Stick wird nicht vom Sidnger einfach noten-
getreu abgelesen, sondern jedesmal gleichsam neugeboren; es klingt, als
ob es der Singer improvisire, in Folge dessen ist die Wirkung eine
viel unmittelbarere.

Am Hofe trat Hindel zunichst als Claviervirtuose auf und erntete als
solcher grossen Beifall. Alsbald machte er sich aber auch an die Composition
und schrieb eine Reihe Solocantaten, von denen »Lucrezia« am bekanntesten
geworden.??) Es ist natiirlich, dass diese Cantaten, modgen sie auch mit
Begeisterung geschrieben sein, in Bezug auf die technische Behandlung der
Singstimme noch keinen Fortschritt bedeuten kénnen, dafiir war Hidndel erst
zu kurze Zeit in Florenz; aber in modulatorischer Hinsicht sind sie von
solcher Kiihnheit, dass sie Mattheson mehrmals als Muster zur Uebung
empfiehlt. Auch eine grossere Composition nahm Hindel in Angriff, den
Psalm »Dixit Dominus¢, der in Rom, wohin sich Handel im Mirz 1707
begab, vollendet wurde.

Sicherlich waren es die ernsten feierlichen Ceremonien der Charwoche
mit ihrer ergreifenden Musik, welche Handel so bald nach Rom zogen

Schon damals lockte die heilige Feier Tausende nach St. Peter, und
wie heute ging ein Schauer der Ergriffenheit durch Aller Herzen, wenn nach
jener Todtenstille, die dem stillen Gebete geweiht, plétzlich unsichtbar leise
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die einfachen Klinge des Miserere von Allegri durch den weiten Dom schweben,
oder bei den ernsten Ceremonien der Demiithigung und der Kreuzanbetung
der Chor Palestrinas »Popule meuse«, »Mein Volk, was hab’ ich dir zu Leid
gethane, anstimmt. Das ist das Zwingende und Bannende bei den feier-
lichen Handlungen der katholischen Kirche, dass sic als Ganzes erscheinen;
ein Factor bedingt den andern, die Ceremonien die Musik und umgelkehrt.
Was uns heute als das Grundgesetz des musikalischen Drama’s erscheint, die
Gleichberechtigung von Handlung, Wort und Ton, hier ist es bereits vor
Hunderten von Jahren Ereigniss. Die Idce, dass der Gottesdienst, vor Allem
die Messe, ein Kunstwerk sein miisse, hat die katholische Kirche bis heute,
wo es nur anging, treu befolgt.?) Nun denke man sich diese heilicen Ceremonien
in einem Raume, der an erhabener Pracht seines Gleichen nicht hat auf der
Welt, im Petersdom, wo aus jedem Steine uns der Geist cines Bramante,
eines Michel Angelo anweht! Ob solches auf unscrn Handel wolil eingewirkt
hat? Sicherlich: Ich bin tiberzeugt, dass gerade Rom es gewesen, welches in
ihm den Sinn fiir das urgewaltig Erhabene, das Gigantische bei herr-
lichstem Ebenmaass der Verhaltnisse aller einzelnen Glieder, wie es
ausser ihm nur noch ein Michel Angelo in gleichem Maasse besessen, geweckt
hat. Allerdings hat es noch etliche Jahre gedauert, bis I{indel nach dieser
Seite hin in ganzer Herrlichkeit dasteht, bis er Dome erbaute, wie sie uns
in dem Kronungs-Anthem »Zadock der Priester«, dem Lingangschor zu Debora.
im Israel u. s. w. erscheinen. ~

Der Sinn fur religiose Musik gewann jetzt, wenn auch nur fir eine
kurze Zeit, die Oberhand bei thm. Zunidchst wurde der Psalm »Dixit Dominus«
vollendet. Thm liess Handel noch zwei Psalmen in Rom folgen, den 126.
»Nisi Dominus« und den r12. »Laudate pueri Dominumc«; letzterer tragt das
Datum »1707 (d. 8. July) Romax.

Die Trage liegt nun nahe: Ist in diesen Psalmen bereits ein Einfluss
der italienischen Musik bemerkbar? Man darf ruhig mit Nein antworten.
Wohl! aber spiegelt sich in vielen Theilen eine begeisterte, gehobene Stim-
mung wieder, wie sie die Folge der necuen Umgebung auf sein Gemiith war.
Dessenungeachtet bieten diese Psalmen, wie vorher dic Passion, ein grosses
Interesse fiir uns. Sie lassen uns erst den Entwicklungsgang des Meisters
verstehen. Einer Reihe der erhabensten Schonheiten in scinen spéteren
Meisterwerken, hier begegnen wir ihnen in der Urform, und so erst wird
uns offenbar, welch’ ein Ringen nothwendig war, um zu jener idealen Ab-
klarung zu gelangen, welche den Meister nachher auszeichnet. Gleich das
Vorspiel des Chores »Dixit Dominus« bictet ein Beispiel. Handel verwendet
es spiter als Einleitung und Begleitung des Chores: »Seht, scht, wie der
Uebermiith’ge naht«, eines der herrlichsten Chére aus Debora. Aber
um wieviel zielbewusster und wirkungsvoller ist es in letzterem Werke ge-
staltet, wie sicher fithrt es in den Chor ein, und wie stimmungsvoll und ein-
heitlich vermischt es sich mit den Gedanken des Chores. Noch zu einem
andern Chor aus Debora liegt der Kern in diesem ersten Satze des Psalmes.
Hier setzen nach einer kurzen Durchfithrung des Hauptmotives die Soprane
mit einem kurzen Cantus firmus ein, der an die Melodie cines der uralten
Psalmenténe, dieser Urelemente der Kunst, anklingt. In breiten Noten
schreitet er dahin, wdhrend die iibrigen drei Stimmen sich harmonisch
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vereinigen und dem breiten Fluss des Cantus f. eines jener knappen und eindring-
lichen, dabei bewegten Motive entgegensetzen, welchen wir so hiufig bei Handel
begegnen, z. B. im Halleluja des Messias. Spiter iibernehmen andere Stimmen
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den Cantus firmus.  Aus diesem ziemlich ausgesponnenen Satz bildet Hindel
in der Debora den Chor »Zu deinem Ruhm«, dem er eines seiner unend-
lich erhabenen Graves vorausschickt. Iline Reihe von Details ist beiden ge-
meinsam, cin Blick in die Partitur gentigt aber, um sofort den gewaltigen
Unterschied in der Gestaltungskraft und Reife zu erkennen. Auch in der
Behandlung der Durchfiihrung der Orchestermotive ldsst sich Aehnliches ver-
folgen. Es ist fur Hindels Schaffen (um das gleich hier zu erkldren) dusserst
charakteristisch, dass er Gedanken aus fritheren Werken wieder aufgreift und
in spiteren neu bearbeitet, sie nach allen Richtungen ausbeutet, andererseits
aber auch ganze Stiicke wortlich aus einem Werke in’s andere iibertragt. Dass
das keine Gedankenarmuth ist, bedarf bet Hindel nicht der Erwdhnung. Der
Grund ist cin viel tieferer.  Hindels Blick ist beim Schaffen stets auf das
Ganze gerichtet.  Die cinzelnen Theile sollen sich niemals Selbstzweck
sein, sondern nur in Beziehung auf das Ganze aufgefasst werden: Alles ist
der Gesammtwirkung untergeordnet.  Um dieses Hauptprincip aller Kunst,
besonders aber der dramatisch-oratorischen, durchzufiihren, missen alle Theile
des Kuonstwerks stets und nur mit Riicksicht auf dieses Princip gewihit
werden. Da ist immer nur cine I'rage entscheidend: Passt das einzufiigende
Stiick hier; bringt es hier gerade die Wirkung hervor, welche es in Bezug
auf das Ganze hervorbringen muss? Thut es das, so ist es passend und muss
cingefiigt werden.  Dabei ist es gleichgiltig, ob es vorher bereits in einem
andern Werke in irgend eciner IForm auftritt,  Ja, Handel geht darin noch
weiter, er fiirchtet sich nicht im Geringsten, selbst Stiicke aus Werken anderer
Componisten in seine eigenen autzunehmen, z. B, im Israel, und zwar aus dem
gleichen Grunde. Allerdings, was unter Hindels Hianden dann aus oft un-
bedeutenden Themen Anderer entsteht, das ist derart, dass man nur immer
von Neuem staunen mochte.®”)  Hierin gleicht Handel Shakespeare. Auch
diesem an ldeen iiberreichen Genie war es gleichgiltig, woher es Stoff und
Motive zu seinen unsterblichen Werken nahm; auch ihm galt es nur, ob sie dazu
dienen konnten, dic Grundidee in ihrer Gesammtheit verkérpern zu helfen. —
Wir werden noch reichlich Gelegenheit haben, das zu erkennen.

Noch eme typische Seite von Hindels Schaffen beginnt von hier an
immer deutlicher hervorzutreten: die stete Klarheit und Uebersichtlichkeit,
die bei aller Einfachheit doch stets so interessante Art der rhythmischen
Gliederung.  Das weht Linen an wie lauter Gesundheit. Diese Klarheit
der Gliederung, den feinen Sinn fiir Schatten und Licht in rhythmischer Be-
zichung hat Hindel ebenfalls nur mit den grossen italienischen Architekten,
einem Bramante und Michel Angelo gemein. —
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Bis in den Juli blieb Hindel in Rom, dann aber zog es ihn
zurlick nach dem kithleren Florenz. Sein Zweck war ja, die Oper kennen
zu Jernen, und dazu taugte Florenz besser als Rom. Schon bei seinem
ersten Aufenthalt hatte er die meisten Krifte der Oper schiitzen gelernt, wusste
genau, worin jedes Einzelnen Stirke bestand, wusste, was man wagen konnte

und vermeiden musste.  Jetzt fithlte er sich stark genug, selbst diesen
Kriften einmal eine Aufgabe zu stellen, und begann eine neue Oper
den »Rodrigoc. Dieses Werk bildet die eigentliche Grenzscheide
in Handels Schaffen. Es gehort noch mehr der deutschen Periode

an, als der italienischen, wenn auch bedeutende Iortschritte leicht zu er-
kennen sind. So ist vor Allem das Recitativ mit einer viel grisseren Sicher-
heit behandelt als frither; fast ecbenmissig und glatt stromt die Rede dahin,
wenn auch noch nicht durchweg vollendet. In den Arien bemerkt man bercits
italienischen Einfluss, die Coloratur bekommt Fluss und Schwung. Das
erkennt man am besten an den Stiicken, welche Handel aus der Almira ge-
nommen und hierher versetzt hat, z. B. der ersten Aric in C-dur (Pugneram
con noi le stelle), welche aus der Almira-Arie »Ob dein Mund wie Plutons
Rachen« gebildet ist. Auch die Instrumentation zeigt einen Fortschritt, sie
klingt voller und méchtiger als in Almira. Dasselbe zcigt sich in der
Ouverture, welche den ersten Theil der Almira-Ouverture verwerthet, den
Satz aber sofort interessanter macht, dadurch vertieft, dass auch andere
Stimmen als die erste Geige an dem thematischen Gehalt theilnchmen.
Der feine Sinn fiir Klangwechsel tritt vor Allem in der Sopran-Aric »Yer
dar pregio« hervor. Hier lost sich eine Sologeige und ein Solovioloncello
von dem Ganzen los und treten in Gegensatz zum Orchester. Dic Geige eilt
in concertanten I'iguren bald allein dahin, bald beginnt sic einen \Wettstreit
mit der Singstimme, deren Coloraturen hier bereits vollendet schén sind.  1m
Rodrigo begegnen wir auch zuerst einer jener einfachen, aber dabei wunderbar
lieblichen Melodien, zu dem liede: »Dolce Amor«. Iis ist cine von denen,
die Handel selbst ungemein lieh gchabt haben muss, denn sie findet sich in
vielen seiner spiteren Werke. Am schénsten crscheint sie unstreitig in der
Oper » Agrippina« und interessirt hier noch besonders durch ihre Umbildung
der Periode, die in der Agrippina fiinftactig ist, im Gegensatz zu Rodrigo,
wo Handel die gewdhnliche viertactige Periode durchfithrt.  Gerade durch
diese Umbildung erhilt das Stick einen ganz eigenarticen Reiz, der noch
dadurch hier erhoht wird, dass statt der zwei Sologcigen, welche im Rodrigo
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fir Volksmelodien zu halten. Dass auch Handel aus dem nie versiegenden
Born des Volksliedes geschopft, werden wir noch mehr Gelegenheit
haben zu sehen. Sicher aber hat Keiner besser in der Scele des Volkes
lesen konnen, als er. Darum wirken auch alle seine Werke so unmittelbar
auf Jeden, den Kiinstler wie den Laien, den Fiirsten wie den Bettler.

Die Oper ging in Scene und fand eine glinzende Aufnahme. Dieser
Erfolg war um so wichtiger, als er Handel auch ausserhalb Ilorenz dic Wege
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ebnete. Hindel war nicht der Mann, der auf seinen Lorbeeren ausruhte, ihm
galt der Erfolg nur als Ansporn zu neuen Thaten. Und schon arbeiteten
neue Ideen und Pline in seinem Kopfe,

Nichts aber konnte fiir seinen Ruf nach Aussen hin férderlicher sein, als
ein Erfolg in Venedig. Nicht weniger als sechs Opernbiihnen wetteiferten
hier mit einander. Was in Venedig geschah, fand seinen Wiederhall in der
ganzen Welt. Die Wichtigkeit und der Einfluss Venedigs auf dramatischem
Gebiete brachten es ferner mit sich, dass stets eine Reihe vorziiglicher Kiinstler
hier weilten. Minner wie A. Scarlatti, Ant. Lotti, Gasparini, Caldara, sie alle
schrieben hier in edlem Wetteifer ihre bedeutendsten Werke. Bestand Hindel
hier die Probe, so war sein Ruf in ganz Italien und dariiber hinaus gesichert.

Von Florenz aus hatte man alles gethan, thm die Wege in Venedig zu
ebnen. Der Herzog hatte ihn reichlich mit den besten Empfehlungen vet-
sorgt und sogar die berithmte Singerin Vittoria Tesi beurlaubt, um in
Venedig in Handels neuer Oper mitwirken zu konnen. Diese Vittoria Tesi
hatte auch im Rodrigo die Hauptpartie, den Rodrigo, gesungen und
nicht wenig zum Erfolge beigetragen. Hindel hatte ihr daher in seiner
neuen Oper wieder die Hauptrolle zugedacht und diese ihrer Stimme durchaus
angepasst. Die Stimme der Tesi wird uns als ein umfangreicher, kriftiger,
dabei aber biegsamer Contraalt geschildert, der besonders im getragenen
Gesang von wunderbarer Wirkung war. Das befihigte sie besonders zur Dar-
stellung von Minnerrollen. Die Partie jugendlicher Helden wurde nimlich
damals haufig fiir Alt geschrieben. Aber die Tesi war nicht nur eine tiichtige
Sangerin, sie war auch ein herrliches, leidenschaftliches Weib. Viele Anecdoten
erzahlt die Fama von ihr. Auch unseres deutschen Meisters Herz soll sie
bezaubert haben. Dass Vittoria in Liebe zu Hindel entbrannt sein mochte,
wire an und fiir sich nicht merkwiirdig, denn der stattliche Deutsche mit
seiner hohen, breitschulterigen Gestalt, den grossen, ernsten, sinnenden Augen,
dem energischen, stolzen Zug um den Mund, der aber hiufig einem Licheln
weichen musste, »welches an den Eindruck erinnerte, den die Sonne ausiibt,
wenn sie plotzlich aus dunklen Wolken tritt,«3%) hat sicherlich mehr als ein
Midchenherz hoher schlagen gemacht. Aber der Dimon, der aus Vittorias
Augen glithte, er prallte machtlos ab an Hindels reinem Sinn.  Wie Parsifal,
der jugendliche Held, der »reine Thore, so wandelt er zwischen den Blumen
voll verfiihrerischen Giftes sicher und ruhig des Wegs. Hindels sittliche
Grosse entspricht der Grosse seiner Kunst.

Man erzihlt, Hindel habe sich, nachdem er in Venedig angekommen,
erst nirgends gezeigt; Niemand wusste um seine Anwesenheit. Es war aber
gerade die Zeit des Carnevals und Maskenfeste an der Tagesordnung.
Bei einem solchen Feste nun war auch Hindel zugegen, wie Alle mit Larve.
Keiner der Anwesenden, unter denen sich auch die Notabeln der Kunst be-
fanden, hatte eine Ahnung davon. Jetzt wird musicirt. Da setzt sich
auch jener stattliche Unbekannte an den Fliigel. Kaum hat er begonnen, da
lauscht Alles ahnungsvoll auf. Scarlatti aber bricht plétzlich in die Worte
aus: »Das ist entweder der beriihmte Sachse oder — der Teufell« Mit
Hiandels Incognito war es vorbei.

Jetzt galt es zu zeigen, ob deutsche Art und deutsche Kraft auch
hier in Venedig den Sieg erringen konnten. Eine neue Oper, Agrippina,
war fertig. Das Theater des hl. Chrysostomus hatte sie zur Auffiihrung



erhalten. Sicherlich wurde die Aunzichungskraft aut das Publicum noch ge-
steigert durch die Nachricht, dass die berihmte Singerin Tesi aus Florenz
die Partie des Otto iibernommen habe. Derselbe Schriftsteller, der uns
Hindels Ankunft in Venedig erzdhlt hat, Mainwaring,?’) cin Zeitgenosse
Hindels, schildert uns den Eindruck, den das Werk machte, folgender Art:
»Die Zuhorer bey der hidndelschen Vorstellung wurden dermassen bezaubert,
dass ein Fremder aus der Art, mit welcher die Leute geriihret waren, sie
alle miteinander fiir wahnwitzig gehalten haben wiirde. So oft eine kleine
Pause vorfiel, schryen die Zuschauer: Viva il caro Sassone, es lebe der liebe
Sachse! nebst anderen Ausdriickungen ihres Beyfalls, die so ausschweiffend
waren, dass ich ihrer nicht gedenken mag. Jedermann war, durch die Grosse
und Hoheit seines Stils, gleichsam vom Donner geriithrt: Denn man hatte
nimmer vorher alle Friichte der Harmonie und Melodie, in threr Anordnung,
so nahe und so gewaltig miteinander verbunden gehoret. Auch scheinet es,
dass die Waldhérner, und andere Windinstrumente, dic den Italienern wenig
bekannt waren, bey dieser Gelegenheit eingefiihret worden sind. Ich glaube,
man habe sie dorten nimmer vorher, zur Begleitung der Singstimme, gchoret.«
Was Mainwaring hier erzdhlt, ist sicherlich alles richtig und begreiflich, wenn
man nur einen Blick in die Partitur wirft. Nur cin kleiner Irrthum unterlduft
ihm betreffs der Horner. Diese hat er offenbar verwechselt mit den zwei
Trompeten, welche Hindel in dem prichtigen Ensemblesatz »Di timpani e
trombe« anwendet. Hoérner kommen in Agrippina nicht vor.

Unter den Zuhdrern war auch der Prinz August von Hannover nebst
seinem Gefolge von Hannoveranern und Iinglindern. Auch diese waren
entziickt und begeistert. Am licbsten hitte der Prinz den so gefeierten jungen
Meister sofort mit nach Hannover genommen. Iibenso dringten die Englinder in
ihn, er moge doch London mit seiner Kunst begliicken. Hindel aber Jehnte
Beides fur jetzt ab; zunidchst wollte cr das, was er sich vorgenommen, zu
IEnde fiihren; Italien bot ja noch so vicle Schitze, die er zu heben gedachte.

Was nun die historische Oper dieser Zeit betrifft, so darf man dabei nicht
an ein historisches Drama in unserem Sinne denken. Historisch sind eigentlich
nur die Namen und hier und da eine allgemein bekannte Handlung. Das
Meiste ist Erdichtung und lduft auf eine Licbescomddie voller Intriguen
hinaus. So ist es auch hier. Agrippina will ihremy Sohne Nero den Thron
sichern, da sie Claudius, ihren Gemalil, gestorben wihnt, Um die beiden
einflussreichen Manner Pallante und Narcisso ihrer Idee dienstbar zu machen,
umstrickt sie dieselben mit Lichbesnetzen.  Da  erscheint plétzlich  der
todtgeglaubte Claudius mit seinem IL.cbensretter Ottone und beabsichtigt,
diesen zum Mitregenten zu machen. Um diese Gefahr zu besecitigen, sucht
nun Agrippina auch den Ottone mit Licbe zu bezaubern; Claudius verliebt
sich unterdessen in die Poppca. So sind nun die Faden der Liebescomodie
gekniipft, und munter geht es weiter in diesem Ifabrwasser. Linen Vor-
theil aber bietet der Text dem Componisten doch. Die cinzelnen Ifiguren
stehen sich in ihrer Art ziemlich klar gegeniiber, und was dem Dichter
nicht gelungen, das hat der Musiker hier erreicht, nidmlich aus diesen
Figuren ebenso viele, zum Theil scharf umrissene Charaktere zu schaffen.

Diese Gegensatze in der Charakteristik, wie sie in Agrippina und
Poppea, Claudius und Ottone, gegeniiber den beiden Hoflingen Pallante und
Narcisso erscheinen, wirken auf das ganze Drama belebend.
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In erster Linie fallt uns aber die Ueberfiille der blithendsten Melodien auf,
Mclodien, die an Sangbarkeit keiner italienischen . rie nachzustehen brauchen,
an Inhalt aber jene meist weit lbertreffen. Eine der schénsten nannte ich
schon; sie hat ein wiirdiges Seitenstiick in der ersten Arie der Agrippina
gefunden (L'alma mia) und ist auch &dusserlich in der Begleitung durch das
Gegeniiberstellen von Soli und Tutti jener dhnlich gebildet.  Auch dieses
Stick hat Handel scitdem noch hiufig verwandt, u. a. in Josua (Kampft der
Held, nach Ruhm begehrend). Eines der interessantesten Beispiele, wie
Hindel durch eigenartigen Rhythmus herrliche Wirkung erzeugt, ist die Arie
der Poppea »Bel piacere«.  Hier wechseln #/y- und ?/,-Tact mit einander ab
und ecrzeugen damit cine Bewegung, wie sie kaum lieblicher sich denken
lasst: ich mdachte sic mit leise vom Winde hin- und herbewegten Blumen ver-

gleichen.  Dieser Eindruck wird noch gehoben durch die Art, wie die beglei-
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tenden Geigen sich der Singstimme im Linklang anschmiegen. Noch einmal
begrenen wir dieser Art der Unisonobegleitung in demselben Werke. Ueber-
haupt zeigt sich in der Behandlung des Orchesters ein neuer Fortschritt, der
sich sowoll in der reicheren Behandlung der Instrumente, als auch in dem
feintithligen Sinn fiir Vertheilung von Licht und Schatten ausspricht.  Auch an
harmonischen Kihnheiten fehlt es nicht; so fiihrt eine A-dur-Arie im Mittelsatz
sogar nach Gis-moll und setzt dann wieder ohne Vermittlung in A-dur ein.
Fassen wir den Lindruck zusammen, so ergiebt sich, dass Handel, was die
Erfindung und Bildung des Recitativs und der Cantilene anbetritft, zu einer
absoluten  Beherrschung  derselben und hohen Meisterschaft gediehen ist.
Nicht anders verhalt es sich mit der Behandlung des Orchesters.  Woll
tindet sich in seinen spiteren Opern noch eine Vertiefung und Steigerung
des dramatischen Ausdricks, besonders im Recitativ-linsemble; auch die
Orchesterbehandlung  wird  reicher an  motivischer Durcharbeitung  und
selbst an Klangtfille.  Aber Llines steht mit dieser Oper fest, die Lehr-
jahre sind voriber, die Meisterpriffung ist mit Glanz bestanden, und als
Meister zieht Tindel jetzt von dannen und lenkt seinen Schritt zum zweiten
Male nach der ewigen Roma.

Dem Meister otfnen sich in Rom freudig alie Thore, wo er anklopft.
Der Marchese Ruspoli, ciner der reichsten IFarsten lItalicns, nimmt ihn in
sein Haus auf und fuhrt ihn in die Gesellschaft der Arcadier ein, welche
in dem reizenden Garten Ruspolis am Monte Iisquilino zusammenkam.
169> war  dieser Orden der -arkadischen Schifer<« von Gelehrten,
Dichtern und Geisthchen gegrindet worden.  Alle Standesunterschiede sollten
schwinden, man wollte zum Naturzustand zuriickkehren, wollte alle Sorgen
vergessen und durch die Pflege der Dichtkunst und Musik in diesen
Stunden das goldene Zeitalter neu erstchen lassen.  Lange Zeit hatten dic
Akademien oder Sitzungen auch am Hofe der Konigin  Christine von
Schweden ihren Sitz, jener nordischen Fiirstin, die ihre Krone preisgegeben,
ihren Glauben gewechselt hatte, um frei zu sein.  Sie hatte nach langer,
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mehr als hundertjihriger Frist wieder einen Musenhof erdffnet.  Christine
war fiir Rom ein gliicklicher Zufall; sie empfing da geistice Anregung, aber
sie brachte auch solche, und Dank ihrer Einwirkung war in der Tiberstadt
wieder der volle Pulsschlag des italienischen Lebens zu fiihlen.®8) Lange
allerdings hat diese Nachbliithe nicht gehalten, schon 1787 (4. Januar)
konnte Goethe schreiben: »Das Institut ist zu einer Armseligkeit zusammen-
geschwunden. «3?)

Neben der Arcadia waren es aber vor Allem die Akademien, welche
der kunstliebende Cardinal Pietro Ottoboni in seinem Palast abhielt. Er
war der Grossneffe des Papstes Alexander VIII. und von diesem bereits als
23jdhriger junger Mann zum Cardinal ernannt und mit den reichsten Pfriinden
ausgestattet worden. Scine Jahresrente belief sich auf 150000 Scudi.
Noch grosser allerdings waren, als er starb, seine Schulden; man veran-
schlagte sie auf 1 Million.*?) Verschwenderisch und prachtlicbend, war er
nicht minder edel und wohlthitig. Kinen grossen Theil seines Vermogens
verwandte er aber zur Forderung der Kunst, besonders der Musik. Er
unterhielt ein Orchester, an dessen Spitze kein Geringerer als Corelli,
Italiens grosster Geiger, stand; waren Sdnger nothwendig, so stellte diese
die pipstliche Capelle. Zur Auffihrung kamen Cantaten, Serenaten, Oratorien
und Instrumentalwerke. Opern gab es damals keine in Rom, der Papst hatte
sie seit einigen Jahren verboten.

Auch hier war Hindel bald zu Hause und fand nicht nur neue Forderung
und Anregung, sondern die glinzenden instrumentalen und vocalen Mittc]
standen ihm auch fiir seine eigenen Werke zur Verfiigung. Besonders zur
Erweiterung seines musikalischen Farbensinns ist diese Zeit fiir Hindel
bedeutungsvoll geworden. Wenn er auch frither schon beim Instrumentiren
sich erfolgreich bemiihte, nicht blosse Kohlezeichnungen zu liefern, sondern
seine Instrumentalmelodien aus dem Klangcharakter des einzelnen
Instruments heraus zu erfinden und demgemiss durchzufithren und so die
Zeichnung durch die Farbe zu einem kostlichen Gemilde zu erheben, so hat
er doch eigentlich hier erst unter dem Eindrucke dieses grossartigen Ensembles
der vorziiglichsten Instrumentalisten diese Kunst zu hochster Meisterschaft
gebracht. Zwei Werke, die er fiur die glinzenden Akademien Ottobonis
schrieb, zeigen diese Vorziige in hervorragendem Maasse, das erste Werk zum
Theil auf Kosten der ibrigen Gestaltung.

Hier ist es an der Zeit, uns das Orchester der Italiener, welches auch
das Hindel'sche ist, anzusehen. Es unterscheidet sich wesentlich von dem
unserer Zeit.

Die Grundtheilung der Streicher in 1. Violinen, 2. Violinen, Bratschen,
Violoncelli und Contrabidsse ist auch hier maassgebend. Diese Instrumente
waren, wie heute, mehrfach besctzt und hiessen das Grosso. Die Anfiihrer der
beiden Geigen und der erste Violoncellist bildeten wieder fiir sich das Concer-
tino, welchem die Solostellen zufallen und welches auch hiufig, wie in den
Concerti grossi, und ebenso in den beiden genannten Werken dem Grosso gegen-
uber traten. Zum Grosso gesellten sich zuweilen, z. B. in den Chéren, den
Ritornels und wo sonst der Componist es verlangte, noch die Ripienisten,
als Verstirkung der Streicher, hinzu. Von Blasinstrumenten fanden Ver-
wendung am hiufigsten Oboen und FFagotte, seltener die Floten; ebenso
Hérner, Trompeten und auch Pauken kamen vor.  Simmtliche Blas-
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instrumente waren aber nicht, wie heute, nur durch je zwei oder drei ver-
treten, sondern stets in grosserer Zahl, besonders Oboen und Fagotte; sie
bildeten so einen eigenen Chor von grosser Klangfiille. Neben diesen In-
strumenten ist dann stets das Cembalo (Clavier, meist sogar zwei) erforder-
lich, um die Harmonie anzugeben, auch die Klangfarbe zu verindern, oder
Accente zu verscharfen. Am Fligel sass der Dirigent und leitete von hier
aus die Auffihrung. In den Oratorien trat zu all diesem noch die Orgel,
besonders bei den Chéren, hinzu. Ibenso begegnen wir meist der Laute
und selbst der Harfe im Orchester, ferner der Viola da Gamba und spiter
sogar dem Contrafagott und den Posaunen. Beifolgende Skizze mag
einen Begriff von der Aufstellung und Anordnung der Instrumente in einem
Opernorchester geben; sic zeigt das Dresdener Orchester um diese Zeit.*!

& & 6 6 6 6 6
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1. Clavier des Capellmeisters, 2. Clavier des zweiten Accompagnisten, 3. Violoncelli,
4. Contrabiisse. 5. erste Viol.. 6. zweite Viol.. 7. Oboen, 8. Fliten; a) Bratschen, b) Fagotts,
¢) Horner, d) Trompeten und Pauken auf einer Tribiine. (Vgl. d. Orchester-Aufstellungsplan vom
Mainzer IHindelsfest.)

Iis Iasst sich denken, dass mit diesen Mitteln priachtige und in ihrer
Art auch tarbenprichtige Wirkungen sich erzielen liessen. Dass selbst fiir
unsere verwohnten Ohren dieser Klangzauber seine Wirkung nicht verfehlt,
das  haben die Auffiihrungen Hindel'scher Oratorien nach Chrysanders
Bearbeitung mit dem Originalorchester in den Jahren 1895 und 1897 in
Mainz bewiesen.

Das erste der beiden Werke, die Hiandel in Rom schrieb, war das zum
Osterfeste componirte Oratorium »Resurrezione«, das zweite hiess »Trionfo
del tempo ¢ del disinganno«: »Der Sieg der Zeit und Wahrheit.«
Letzteres, von dem Cardinal Panfili gedichtet, ist eine Allegorie, wie sie da-
mals in Rom allgemein beliebt war.  Beide Werke haben die Form der
alten italienischen Oratorien, welche fast ganz der Oper gleicht, und unter-
scheiden sich von der spiteren grossen Form des Handel-Oratoriums dusserlich
durch den fast ganzlichen Mangel an Choren. Obgleich es beiden Werken nicht
an prachtvollen Arien fehlt, so sind sie fir die Entwicklung des Meisters,
ausser in dem genannten instrumentalen Sinne, von keiner Bedeutung. Den

trionfo« hat Hidndel noch zweimal umgearbeitet, zuerst im Jahre 1717, dann
kurz vor seinem Tode. Es war die letzte Arbeit des erblindeten Meisters.

In der Arcadia lernte Hiandel auch Alexander Scarlatti kennen und
schloss mit seinem Sohne, dem beriihmten Clavierspieler Domenico Scarlatti,
einen Freundschaftsbund, der unzertrennlich blieb. Auch iiber einen musikalischen
Wettstreit zwischen den beiden Freunden wird uns berichtet. Im Clavier-
spiel blieb es unentschieden, wem man die Palme reichen sollte; aber

9
()



— 34 —

Scarlatti war selbst der Lirste, welcher Hiandel im Orgelspiel den Preis zuer-
kannte.

Auch die schonen rémischen Tage necigten sich bald dem Ende zu.
Mit schwerem Herzen gedachte Hindel der nahen Abschiedsstunde von all
den lieben und kunstbegecisterten Minnern, und vielleicht auch — wenn wir
dem findigen Forschergeist Chrysanders hier glauben dirfen - galt es so-
gar I'esseln zu sprengen, welche der holde Licbesgott ihm angelegt hatte.

In der Abschiedscantate »Stelle, perfide stellec scheint der junge Meister sich
zu verrathen.

Walrscheinlich begleiteten ihn seine beiden Freunde, Al und Dom.
Scarlatti, als er nun die Schritte nach Siiden zum sonnigen Neapel lenkte.
Im Juli des Jahres 1709 kam er dort an. Wic in Rom, so ward Hindel
auch in Neapel bald in allen musikliebenden Kreisen der vornehmen Gesell-
schaft bekannt und mit Ehren iiberhiuft. Wic mag die herrliche Natur, der
blaue Golf mit dem rauchenden Vesuv im Hintergrunde und tber Allem der
ewig lachende Himmel ihn, den grossen IFreund der Naturschonheit, er-
griffen haben! Und wenn diec Sonne hinab sich gesenkt und des Mondes
silberne Lichter aut den Wellen tanzten und vom Mecere her der leichte
West leise und traumend den Gesang der Siciliana heriiberwehte, da mag
es auch iber ihn seltsam gekommen sein, cin Gefuhl, als ob man plotzlich
aller Lirdenschwere bar sei, und traumverloren wohlig dahinschwebe in den
Wellen des Lichts, gewiegt von den Tonen des lLiedes.  Nie schwindet
mehr die Sehnsucht nach diesem Paradiese, stets klingt das alte Tied in
uns, welches die Lrinnerung wachruft: die Siciliana.  Auch Hindel hat sie
nie verlassen, immer wieder tauchen die Bilder der herrlichen Stadt vor ihm
auf, immer ertént der alte Klang und singt ithm die Weise des Volksliedes
vom blauen Golf.  Lr aber lauscht ihr willig und bannt den siissen Sang in
seine Meisterwerke. IFast keines, in welchem nicht dic Siciliana erscheint.
Auch sieben franzésische Chansons, sowie eine Cantata spagnuola a
voce sola e chitarra schrieb er in Neapel. Nur ein grosseres Werk haben wir
aus dieser Zeit, eine Cantata a tre, das Schiferspiel: »Aci, Galatea ¢ Polifemo
Mit trefflichem Humor ist hier Polifemo geschildert, der ungeschlachte Riese:
und einen Stimmriesen verlangt auch diese Partie mit ihrem Umfang vom
eingestrichenen a bis zum grossen D.

Das konnte wohl nur der Bassist Boschi singen, der auch in London
spater diesen Satz vortrug; fiir ihn hat Hindel die Arie sicherlich geschrieben.
Kleinere Cantaten hat Hiandel zweifellos viele in dieser Zeit gesetzt, darunter
zwei sehr schéne dreistimmige.

Ueber cin Jahr blieb Handel in Neapel; erst im Herbst 1709 trat er
die Riickreise an und gelangte Uber Rom zundchst nach Venedig. Er
hatte im Sinne, mdoglichst bald nach T.ondon zu reisen. Doch es sollte
anders kommen. In Venedig traf er den hanndverschen Capellmeister
Steffani und den Baron Kielmannsegge. Irsterem wurde scin Amt in Iolge
diplomatischer Geschifte, mit denen man ilin immer mchr betraute, zu
muhsam, und er suchte einen tiichtigen Nachfolger. Ein Besserer als Hindel
liess sich nicht finden. So iiberredeten sic ihn, mit ihnen zu gchen, indem
sie ihm die Vortheile schilderten, diec ein Aufenthalt in IHannover, dessen
Kurfurst ja einst den englischen Thron besteigen wirde, in Iingland fir
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ihn haben wiirde. Hindel war einverstanden und reiste mit. In Hannover
angekommen, wurde er vom Kurfiirst zum Hofcapellmeister ernannt und
ihm sofort cin Urlaub fiir eine Reise nach London bewilligt. Der Weg
fithrte ihn zunidchst nach Halle. Wie gross mag der Mutter Freude gewesen
sein, als sie ihren gefeierten Liebling wieder in die Arme schliessen konnte,
und wie mogen des alten Zachau Augen geleuchtet haben, als ihm sein
ehemaliger Schiiler, der berihmte Maestro, freundlich und bescheiden wie
chedem, die Hand bot! Von Halle ging es nach Diisseldorf. Hier stattete
Handel dem Kurfursten von der Pfalz, Johann Wilhelm, einen Besuch ab,
den er thm in Venedig hatte versprechen miissen. Von Diisseldorf fuhr er
dann uber Holland schnurstracks nach London.




IV.

HANDEL IN LONDON.

Wie ganz anders mag unserem Ilandel das graue, dustere, von den
Wogen der wilden Nordsee umspiilte Insclland vorgekommen sein, als jenes
sonnige, ewig freudige Italien! Und erst dic Menschen! In Italien eine
Reihe von Fiirstenthiimern und Grafschaften und ebenso viele Fursten, geist-
liche und weltliche, welche ihren Hof zu ecinem Musenhofe schufen, und
die kein anderes Stre- er hinschaute, traf er
ben kannten, keine an- A
dere Philosophie, als
moglichst viel von dem
siissesten  Nektar zu
naschen, der das Leben
erst lebenswerth macht,
der Kunst. \Wie trunken
von Schonheit durch-
lebte das [Land eine Zeit,
deren Geist nur noch
im alten Athen zu fin-
den war. Und Jeder,

Werke der Kunst, dic
wie diec Baume aus dem
heimischen Boden em-
porgesprosst. Anders in
Isngland. Statt  vieler
Theile cin ecinziges im-
ponirendes Reich, und
die  Menschen  durch-
drungen von nationalem
Stolz aut seine Grosse
und seinen  Reichthum.
Auch cine grosse Zahl
von Ifursten, dic sich

selbst  der Gemeinste,
aber um cinen Mittel-
punkt, den Konig, grup-

konnte theilnehmen an

dieser  Schonheit; er g, g
brauchte nur die Augen Portrait ITindels von Zink. piren und neben ihm
zu erheben, und wo cine Macht bilden, dic
fast grosser ist als die des Konigs selbst.  Sie beherrschen das Volk., Dieser
populdre Charakter der englischen Aristokratic datirt aus schr friher Zeit und
hat seinen Grund hauptsachlich in den Lebensnormen des Standes.  In England
sind die Interessen des Adels stets mit denen des Volkes unaufloslich verkniipft
gewesen. Dabei war der englische Adel stets reich an Mannern, die als
Dichter, Historiker, Kunstkenner, Philologen in den exacten Wissenschaften eine
grosse oder mindestens achtungswerthe Hohe erreicht haben.”?) Nicht nur im
politischen Leben war die Stellung des Adels ausschlaggebend; alle Verhilt-
nisse und nicht zum wenigsten die Kunst standen vollstindig unter ihrer
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Fihrung. Und in Kunstsachen erhielt das englische Volk von seiner Gentry
weit gebieterischer und vertrauensvoller befolgte Signale, als je von der Loge
Ludwigs XV. im Théatre frangais. Das werden wir auch bei Hindel nur
allzu deutlich sehen. Was diesen Leuten aber abgeht, ist das natiirliche,
sichere Gefithl im Beurtheilen der Kunst und selbst im Geniessen. Ihr
klarer, berechnender Verstand, ihr niichterner, stets praktische Ziele ins Auge
fassender Blick ldsst in ihnen nicht jene natiirliche naive Sinnlichkeit auf-
kommen, wie sie die Italiener und ehedem sogar die Niederlinder auszeich-
nete, und welche die Grundbedingung nicht nur fiir das Schaffen, sondern
fast noch mehr fiir das wirkliche Geniessen des Kunstwerkes ist. Auch
religiose Stromungen, vor Allem der Puritanismus, hatten stets lihmend
auf die Kunst gewirkt, wihrend der Cultus der katholischen Kirche nicht
nur die Kiinste alle heranzog, sondern selbst schon ein Kunstwerk war.
England besitzt kein Volkslied.#®) Wohl hat der Balladengesang bis
ins 17. Jahrhundert gebliiht, aber das eigentliche lyrische Volkslied, in
dem sich des Volkes ganze Seele ausspricht, welches das Saatkorn ist, aus
dem bei allen anderen Voélkern der Wunderbaum ihrer nationalen Musik
emporsteigt, hier ist es kaum erklungen. Und selbst die Thaten seiner Helden
zu besingen, hat Alt-Iingland einst fremden Sidngern, franzosischen Minstrels,
liberlassen; auf franzésische Melodien erklang der Heldengesang, Unter fran-
z0sischem Einfluss stand nachher auch die Instrumentalmusik. Die Oper war,
als Hiandel ankam, bereits den Italienern iiberantwortet. — Und doch hat
England auch in der Musik eigene grosse Zeiten gehabt. Einmal zur Zeit
der grossen Mensuralisten des 16. Jahrhunderts. Nicht nur Kirchenstiicke
von hoher Bedeutung stammen aus dieser Zeit, sondern vor Allem jene
lieblichen, blithenden und dabei volksthiimlichen englischen Madrigale.*)
Das war aber auch die Zeit, in der England einen Shakespeare und einen
Milton hervorbringen konnte. Damals hitte die Musik vielleicht dauernd
eine nationale werden konnen, aber sie drang nicht tief genug in die Schichten
des Volkes, um hier befruchtend wirken zu konnen. — Und noch einmal
schien es, als ob England die Kraft besitze, eine eigene, nationale Musik be-
griinden zu koénnen: kurz vor Hiandels Zeit. Dieser Aufschwung kniipft sich
an den Namen Purcell (1658—95). Auch er betonte das volksthiimliche
Element und stellte es dem eingedrungenen italienischen und franzésischen
Geschmack entgegen. In seinen Operntexten griff er zum Besten, was er
nur hatte finden konnen, zu Shakespeare, und plinderte dessen Werke, wie
man in Deutschland die Bibel auszog fiir die Coméd: Er starb edoch
zu fruh, hat auch nicht die Energie besessen, in der G ¢ entscheidend zu
wirken.**) Besonders interessirt an seinen von echt dram:. ‘-chem Geiste be-
lebten Werken die Verschmelzung von Chor und Sol., die bis dahin
in dieser Art noch unbekannt war.*¥) Wenige Jahre nach seinem Tode sehen
wir die Oper bereits vollstindig in den Hidnden der Italiener. Von allen
Seiten strémen sie in das neue »Goldland«. Die grossen Siege, die England
durch Marlborough iiber die Franzosen erfocht, und die Aussicht auf nahen
glinzenden Frieden scheint allgemein bereits eine gehobene Stimmung her-
vorgerufen zu haben, die wiederum sich Luft machte in Vergniigungen, unter
denen das Theater obenan stand. Haindel hitte keinen giinstigeren Zeitpunkt
wiahlen konnen. — Zwei Theater sorgten damals in London vornehmlich fiir
das opernliisterne Publicum. Das eine Haus war das 1704/5 erbaute Theater
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am Heumarkt, King’s (unter der Konigin Anna Quecen’s) Theater genannt,
das Hauptquartier der italienischen Oper. Fir dieses Theater schrieb nachher
Hindel seine schonsten Werke. Das Haus war unter Beihilfe von dreissig
Adeligen erstanden. Einen Zuschuss vom Hofe erhielt es nicht, ausser dass die
Konigin ihre Loge bezahlte. Es war also ein privates Unternchmen, an dessen
Spitze ein Director stand, bei Hindels Ankunft Aaron Hill. Das andere
Operntheater war das Drury-Lane Theater, 1674 mit eincm Prolog von
Dryden neu erdffunet. Das {ibrige Musikleben beschriankte sich mehr auf be-
stimmte Kreise. Der Hof hatte schon seit Charles Il eine eigenc Hofmusik,
die nach dem Muster Ludwigs XIV. eingerichtet war und aus 24 Musikern
bestand. Zum Hofe gehorte auch der konigliche Kirchenchor, Minner und
Knaben, welch letztere friher sogar auf der Biihne mitwirken durften, bis es
die Konigin Anna verbot.

Wichtiger waren fiir das Musikleben die musikalischen Gesellschaften,
von denen es, als Hindel in London ankam, drei gab, deren Zahl aber bald
sich noch vergrisserte. Die dlteste war die St, Cecilian Society., Am
Cicilientage des Jahres 1633 veranstaltete sie die erste grosse oOffentliche Feier,
wozu Purcell drei Oden und 1694 sein berihmtes Te Deum und Jubilate
schrieb, dasselbe, welches Hindel sich nachher beim Utrechter Te Deum
(1713) zum Muster nahm. 1697 dichtete der 67jdhrige Dryden seinc beriilhmte
Ode fiir das Cacilien-Fest: »Das Alexander-IFest oder die Macht der Musik.«
Zweimal war sie componirt, von Clarke und Clayton, und zwar herzlich schlecht,
bis sich nachher Handel ibhrer annahm und daraus eines seiner herrlichsten
Werke schuf. Wenn auch dic Gesellschaft 1703 aufgelost wurde, so lebte sie
doch zeitweilig wieder auf und noch oft wurde das Cicilien-Ivest durch neue
Oden gefeiert.

Eine andere Gesellschaft war »The Corporation of the Sons of the Clergy«
zur Unterstiitzung armer Predigersohne.  Aber crst 1709 wurde ihr Jahresfest
durch ein Concert gefeiert. Auch diese Gesellschaft hat nachher eine Reihe
Hindel'scher Werke aufgefithrt, so z. B. 1714 auf Befchl der Konigin das
Utrechter Te Deum. — Im Jahre 1710, also in demselben Jahre, in welchem
Hindel im Spatherbst*’) in London ankam, war cine neue Gesellschaft »The
Academy of ancient Music« von einer Anzahl Dilettanten und einigen der
damals bedeutendsten Musiker gegriindet worden mit dem Zweck, der herein-
brechenden modernen Musik einen Damm entgegenzusetzen. An der Spitze
stand Dr, J. C. Pepusch, dem wir noch begegnen werden. Ihr Repertoir
bestand neben Werken der grossen Italiener, wie Palestrina, Vittoria, auch
aus denen der Englander Purcell, Morley, Byrd u. A, Diese Gesellschaft
fiihrte 1732 das erste Oratorium Handels, Esther, auf.

Selbst offentliche Concerte fehlten in lL.ondon nicht. Der erste, der
sie einfiihrte, war Banister, der erste Capellmeister des Konigs Charles 1L
Das war in den 7oer Jahren des 17. Jahrhunderts. Die Musiker spielten
verschimt hinter einem Vorhange in ciner erhohten I.oge. Der Llintrittspreis
betrug 1 Shilling, der Anfang war 4 Uhr. Banister starb 1779.

Im Jahre vorher hatte der originelle John Britton ein ahnliches Unter-
nehmen begonnen. FEr war eigentlich Kohlenhiindler, und tagsiiber sah man
ihn in den Strassen seine Kohlen verkaufen; nebenher kaufte er auch Bicher,
Musikalien und Instrumente auf. Der Abend gehorte der Pflege der Kunst,
die er cifrigst selbst betrieb. Dieser Mann richtcte iber dem Kohlenlager



einen Musiksaal ein, in welchem 36 Jahre lang bis zu seinem Tode jeden
Donnerstag Concerte stattfanden. Fast kein Kiinstler von Bedeutung, der
hier nicht auftrat; auch Handel werden wir haufig hier begegnen. Der jahr-
liche Subscriptionspreis sammt Kaffee »at a penny a dish« betrug 10 Shilling.

Von nicht zu unterschiitzender Bedeutung fiir die Musik waren auch die
Volksgarten, besonders Vauxhall Garden, an der Themse. Hier verkehrte
die gesammte vornehme Welt. In dem eleganten Musiksaal stand eine
Orgel und fanden stets vorziigliche Vocal- und Instrumental-Concerte statt.
Auch Hindel hat fur dieses Orchester ein Stiick besonders componirt,
1738 wurde hier Roubilliacs erste Handel-Statue errichtet. *8)

Wic seiner Zeit in Florenz, so fithrte sich Handel auch in London zuerst
als Clavier- und Orgelspieler ein.  Sein Spiel war derartig, dass es den Ruf|
der ihm vorausging, weit tibertraf. Die Konigin Anna, selbst eine begeisterte
Liebhaberin des Clavierspiels, lud ihn zu sich an den Hof und war so ent-
ziickt von Handels herrlicher Kunst, dass sie ihn mit Beifall und Gnaden-
beweisen uberhaufte. Aber auch die grossen Erfolge, die Handel als Opern-
componist in Italien errungen, waren in London lingst bekannt geworden.
Kaum erfihrt man, dass der Maestro angekommen, da wird er gedringt,
auch fur London eine Oper zu schreiben. Der Theaterdirector vom Hay-
market Theatre, Aaron IHill, hatte sofort einen Stoff bereit; es war die
Liebesgeschichte des Rinaldo und der Armida aus Tasso's befreitem
Jerusalem, dieselbe Iabel, die spiter Gluck seiner Armida unter-
legte. Handel iibernahm die Composition und ging mit solchem Feuer.
eifer ans Werk, dass Rossi, der den Iintwurf in italienische Verse brachte,
nicht schnell genug arbeiten konnte, um mit Hindel Stand zu halten. In
14 Tagen war das Werk vollendet, Am 24. Februar 1711 fand die erste,
glinzend ausgestattete Auffilhrung statt. Der Erfolg war ein unerhort grosser,
und eine Reihe der schonsten Arien war bald Gemeingut aller musikalisch
Gebildeten. Der Verleger Walsh soll mit einzelnen Arien gegen 10 000 Thaler
verdient haben, so dass Hindel ihm daraufhin im Scherz den Vorschlag ge-
macht haben soll, mit ihm zu tauschen und die Rollen zu wechseln. Diese
im italienischen Stil geschriebene Oper brachte es zu Wege, dass der
Anlauf, den die englische Oper besonders durch Purcell genommen, voll-
standig verschwand. Vom Rinaldo an datirt die unbeschrankte Herrschaft
der italienischen Oper in London.

Was den Text betrifft, so hat dieser den Vorzug vor den fritheren,
dass er sich aut cin Meisterwerk Tassos stiitzt, aus dem dramatisches Leben
zu schopfen ist; und wenn er auch dusserlich nicht viel besser erscheint, als
andere italienische lL.ibretti, der Stoff an und fiir sich bietet doch eine Reihe
von Scenen, welche Hindel Gelegenheit gaben, seine dramatische Schlagfertig-
keit zu beweisen, so z. B. dic Arie der Armida: »Ah crudele«, mit ihrer
interessanten Begleitung. LEbenbiirtig zur Seite steht diesem Stiick Rinaldos
Arie »Cara sposac«. Von tiefster liebessehnsucht durchglitht, wie der
klagende Ruf der Nachtigall, quillt der Gesang immer wirmer und wirmer,
immer heftiger hervor. Zu diesen nehme man noch das kriftige, von Steichern
unisono begleitete »I1 Tricerbo«, das leicht bewegte, flisternde Sirenenlied
und vor Allem das unvergleichliche »Lascia ch’io pianga«, ein Stiick, welches
ja auch heute noch zu den bekanntesten der Oper gehdrt. Auch an
Stimmungsbildern fellt es nicht. Die Gartenscene mit dem lieblichen Gesang
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der Nachtigallen (zwei grosse Floten und Piccoloflote) ist ein Meisterstiick
und hat nur noch ihres Gleichen bei Hindel selbst, in seinem L’Allegro
ed il Pensieroso. Die Arie »Or la tromba« und die folgende Battaglia mit ihren
vier Trompeten, der sieghafte Ton des Schlussensembles sind von Helden-
glanz durchglitht. In zwei Nummern greift Hindel auf Almira zuriick, dem
»Lascia ch'io pianga«, welches er aus einer einfachen Sarabande gestaltet,

(in Almira)
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und der Arie »Combatti« der Almirena. Mit der entziickenden Melodie der
Arie» L'alma mia« aus » Agrippina« ist Armida’s »Molto voglio« verwandt,

Mit Ablauf des Urlaubs kehrte Hiandel nach Hannover zuriick. Da es
Sommer war, hatte die Oper Ferien und Hindel somit keine directe
Gelegenheit, fiir die Biihne zu arbeiten. Hindel aber ist, wie wir besonders
beim Oratorium sehen werden, ein Gelegenheitscomponist, seine
grosseren Werke sind sammtlich Gelegenheitscompositionen. Ls ist
von der grossten Wichtigkeit, diesen Gesichtspunkt stets im Auge zu
behalten, denn nur so werden wir einen klaren Blick fiir die Beurtheilung
und vor Allem fiir die Bearbeitung seiner Werke erhalten koénnen. Da also
fir die Oper keine Gelegenheit vorlag, so benutzte er die Zeit zu Com-
positionen in der kleineren Form der Kammermusik. Sicher in diese Zeit fallen
zehn Kammerduette. Die zum Theil reizenden kurzen Liebesgedichte
haben den Abbate Ortensio Mauro zum Verfasser. Nach Art der Steffani’schen
Duette componirt, sind sie in der Melodik von meist bestrickendem
Wohllaut, dabei in der Anlage ziemlich breit und wenden reichlich Satz- und
Wortwiederholungen an. Wiisste man nicht, dass Hindel der Verfasser
wire, man wiirde sicher auf einen der bedeutendsten Italiener rathen, ob der
Siissigkeit des Stils. Diese Duette verhalten sich zu seinen grossen
Schopfungen wie etwa Shakespeares Sonette zu seinen gewaltigen Dramen.
Hier wie dort dieselbe weiche, in siissem Schwelgen sich vergessende Art
der Liebespoesie und auf der anderen Seite jene ernsten Riesenwerke; hier
ein lieblicher Garten voll iippig duftender Blumen, dort eine Alpenlandschaft
voller gigantischer Formen. Gliicklicher Weise hat Chrysander anders gedacht,
indem er diese Werke veroffentlichte, als einst Steevens bei der Herausgabe
der Werke Shakespeares 1766. Die Sonette druckte er nicht mit, »dennc,
meinte er, »die strengste Parlamentsacte mdéchte nicht im Stande sein, diesen
Gedichten einen Leserkreis zu verschaffenc.

Ausser diesen Duetten schrieb Hindel noch neun deutsche Lieder mit
Instrumentalbegleitung (Clavier und Violine oder Oboe). Das Orchester in
Hannover wird uns als ausgezeichnet geschildert; als besonders vorziiglich
die Oboeblaser. Das geniigte, um unseren Handel zu veranlassen, fiir
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dieses Ensemble Werke zu schreiben, in denen die Oboe eine Hauptrolle
spielt. Von den beriihmten Concerti grossi fir Streicher und Oboe
lasst sich jedoch nur Eines bestimmt in diese Zeit setzen.*) —

Im Herbste unternahm Hindel eine Reise nach Halle und vertrat die
Pathenstelle bei der Taufe seiner Nichte Johanna Friederike Michaelsen.

Schon im folgenden Jahre sehen wir ihn wieder in London. Am
22. November wurde dort eine neue Oper von ihm: »Pastor Fido« auf-
gefiihrt.  Die Hast, mit der das Werk geschrieben, mag der Grund sein, dass
das Ganze an Einheitlichkeit der Anlage und Grosse des Stils hinter Rinaldo
zuriickstebt, nicht aber an Schonheit der Gesdnge, welche allerdings zum
Theil aus frilheren Werken entlehnt sind. Dass der Erfolg kein bedeutender
war, kiimmerte Hindel wenig. Sofort begann er eine neue Oper, den
»Teseo«, die bereits am 19. December zur Auffihrung kam.

Was mich am meisten in diesem Werke interessirt, ist die Gestalt der
Medea. Hier zeigt sich uns zum ersten Male ein Zug des Hiandel'schen Schaffens,
der zu seinen genialsten gehort und uns wieder zwingt, den Meiser in Parallele
zu Shakespeare zu setzen. Wer hat sich bei der Wiedergabe von Handlungen
und Personen aus dem classischen Alterthum woh! weniger darum gekiimmert,
ob er diese der Wirklichkeit nachschrieb, als der grosse Dichter? Seine
Helden und Heldinnen sind ebensowenig wirkliche Abbilder, wie etwa die
Apostel auf Leonardos Abendmahl mit den wirklichen Gestalten der Apostel
etwas zu thun haben. Und trotzdem, wer hitte uns den Geist des
classischen Alterthums in seiner ganzen Wahrheit und Schonheit herr-
licher empfinden lassen, als Shakespeare; wer die ergreifende Scene der
Abendmahls-Einsetzung wahrer geschildert als Leonardo da Vinci? Gerade
dadurch, dass siec uns durch die Brille ihrer Zeit riickwirts schauen lassen,
fithren sie uns die Gestalten ndher und lassen sie uns als wirkliche Menschen
von Fleisch und Bein empfinden, warmbliitig und mit Tugenden und Fehlern
begabt. Goethes Iphigenie gleicht, da der Dichter den umgekehrten Weyg
einschlagt, einer wunderbar schonen, edel geformten Statue voll classischer
Schonheit, wie sie ein P’hidias nicht herrlicher in Marmor bilden konnte;
Shakespeares Helden, ein Troilus, Theseus, eine Cressida, sind lebendige
Menschen, aber die Luft, die sie umgiebt und die uns der Dichter athmen
Jasst, ist eine echt classische. Hindel gleicht Shakespeare. Sein Herakles
st in dieser Beziechung sein grosstes Meisterwerk. Eine Dejanira, wie sie
Hindel geschaffen, hitte nur noch einem Aeschylos gelingen konnen. Nicht
in dem sclavischen Nachbilden des Aeusserlichen, Sichtbaren beruht hier
der Werth der Kunst, sondern in der leberdigen Wiedergabe des Geistes
einer Zeitepoche. Darum ist z, B. ein Shakespeare’scher Sommernachtstraum,
ein Hindel'scher Herakles oder Acis und Galatea unendlich mehr ein echt
griechisches Stiick, als alle die Werke Spiterer, welche meinen, in der
photographisch treuen Wiedergabe des Sinnfilligen lage das Geheimniss der
Kunst. Die Medea in Teseo athmet bereits diesen Geist. Sie ist gewisser-
maassen eine Vorstudie zu jener gewaltigen Gestalt der Dejanira; der
Rahmen ist allerdings enger begrenzt, die Darstellung ohne die gewaltige Kiihn-
heit, und doch tritt das Bild bereits scharf in seiner tragischen Grosse und
classischen Ruhe, der einfachen Schonheit der Linien aus dem Rahmen des
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Ganzen, vor Allem in den beiden Recitativen mit Begleitung: »Ira, sdegni
e furore« und »Ombre, ombre sortite dall’ eterna notte!« Das erstere Recitativ
giebt mir Veranlassung, noch eine zweite Seite der . ) oy
KunstHandelszubertihren. Aufdem Worte »furorc«be-
findet sich eine energisch abwirtsstrebende Coloratur. fu-ro - 0 - - -re.

Man stehtin unsererZeit dem Coloraturgesang fast feindlich gegeniiber; mit
Unrecht. Allerdings, wenn die Coloratur nur dazu dient, dem Siinger Gelegenheit
zu virtuoser Bethitigung zu geben, ist sie zu verwerfen; aber dic Coloratur
kann einen viel hoheren Zweck haben, sic kann ein Darstellungsmittel sein.
So tritt sie bereits im Gregorianischen Gesang auf, um dem Jubel Ausdruck zu
geben, um irgend ein Wort hervorzuheben, oder malerisch ein Wort oder
einen Gedanken auszuschmiicken. In diesem Sinne hat sie auch Handel in
den meisten Fallen angewandt. Die wilde Wuth »furore« lasst sich nicht
besser ausdriicken, als durch diese charakteristische Figur. Dabel ist aller-
dings vorauszusetzen, dass der Singer die IFahigkeit besitzt, die jeweilige
Stimmung scharf zu erfassen, die technische Schulung, welche alle Schwierig-
keiten spielend iiberwindet, vor Allem das Vermogen, diese I'actoren zu ver-
einigen und durch die Coloratur die gewollte Stimmung wiederzugeben. Ob
unsere Gesangskunst wohl je diese Stufe des Konnens wieder erreichen
wird? —

Im Theseus fallt auch die merkwiirdig reiche und oft virtuos gestaltete
Verwendung der Oboe und der Bldser iiberhaupt auf. Das ist der sicherste
Beweis, dass das Opernorchester iiber vorzigliche Bldser verfiigte, denn wie
Handel bei seinen Vocalpartien fast immer an bestimmte Singer dachte,
so passte er auch die Instrumentalstimmen dem Konnen seiner Musiker an. —

Wihrend man in London Theater spielte und fiir italicnische Singer
schwarmte, neigte sich auf dem Welttheater auch cin Drama dem linde zu,
ein Drama, welches seit 1701 spielte, der spanische Erbfolgekrieg. Das
entsetzliche Gemetzel bei der Einnahme Barcelonas bildete die Schlussscene
dieses schrecklichen Stiickes. In Utrecht wurde der Friede aufgesetzt, und
in London riistete man zu einer grossen kirchlichen Iriedensfeier. — Handel
hatte das alles kommen sehen und bereits seinen Plan gemacht. Iiine Feier,
bei der die Konigin, der ganze Hof, die gesammte Aristokratie, kurz »ganz
London« zugegen war, wire fir ithn eine Gelegenheit, sich auch als
Kirchencomponist zu zeigen, wie sie so bald nicht wieder kommen wiirde.
s war aber Vorschrift, dass zu solcher Gelegenheit kein Auslinder die
Musik schreiben durfte. Doch Hiandel rechnete auf die Gunst der Kénigin,
und suchte sich diese dadurch noch mehr zu gewinnen, dass er zu ithrem
Geburtstage eine Ode schrieb. Die Rechnung war keine falsche. Bei der
Friedensfeier wurden auf Befehl der Kénigin zwei Werke Handels gesungen,
ein »Te Deume« (nach der Gelegenheit »Utrechter Te Deum« genannt) und
ein »Jubilate«.

Es wire merkwiirdig, wenn der Aufenthalt in Italien, besonders in
Venedig und Rom, nicht auch in Bezichung auf Hindels Kirchenmusik von
Einfluss gewesen wire. Allerdings, Hindel wire nie im Stande gewesen,
ein Nachahmer Gabrielis oder Palestrinas zu werden, dazu war cr cine viel
zu stark ausgeprigte Individualitit; das wire ebenso unmoglich gewesen,
als es fir Hindels Charakter undenkbar war, dass der Spener'sche lietismus,
der sowohl in Halle als Hamburg das offentliche Leben durchzog, auf seine
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Musik einen Einfluss haben konnte., Was er aber von den grossen ltalienern
der Kirchenmusik lernte, das war, was die gesammte italienische Kunst
damals auszeichnete, Ebenmaass aller Glieder, plastische Verhilt-
nisse  nicht nur im Aufbau, sondern auch zwischen Kunstwerk
und Auffithrungsraum, das IFesthalten ferner einer erhabenen, kirch-
lichen Grundstimmung, bei reichster, aber symmetrischer Entfaltung
der Gegensitze. Das alles beweisen dic beiden Werke auf’s Treffendste.

Die kirchliche Stimmung, die noch mehr betont wird durch breite
Intonationen, von denen die eine, im Te Deum, eine uralte Psalmenintonation
ist, keine Ueberladung mit Details, der Gesammtwirkung im grossen
Raume schadend, Klarbeit der Glicderung, Abwechslung nicht nur
durch innere Mittel, wie Rhythmus, thematische Bildung und Tempo, sondern
auch durch Vermechrung der Singstimmen in einzelnen Chorsatzen,
Mischung von zwei Choren mit verschiedener Stimmenbesetzung, an die
Art Gabrielis erinnernd, einc gegen den Schluss stetig anwachsende,
naturgemiisse Steigerung, — das sind die Eigenschaften, welche uns in beiden
Werken entgegentreten.  Zusammengenommen erzeugen sie eine Grund-
stimmung, die erhaben und kirchlich ist, wenn wir unter letzterem Worte
nicht das Confessionclle verstchen, sondern nur die feierliche, wirdige
Stimmung, wic sic allein in das Haus Gottes gehort.

Kirchliche Musik hat Handel stets geschrieben, so oft er kirchliche
Texte componirte, confessionelle niemals.

In der dusseren Anlage hat Purcell's Te Deum Hindel zum Muster
gedient,

Wir haben Handel jetzt von zwei Seiten kennen gelernt, als Drama-

tiker -— und da ist er der grosste seiner Zeit — und als Darsteller des
kirchlich Erhabenen; — auch hierin hat er Keinen gefunden, der es ihm
gleich thun konnte. — In dem Moment aber, in dem er fiir diese beiden

Seiten scines Koénnens einen Weg der innigsten Vereinigung fand, wie ihn
das Oratorium nachher bietet, da errcichte er das Hochste. Wir stehen
bereits dicht vor dem Augenblick, in welchem Hindel diesen letzten ge-
waltigen Schritt in sciner Kunst thut. Vorher aber miissen wir noch einiger
wichtiger Lebensumstinde des Meisters gedenken.

Der Verkehr, den ecin Mensch mit andern pflegt, I'reundschaften und
Bekanntschaften sind fiir die Charakterbeurtheilung stets von Werth. Hindel
war trotz scines ecrnsten Aussehiens ein gern gesehener Gesellschafter, der
sogar witzig und humorvoll sein konnte. Dass er mit seinen Fachgenossen
in stetem Verkehr stand und regen Antheil an allen musikalischen Ereignissen
nahm, ist bei seinem Charakter natiirlich, und so sehen wir ihn denn auch haufig
als Mitwirkenden in den Concerten des musikalischen Kohlenmannes Britton.??)
Aber der allseitige Geist eines Hindel hitte an dem einseitigen Verkehr mit
Fachgenossen allein niemals Geniige finden konnen, er bedurfte des geistigen
Austausches auch mit intercssanten geistvollen Menschen anderer Stinde.
Hieran hat London nie Mangel gehabt. Zu solchem Verkehr bot ihm das
Haus seines Gastfreundes, des I.ord Burlington, ausgiebigste Gelegenheit.
In diesem Hause trafen sich die bedeutendsten Geister ihrer Zeit, wie
das Dichterklecblatt, der Sprachbeherrscher Pope, der liebenswiirdige
Gay, der stolze und boshafte Swift und der mit diesem eng ver-
bundene musikalische Arzt Dr. Arbuthnot, mit welch Letzterem Handel



stets in besonderer Freundschaft zu verkehren pflegte. — Am Hofe war
Hindel bei der Konigin in ganz besonderer Gunst, fiir die Musik zur Friedens-
feier hatte sie ihm ein Jahresgehalt von 200 Pounds ausgesetzt. Der grosse
weltstddtische Zug, der das Londoner Leben bei allem Parteigetriebe aus-
zeichnete, mochte ebenfalls einer Natur, wie die Handels war, gerade passen.
Kurzum, sein Leben hatte sich in London so nach seinem Geschmack ge-
staltet, dass er es um keinen Preis mehr mit dem in einer anderen Stadt
hitte vertauschen mogen. Der Urlaub war bereits verstrichen, aber Hindel
dachte nicht daran, nach Hannover zuriickzukehren. Das war sehr uniiber-
legt gehandelt. Der offenbare Contractbruch sollte ihm bald viel zu
schaffen machen.

Im August 1717 starb die Konigin Anna, und den englischen Thron bestieg
gerade jener Ifiirst, gegen den Hindel sich so versiindigt hatte, der Kurfiirst
von Hannover als Georg I. Das war fir Handel gleichbedeutend mit einer
Verbannung vom Hofe und konnte auf die Dauer noch schlimmere Folgen
haben. Hindel erkannte dies und suchte Mittel und Wege, den Konig sich
wieder zu versGhnen.

Dass iibrigens derartige widrige oder unangenehme Verhiltnisse seiner
Schaffenskraft keinen Hemmschuh anlegten, sehen wir hier und werden spater
noch mehr Gelegenheit haben, ihn darin zu bewundern. Die Oper Amadis,
welche in diese Zeit fillt, zeigt den Meister vollstindig auf der Hohe seiner
Kunst. Den Text hatte Heidegger, der Director des Haymarket Theater,
geschrieben, mit dem Haindel spater in sehr nahe Beziehung trat. Das an
Scenen voll dramatischer Kraft und Leidenschaft reiche Werk hatte einen
grossen Erfolg. —

Endlich sollte auch die Aussshnung mit dem Konige zu Wege kommen.
Der Baron Kielmannsegge, derselbe, der Hindel einst in Venedig bewogen
hatte, nach Hannover zu kommen, war ihm auch in L.ondon ein treuer Freund
geblieben. Er hatte sich der Sache angenommen und einen Plan ersonnen,
nach welchem Hindel dem Io6nig, der nichstens eine Vergniigungsfahrt auf
der Themse unternehmen wiirde, durch eine Serenade vom Wasser aus eine
Huldigung darbringen sollte. Alles ging nach Wunsch. Als der Konig die
herrliche, vollténige Musik horte, wusste er sofort, von wem solche Tone
kamen und auch was sie bezwecken sollten, und gerne gewihrte er dem Meister
Verzeihung. Die Musik ist bekannt geworden unter dem Namen »Wasser-
musike. Auch an den Hof kam Haindel bald wieder. Der berithmte Geiger
Geminiani, der beim Ko&nig in besonderer Gunst stand, erklirte, er konne
seine Sonaten nur spielen, wenn Handel begleite. Das sah der Konig auch ein;
Hindel musste erscheinen; die Aussdhnung war eine vollstindige. Wie sehr
der Konig Hindel schitzte, ersehen wir daraus, dass er die von der Kénigin

Anna ausgesetzten Jahrgelder um das Doppelte erhohte und ihm ein paar
Jahre spater auch den Unterricht der koniglichen Kinder anvertraute mit einem
Jahresgehalt von 200 Pounds. Damit hatte dann Hindel ein Jahreseinkommen
von 12000 Mark (in unserem Gelde). Alles das, alle Ehren und Aus-
zeichnungen hinderten jedoch nicht, dass der Meister in einer Art von
Staatskalender unter dem Tanzmeister der Prinzessinnen rangirt.?!)

Der Konig verblieb vorlaufig nur bis zum Juli 1716 in London; am 17.
reiste er ab nach Hannover. Hindel war mit im Gefolge. Dort angekommen,
benutzte der Meister die Gelegenheit und fuhr zundchst in seine Vaterstadt
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Halle, um seine Angehérigen zu besuchen; auch fiir die Wittwe Zachau's, die
in Dirftigkeit gerathen, sorgte er bei dieser Gelegenheit. Ebenso treffen wir
ihn in Ansbach, wo er seinen alten Universititsfreund, Christoph Schmidt,
bewog, als Geschiftsfiihrer und Sekretar mit ihm nach London zu gehen.
Wieder nach Hannover zuriickgekehrt, kam ihm eines Tages Brockes Passions-
dichtung in die Hande. An freier Zeit fehlte es nicht, eine Oper zu schreiben
war keine Gelegenheit, also begann er mit der Composition dieser Passion.

Im Jahre 1704 war eine Passion, von Hunold Menantes gedichtet, von
R. Keiser componirt, erschienen. In dieser war der Evangelist ganz aus-
gelassen worden, Bibelspriiche und Kirchenlieder fehlten vollstindig, dagegen
hatte der Dichter drei Cantaten oder sog. Soliloquia, die Klage Marid, die
Thraner: Petri und einen Liebesgesang der Tochter Sion, eingeflochten. Die
Passion naherte sich so in bedenklichstem Maasse der italienischen Oper.
Von allen Seiten wurde die Dichtung scharf angegriffen und vor Allem das
Fehlen des Lvangelisten scharf getadelt. Dieses Werk bildete die An-
regung fir Brockes, auch eine Passion nach neuer Art, aber ohne die Fehler
der Menantes'schen Dichtung, zu schreiben. Er fasste das Ganze dramatisch
ab, liess es auch nicht an den Soliloquia der mithandelnden Personen fehlen,
behielt aber den Livangelisten bei und fiillte so die Licken zwischen den
einzelnen Bildern durch cine freie Irzahlung der Leidensgeschichte aus. Diesen
Bildern waren fromme Betrachtungen gegeniibergestellt und zwei allegorischen
Personen, der »Tochter Sionv und der »glidubigen Seele«, in den Mund gelegt.
Schliesslich trat an gecigneter Stelle auch die christliche Kirche mit Kirchen-
liedern als Chor auf.*?) — Die Dichtung ist fiir unseren Geschmack aller-
dings ungeniessbar; neben ihrer Schwiilstickeit wirkt sie in ihrem hohlen
Pathos oft geradezu komisch. Das war aber damals die Sprache der geist-
lichen Dichtung iiberhaupt, und Brockes ist noch lange nicht der schlechteste
unter den Dichtern seiner Zeit, man braucht nur einmal die Texte zu ver-
schiedenen Bach'schen Cantaten zu lesen.

Zuerst wurde die Passion von Staiger componirt und 1712 aufgefiihrt;
auch Mattheson und Telemann setzten sie in Musik, und der grosse S. Bach
schitzte sie so, dass er mehrere Arien in seine Johannes-Passion iibernahm
und componirte.

Grosse reflectirende Chore fehlen in diesem Werke Hindels vollstindig.
Die kurzen dramatischen sind verschieden an Werth, manche stehen hinter
denen der Postel'schen Passion zuriick, andere aber wie: »O weh, sie binden
ihn. sind uniibertrefflich in ihrer dramatischen Haltung. Unter den Arien sind
die meisten von grossartiger Schénheit. Gliicklicher Weise sind sie uns nicht
verloren, und brauchen wir uns nicht den (GGenuss durch den schwiilstigen Text
verderben zu lassen. Dieses Werk ist fiir Hindel eine Goldgrube gewesen;
aus ihm hat er fir Isther und Debora hauptsichlich geschopft. In diesen
Werken erscheinen uns jene Melodien in ihrer lauteren Klarheit, frei

von allen Schlacken und anhaftenden unedlen Bestandtheilen, in edles Metall
verwandelt.

Im Januar 1717 kehrte Hindel nach London zuriick. Das Theater
machte immer schlechtere Geschifte; bevor es jedoch vollstindig einging,
kamen noch Rinaldo und Amadis zur Auffiihrung.
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Hiandel zog sich nun ganz vom Theater zuriick und nahm cine Stelle als
Musikdirector beim Herzog von Chandos an, der in der Nahe von London, in
Cannons, einen wunderbaren Landsitz besass. Der Herzog galt allgemein als
ein Sonderling, war dabei aber ein begeisterter Freund der Kunst. Bei ihm
verkehrten die Spitzen der Aristokratie, der Gelehrten- und Kiinstlerwelt.
Ein Hauptstolz war es ihm auch, in seiner Capelle beim Gottesdienst
Kirchenmusik auffithren zu lassen, die durch ihre Pracht und Vorziglichkeit
Alles in Schatten stellen sollte. Das war ihm auch gelungen.  Sein Capell-
meister, Dr. Pepusch, ein Deutscher, hatte die Leistungen des Chores und
Orchesters auf eine solche Hohe gebracht, dass der Gottesdienst in Cannons
stets zahlreiche Besucher aus London herbeizog. Wic musste sich das noch
steigern, wenn an der Spitze ein Hiandel als »Leiter« stechen wirde! Schnell
entschlossen fand sich der Herzog mit Pepusch ab und engagirte unseren
Meister. s sind gluckliche Jahre, die Ilindel hier in schéner Natur,
umgeben von kunstsinnigen Minnern, frei von allen Sorgen erlebt hat, reich
auch an unsterblichen Werken,  Seine Stellung brachte diesclben Ver-
pflichtungen mit sich, die er cinst in Halle als Student hatte erfillen miissen:
er war Organist, Dirigent und Componist.  Wie damals trat die Forderung
an ihn, zu den Kirchenfesten stets fiir neue Musik sorgen zu miissen.  So
entstanden zundchst die beriihmten 12 Chandos Anthems und cin grosses
Te Deum in B-dur.

Der Name »Anthem« von Anthymn — »a corruption of Antiphons
(\K’echsclgesang), wie Hawkins bemerkt, war bei den Meistern des 16. Jahr-
hunderts, Tye, Tallis u. A. gleichbedeutend mit Motette; man verstand
darunter mchrstimmige Kirchenstiicke iiber Bibelworte componirt, und zwar
in englischer Sprache. Zu Hindels Zecit jedoch ist der Name zum
Allgemeinbegriff fur jede Art kunstvoller Kirchenmusik geworden, die direct
fir den gottesdienstlichen Gebrauch geschricben war.?%)

»Die alte Musik ist kirchlich, Hiandels Kirchenmusik ist alttestament-
lich«, sagt treffend Chrysander; wir konnen noch hinzufigen: und
dramatisch. Hierdurch tritt sie in geraden Gegensatz zu der eigent
lichen Kirchenmusik z. B. Palestrinas und der Niederlinder. Wihrend dic
Werke letzterer Meister rein objectiver Art sind, ein kostbares (Gefdss
fir die Worte des Gebetes der ganzen Kirche, withrend der Componist
sein ecigenes menschliches Empfinden vollstandig auszuschliessen und seine
Gesdange so zu formen hat, dass sic mit der liturgischen Handlung in Eins
sich verschmelzen,®) wird bei Handel das Kunstwerk zum  Selbstzweck.
Indem der Tondichter den geistlichen Text in sich aufnimmt, sich an ihm
begeistert und bei der Composition uns Alles so darstellt, wic er persénlich
es empfunden und ecrschaut, schafft er subjectiv. Das bedeutet nach eciner
Seite hin eine Befreiung des Kunstwerks, cine Loslosung aus den kirchlich
liturgischen Banden. So wenig der subjectiv dramatische Stil in die
Kirche passt, das Oratorium ist nur durch ihn denkbar. Darum
erscheinen die Anthems oder Psalmen hicr als wichtigste Vorstufe fur das
Oratorium. Keine Gebete sind es, sondern Scenecn aus der Geschichte
des auserwihlten Volkes, voll ILeben und \Wahrheit, aber auch voll
Erhabenheit, denn uber den Bildern schwebt Jehova, der gewaltige Lenker
von Israels Geschick. Wir erblicken ihn nicht selbst, aber stets fithlen wir
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seine Nihe. Es ist dieselbe Grundstimmung, welche alle biblischen
Oratorien Hindels durchzieht, die wir hier in den Psalmen empfinden. Mit
diesem Werke hat Hindel die Fundamente fertiggestellt und stark genug
begriindet, dass sie den gewaltigen Bau der Oratorien fiir ewige Zeiten
sicher zu tragen vermdégen. Jetzt war die Zeit erfiillet.

OPER UND ORATORIUM.

Iir das Oratorium st das Wichtigste die Wahl des Stoffes: denn
dieser unterscheidet es scharf von der Oper und dem Drama. ILetzteres
verlangt eine Handlung, die sich vor unsern Augen, liuckenlos, von Schritt
zu Schritt entwickelt, cinen lelden, der durch seine Handlungen sich sein
Schicksal  schafft in freier Selbstbestimmung.  Beim  Oratorium st
natiirlich auch eine Jogische Handlung die erste Bedingung, aber die Ent-
wicklung braucht nicht stetig und Schritt fiir Schritt vor sich zu gehen.
Das Ganze besteht vielmehr aus cinzelnen Bildern und Scenen, welche einzeln
weit mehr in die Breite wachsen, als dies bei der Oper und dem Drama
der Trall sein darf.  Lin solcher breiter Aufbau des Bildes gestattet nicht
nur, sondern verlangt naturgemass neue und grossartige Mittel  zur
Steigerung. scllen nicht statt abwechslungsreichen Alpenlandschaften flache
und einténige IEbenen anschen. Das fubrt von selbst zu der Einfihrung
gross angelegter Chore, welche den Sologesingen entweder das Gleich-
gewicht halten oder sogar meist noch ecin Uebergewicht iiber jene gewinnen.
Gerade diese hohe Bedeutung und reiche Verwendung des Chores
unterscheidet das Oratorium vorziiglich von der Oper oder dem
Drama. Dieses Betonen der einzelnen Scene als abgeschlossenes,
grossangelegtes Bild ginnt folgerichtig, im Gegensatz zum Drama, den
Verbindungsgliedern der Handlung nur geringe Entfaltung; ein ruhiges, gleich-
missiges Fortschreiten Schritt fur Schritt ist fast unméglich. Ebenso darf das
Oratorium einer Iixposition der Handlung entbehren. Diese Umstdnde, in
Verbindung mit dem Uebergewicht des Chores, weisen dem Helden des
Oratoriums ecine ganz andere Stellung an, wie dem des Dramas. Letzterer
st der Triger des Ganzen, cr bereitet sich sein Schicksal mit eigener Ver-
antwortlichkeit und scine Handlungen bedingen in logischer Folge auch
das linde, sei es im guten oder bosen Sinne. Fiir eine solche Entwicklung
des Helden hat das Oratorium keinen Platz. Der Held dieser Kunstgattung
muss anders gecartet sein, als der des Dramas. Hindel wusste ihn zu
tinden; er nahm ihn aus der Geschichte des Volkes Israel. Die
Ielden dieses Volkes unterscheiden sich wesentlich von denen, welche das
Drama verlangt.  Sie sind es nicht selbst, welche die Handlung leiten, sic
sind vielmehr Woerkzeuge eines hoheren Ienkers der Dinge, Jehovas
Unsichtbar fihrt dieser die Geschicke des Volkes, aber wir fithlen seine
Nihe. Auf scinen Befehl vollbringt der Held seine Thaten, cr ist es, der



Sieg oder Tod verleiht. Diese Anschauung riickt mit einem Male unsere
Kunstgattung in die Sphire des Erhabenen. Damit ist dem Chore von
selbst seine hervorragende Aufgabe angewiesen.

Wenn nun auch das Oratorium sich von dem Drama sehr unter-
scheidet, so muss es nichtsdestoweniger doch dramatisch sein. Das
will sagen, die einzelnen Bilder oder Scenen verlangen, wenn auch eine
breite, so doch eine stets
logische und sich plastisch
aufbauende Steigerung der
Handlung, ein bewusstes
Streben nach einem Hohe-
punkte. Naturgemass zeigt
sich  dieses Bestreben
weniger ausgepragt in
Bezug auf die Gesammt-
heit der Scenenanlage,
— Grundbedingung aber
ist, dass das Werk stets
als  Ganzes erscheine
auch in der lHandlung.
Diirftig  ancinander ge-
reihte Lpisoden machen
kein Oratorium aus. In
diesem obersten Princip
stimmen Drama und
Oratorium tiberein. —
Die Nothwendigkeit einer
dramatischen Gestaltung
zwingtferner,allesUeber-
sinnliche aus der Gestalt
des Helden fern zu halten;
nur  cchte Menschen.
mit Tugenden und Schwa-
chen lassen  eine dra-
matische Behandlung zu.
DieSicherheit, mit welcher

Handel seine Stoffe aus-
wiahlt, sie fur den Zweck
passend autbaut und musi-

Portrait Hindels von Iudson.

Nach einem Stich im Verlage Carl Simon, Derlin SW.

kalisch  dramatisch  ge-
staltet, ist fast ebenso genial, als dic Musik der Werke sclbst.  Sein Oratorium
ist seine eigene Erfindung, es ist die logische IFolge und zugleich die Be-
kronung seines Entwicklungsganges. Mit dem alten italienischen Oratorium
hat es nichts als den Namen gemein, der fir dic Hindel-Werke nicht leicht
schlechter hitte gewdihlt sein konnen. Daher mag es kommen, dass er bei
seinem ersten-Werke selbst nicht wusste, ob er es Oratorium oder Oper nennen
sollte; das eine passte so wenig wie das andere, er hitte eine ganz neue
Bezeichnung dafiir erfinden miissen. Ein Hindel-Oratorium konnte nur ein
dramatisch genial veranlagter Mensch schreiben, einer, der wie Hindel
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von der Oper ausgegangen war. Er musste nothwendig zu diesem Ziele
gelangen, ebenso nothwendig wie Richard Wagner, der von denselben An-
fingen ausging, naturgemaiss zum Musikdrama gelangen musste.

Das erste Oratorium Hiandels, »Esthere, ist auf eine Aufforderung des
Herzogs von Chandos entstanden. Wie Pallas Athene dem Haupte Jupiters,
ist es fertig, als vollendeter Typus seiner Gattung, des Meisters Geist ent-
stiegen. Dass man es Anfangs auch auf der Bithne dargestellt hat, idndert
nichts an dem Charakter des Werkes; einen scenischen Hintergrund wird
jedes Hindel'sche Oratorium vertragen, wenn er auch als iiberfliissig zu
betrachten ist. Sicher aber wird das Oratorium dadurch der Oper um Nichts
niher gefiihrt, sondern bleibt, was es ist. —

Ich wihle gerade »Esther«, das Werk, welches man bislang mit Un-
recht unterschitzt hat, um in einer ausfiihrlicheren Besprechung an ihm als
Beispiel zu zeigen, wie Hindel bei der Abfassung vorzugehen pflegte.

Als Einleitung dient eine dreisdtzige Ouverture, welche zu dem Schéonsten
gehort, was Handel auf diesem Gebiete geschaffen. Besonders interessant ist
der zweite Satz dadurch, dass er die Hauptmomente bezw. die Personen der
Handlung bereits scharf charakterisirt. Dem schmerzlichen Klagemotiv der hart
bedriangten Juden (Violinen und Oboen) steht ein anderes von starrer Un-
erbittlichkeit, wie sie den Bedrianger Haman kennzeichnet (Bratschen und
Basse), entgegen. Man kann somit diesen Satz als eine geniale Vorahnung
jener Form der Ouverture betrachten, wie sie Mozart in seinem Don Juan,
oder Beethoven im Coriolan geschaffen hat. Der Aufbau des Werkes in
der ersten Bearbeitung ist, nach Scenen geordnet, folgender: Erste Scene.
Der persische Feldherr Haman giebt Befehl, alle Juden, Weib und Kind
nicht ausgenommen, zu vernichten. Die zur Milde mahnenden Worte Har-
bonahs vermogen nicht seinen Sinn umzustimmen. Mit wilder Freude horen
die Krieger den Beschluss und wiederholen hohnvoll jauchzend den
Mordbefehl. (Chor: »Wer soll den Gott der Juden scheuen.<) Die zweite
Scene fithrt uns unter die Israeliten. Hier herrscht grosse Freude. Esther
ist Kénigin! »Nun stimmt die Harf zum Preisgesangl!« Freudig er-
regt bricht der Chor in die Worte aus: »Wer hilt im harten Dienst uns
noch, in Kettenlast und Sclavenjoch?!« Da eilt in der dritten Scene ein
Israelit herein mit der Ungliicksbotschaft; in diisteren Farben schildert er
die kommenden Grauel: »Mich diinkt, ich hore die Miitter schreien beim
grausen Mord der Kinderschaarl« etc. Der nun folgende Klagechor ist
eines der ergreifendsten Stiicke Hindel'scher Kunst. Noch diisterer wird
die Stimmung in der folgenden wunderbaren Arie: »O Jordan, heil'ge
Fluth.« — Vierte Scene. Esther und Mardakai. Letzterer berichtet
Esther, was geschehen, und giebt als einziges Rettungsmittel ihre Verwen-
dung beim Konig an. Nun ist aber ein Gesetz, dass Jeder, der ungerufen
vor des Konigs Augen tritt, des Todes schuldig ist. Anfangs schwankt
Esther. DMardakai jedoch redet ihr zu: »Nahe ithm furchtlos, Kénigin, ver-
traue der Liebe, IFurcht ziemt nur vor Gott allein. Fillst Du fiir Dein
Volk, so ist dieser Tod das schonste Loos.« Esther rafft sich auf und ver-
spricht ihre Hilfe. »Wenn nur Blut verséhnen kann, so nimm mein Leben
an, doch des Volkes erbarme Dich.« Die fiinfte Scene zeigt uns Esther vor
dem Konige Ahasverus. Doch sie hat ihre Kraft iiberschitzt. Wie sie des
Gewaltigen Antlitz erblickt, schwinden ihr die Sinne. Ahasver eilt zu ihr,

4
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und mit zirtlichen Liebesworten sucht er sie aus ihrer Ohnmacht zu be-
freien. »Das blutige Gesetz war nie bestimmt, o theures Weib, fiir Dich.«
Esther erwacht und redet ihn flehend an: »Find’ ich vor deinen Augen Gnad’',
so ehre mich, o grosser First; lass dich herab, und huldvoll komm’ zu
meinem Mahl. Den Ko6nig und Haman lad’ ich ein.« Der Konig sagt zu in der
anmuthigen Arie: »Wie blieb ich fern, wo Liebe wohnt?« Nun indert sich die
Stimmung des Volkes und gewinnt eine Grossartigkeit und Kraft, die Alles
tiberragt. Eine Stimme ruft zu Jehova, dem Gewaltigen, Lichtumstrahlten:
»Steh’ auf, vertilge die Feinde allzumal.« Jehova erhort das Flehen, und bei
dem folgenden urgewaltigen Chor: »Er kommt« glauben wir unter Sturmes-
brausen und Gewittersturm seine Nihe zu fihlen. Nun folgt das Mahl bei
Esther. Hier erfihrt der Konig die Verworfenheit Hamans und schwért bei
dem Sonnenball, der Macht des Tages, dass Hamans Auge nie mehr den
Strahl des gold’'nen Lichts sehen soll. Haman fleht Esther an, ihm Schutz zu
gewdhren, sie aber weist ihn stolz zuriick. Damit hat die Handlung ihren Ab-
schluss gefunden, und der weit ausgedehnte, durch Soli unterbrochene
Schlusschor lasst den Jubel und die Freude, die in Aller Herz gezogen, wie
ins Unendliche ausklingen. —

In dieser Form wurde das Werk in Cannons aufgefithrt, Im Jahre
1732 unterzog es Hindel einer Neubearbeitung, die darin bestand, dass er
1. einzelne neue Stiicke, z. B. eine Hallelujah-Aric einfiigte, dem zweiten Act
einen der michtigsten Chorabschliisse gab und hierzu das gewaltige Kro-
nungsanthem (Zadock, der Priester), welches inzwischen entstanden war, ver-
wandte; 2. grossere Klarheit in die Handlung zu bringen suchte durch
Umstellung einzelner Scenen. Am gliicklichsten zeigt sich dies gleich zu
Anfang. Die erste Scene, welche mit einem wunderbar farbenprachtigen
Eingangsstiick beginnt, fithrt uns Esther als Konigin vor, Israel scheint
gliicklichen Tagen entgegen zu gehen. Jetzt folgt Hamans Anschlag gegen
die Juden, darauf setzt sich die erste Scene gewissermaassen fort in der
Arie: »Stimmt an.« Letzteres driickt allerdings die wichtige Scene des
Haman zur Episode herab und schliesst eine dramatische Steigerung
aus. Jetzt erst folgt der Umschwung der Stimmung. Mardakai erfiahrt
Hamans bose Absicht. KEs folgt die unendlich tiefe Arie:» O Jordan,
Jordan«, mit ihrem klagenden Orchestermotiv und der so trefflichen Malerei
des dahinstrémenden Flusses durch die lang ausgehaltenen Noten der Geigen
zu den Worten: »Soll ich nie mchr dich gleiten schene, darauf der Klage-
chor. Die Umstellung dieser beiden letzten Stiicke, wie sic Handel vor-
genommen, ist ein entschiedener Fortschritt, da sie ecine Steigerung in
sich schliesst.

In dieser Art sind nun auch die folgenden Scenen hier und da geiindert,
oder erweitert. Der Schlusschor hat sogar zwei neue I‘assungen. Derartige
Aenderungen nahm Hindel auch an seinen spéateren Oratorien vor. Um
das zu verstehen, muss man stets im Auge behalten, dass Hindels Werke
fast alle Gelegenheitscompositionen waren, wie ich schon oben erwithnt
habe, und stets der Gelegenheit, fiir welche sie bestimmt, auch
genau angepasst erschienen., Kam eine neue Gelegenheit, so musste das
Werk sich dieser figen. Eine Arie z. B., welche dem ncuen Vertreter einer
Partie nicht lag, wurde transponirt oder geindert, oder war der Singer
nach einer Seite hin bedeutender als sein Vorganger, so fiigte der Meister wohl
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auch noch Stiicke zu. Wer Hindels Verfahren genau kennt, sieht bald ein,
dass wir auch heute nicht nur berechtigt, sondern sogar gezwungen sind, wenn
wir eines seiner Werke auffithren wollen, diese Grundsitze zu beachten und
die Oratorien in eine Form zu bringen, welche unserer Zeit entspricht.
Dieses Princip erkannt und ins Praktische tibertragen zu haben, ist eines der
grossten Verdienste Chrysanders. Er hat neben Debora und Herakles
auch Esther einer solchen Bearbeitung unterzogen. Schnelle Entwicklung,
moglichst ausgepragte continuirliche Steigerung, vor Allem Eindringlichkeit
und Uebereinstimmung der Sprach- und musikalischen Accente, das sind die
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Forderungen, die unsere durch Wagner beherrschte Zeit verlangt. Diesen hat
Chrysander bei seiner Arbeit Rechnung getragen. In solcher Weise, in echt
Hiandel'schem Geiste bearbeitet, wurde Esther auf dem Handel-Feste zu Mainz
am 13. Juli 1897 aufgefithrt und fand eine geradezu begeisterte Aufnahme.
Der Eindruck war fast grosser, als der, den Debora mit ihren gewaltigen
Choren erzielte. Das war nicht nur ein Zeichen und ein Beweis, wie Recht
Chrysander hat mit der Forderung eciner zeitgemissen Bearbeitung, sondern
auch dafiir, dass Esther an Werth und Bedeutung keinem der anderen Werke
nachzustehen braucht.’®) Was bei den genannten Auffilhrungen sich auch
herausstelite, war die Thatsache, dass Handel keine Ueberarbeitung des
instrumentalen Theils verlangt, dass vielmehr die Originalinstrumentirung in
der Besetzung des Orchesters, wie ich sie oben®®) beschrieben habe, an
wunderbarem Wohllaut und abwechselnder Farbenpracht alle Bearbeitungen
weit ubertrifft und uberflussig macht, —

Kaum ist Esther fertig, so sehen wir Hindel bereits wieder an der
Arbeit. Dem biblischen Oratorium stellte er das weltliche gegeniiber
in Acis und Galathea. Haindel bezeichnet das Werk als »a Masque«., Das
ist der Titel fiir phantastische Bithnenspiele tberhaupt. Zwar ist hier die
Scheidung von der Oper noch nicht so ausgesprocheun, wie in Esther, auch
die Anzahl der Chore geringer, aber die Grundziige der neuen Form, die in
Herakles spiter ihren grossten Triumph feiert, sind klar ersichtlich. Ich habe
bereits auf die Neubelebung antiken Geistes in den Werken Hindels und
Shakespeares hingewiesen. Fiirwahr, beim Anhoren dieses Werkes fiihlt man
sich versetzt unter den sonnigen Himmel Attikas in jene Zeit, wo Kunst
Leben und Leben Kunst bedeutete. Man wird nicht fertig, alle die Schon-
heiten dicses unvergleichlichen, lieblichen Werkes aufzuzahlen. Die entziickende
Nachtigallen-Arie, das liebliche Lied der Galathea »So wie die Taubex,
der polternde Gesang des Ungeheuers Polyphem, die Sehnsucht Acis’, wo
giebt es etwas Schoneres, Verklartercs, wo Vollendeteres in der ganzen Kunst:

Was die Dichtung der Esther anbetriftt, so wird Hindel selbst wohl
Vieles angegeben haben, was Arbuthnot und Pope dann in dichterische Formen
kleideten. Dass Pope viel daran gedichtet, glaube ich nicht, dazu ist Esther
zu poetisch angelegt; aber seine Feinhorigkeit fiir den musikalischen Tonfall
der Worte, seine Correctheit im Versbau, sein Sinn fur das richtige Wort

4.
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an der richtigen Stelle®”) mogen doch mitgewirkt haben, dass Esther in
dieser Beziehung tadellos ist. Als Dichter bedeutender war Gay, der Ver-
fasser von Acis und Galathea. Pope nennt ihn »an Geist einen Mann, an Ein-
falt ein Kind«. Sein Charakter war wenig ernst und ebenso wenig gewissenhaft
und gesetzt. In seinen Schilderungen des Landlebens (z. B. in Shepherd’s
Week) liebt er triviale und possenhafte Idyllen und eine derbe, sinnliche
Komik, die an die niederlindischen Meister Ostade und Teniers erinnert;
dabei blickt aber iiberall der Spotter durch. Um so mehr muss man Acis
und Galathea als Dichtung bewundern, in der er sich von alledem frei hilt
und ein Gedicht schafft, welches selbst ohne Musik der poetischen Stimmung
nicht entbehrt. Am bekanntesten wurde er durch seine sogenannte »Beggar's
Opera«, mit der wir uns spater noch zu befassen haben werden.’®) — In
Cannons entstanden ferner noch 8 Claviersuiten, von denen die 5. mit den
Variationen iiber den »harmonischen Grobschmied« am bekanntesten
geworden ist.

LEBENSKAMPFE.,

Der Lebensfrithling unseres Meisters war dahingegangen, heiter und
sonnig, Blumen sprossten auf allen Wegen ihm entgegen.  Jetzt trat Handel
in des Lebens Sommer ein. Herrlich gedeihen in diesem die Saaten, aber er
bringt auch Gewitter mit, und mancher Ast am Lebensbaume wird durch der
tiickischen Blitze Strahl getroffen. Doch was kiimmert dies die stolze Eiche,
sie trotzt dem Wetter; und ob auch ein Zweig geknickt wird, herrlicher und
priachtiger geht sie aus allen Kimpfen ungebeugt hervor. Und wie ein
deutscher Eichbaum ragt Hindel empor iiber seine Umgebung. Nicht
nur Konig im Reiche der Kunst, fast herrlicher noch iiberstrahlt sein Charakter
alles, was ihn umgiebt, In einer Zeit, iiber die Gay spotten konnte: »Was
die Lasterhaftigkeit anbelangt, so ist es schwer zu unterscheiden, ob die
vornehmen Gentlemen die Gentlemen von der l.andstrasse oder die Gentle-
men von der Strasse die vornehmen Gentlemen nachahmen« — in einer solchen
Zeit berithrt das Bild eines Ehrenmannes, wie unseres Hindel, doppelt schon.

Die Leidenschaft des Spiels war schon seit langer Zcit eine grosse ge-
wesen, unter Georg 1. nahm sie nie gesehene Dimensionen an. Da tauchte
plotzlich ein lebhaftes Griindertreiben auf, der sogenannte Siidsce-Schwindel,
und stachelte diese Leidenschaft zu einer wahren Speculationswuth an, Alle,
Staatsmanner, Gelehrte und Dichter, Geistliche und Lehrer, kurz, wer nur
etwas Geld sein eigen nannte, wollte nun mit einem Male reich werden.
Plan auf Plan der abenteuerlichsten Art stieg wie eine Seifenblase auf und
zerplatzte. Compagnien zur »Auffischung von Wracks«, zur »Entsalzung des
Scewassers«, zur »Extrahirung von Silber aus Blei«, zur »Einfithrung von
Eselhengsten aus Spanienc, zur »Construction cines Perpetuum mobiic« und
viele andere zogen massenhaft Unterzeichner heran.®?) Was Wunder, dass die
Speculation sich auch des Theaters bemachtigte. Der Adel mit dem Konig
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griilndeten eine neue Akademie fiir italienische Opernmusik auf Actien.
Als technischen Leiter berief man Heidegger, als kiinstlerischen Handel.
Kraftnaturen, wie die Handels, fiihlen sich am wohlsten, je grosser der
Wirkungskreis ist, in dem sie ihre Kraft erproben konnen; darin gleichen sie
dem magnetischen Eisen: je mehr wir es im Verhaltniss anstrengen, desto
starker wird es, wiahrend es in langer Ruhe seine Kraft verliert. So schwer
ihm der Abschied aus Cannons geworden sein mag — er wurde besonders
von den Musikern fast abgottisch verehrt —, hier galt es ein grdsseres Ziel,
und er nahm die neue Stellung
ohne Besinnen an.

Fiir die Actiondre war
die Hauptsache eine moglichst
grosse Dividende, diese aber
hing von der Zugkraft der
Bithne und diese wieder von
der Beliebtheit der Sidnger
und Sidngerinnen ab. Daran
durfte also nicht gespart
werden, und Handel wurde
beauftragt, von iiberall her
die besten Krafte fiir das
Unternchmen zu gewinnen.
Er machte sich auf den Weg
nach dem Continent und
zwar nach Deutschland., Man
brauchte damals schon, um
italienische Sénger zu finden,
nicht nach Italien zu reisen.
In Hamburg verpflichtete er
sich den DBassisten Beren-
stadt, in Diisseldorf Baldassari,
in Dresden aber, als die
bedeutendsten, die Signora
Durastantiund denCastraten
Senesino; auch den von
Neapelherbckannten Bassisten
Boschi, jenen phinomenalen
Stimmriesen, traf er hier. Die
Dresdener Krifte konnte er allerdings erst 1721 erhalten.

Am 2, April 1720 wurde das Theater erdffnet mit einer Oper von
Giovanni Porta. Als zweites Werk folgte Hiandels noch in Cannons com-
ponirte Oper »Radamisto«, mit der herrlichen, stets bewunderten Arie des
Radamist »Ombra cara di mia sposa«. Es wiirde zu weit filhren und auch
fiir unsern Zweck {iiberfliissig sein, wollten wir jedes Werk genau zergliedern
und im Einzelnen betrachten. Bei Beethoven und Wagner wire das unum-
ganglich nothwendig. Ihre Werke bilden eine Entwicklungskette, deren eines
Glied das andere bedingt. Eine fiinfte Sinfonie wire nach der zweiten
undenkbar, nachdem aber die Eroica dazwischen liegt, ist sie nur eine natiir-
liche Folge der Entwicklung; ebenso ist keine neunte Sinfonie ohne die
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siebente moglich. Geradeso ist es bei Wagner, Nehmt einmal den Hollander
weg, oder den Lohengrin, oder den Tristan, in jedem Falle werdet Ihr in des
Meisters Schaffen den Faden fiir das Verstindniss der folgenden Werke ver-
loren haben. Anders aber bei Hindel. Lassen wir von seinen Opern eine,
ja mehrere fort, ja nehmen wir aus der Reihe der Oratorien selbst mehrere
heraus, das Schaffensbild unseres Meisters wird auch nicht im Geringsten da-
durch unklarer. Das liegt in der Art des Schaffens begriindet. Sie ist, wie bei
Mozart und Liszt, wie bei Goethe und Shakespeare, in dieser Beziehung
eine objective. Wihrend Beethoven und Wagner den Gegenstand, den
sie darstellen, in Beziehung zu ihrem eigenen Seelenleben sctzen, ihn
einen Theil ihres Ichs werden lassen, giebt Hindel, ebenso wie Mozart,
in umgekehrter Weise einen Theil seines Lebens an den Gegenstand hin
und passt sich diesem an. Hindels Schauen ist nach Aussen gerichtet,
Beethovens nach Innen; Hindels Blick ist ein allerfassender, sich stets
erweiternder, Beethovens ein allvereinigender, Alles concentriren-
der. Bei Hindel geht der Mensch im Weltall auf, bei Beethoven das
Weltall im Menschen. —

Wohl auf Hindels Veranlassung war sein Freund Domenico Scarlatti
als Capellmeister an die Oper berufen worden. Sein »Narciss« war die dritte
Novitdt der Saison. Scarlatti konnte jedoch nicht festen Fuss gewinnen und
verliess London bald wieder.

Die erste Saison verlief glinzend. Mit der zweiten aber zog bereits
eine Wetterwolke auf. Jener Italiener, der Handels Pfad kreuzte, als er, noch
ein Knabe, am Berliner Hof durch sein Spiel Alles bezauberte, trat ihm von
Neuem feindlich in den Weg. Bononcini war als Capellmeister in den Ver-
band der Oper eingetreten. Sicherlich war er ein ganz hervorragender Meister
in seiner Art. »Namentlich fir das Komische und Naive besass Bononcini
ein reizendes Talent, so dass er heute ohne die Londoner Irrfahrt wahrscheinlich
in der Geschichte der Oper die Stelle einnehmen wiirde, auf welcher Pergolese
mit seiner »Serva padrona« steht. In blindem Eifer, Héndel zu tiberholen, ver-
lor er seine eigene, hiibsche Natiirlichkeit und Liebenswiirdigkeit.« (Kretschmar.)
Mit seiner Oper Astarte hatte der Italiener einen Erfolg, wie er grosser kaum
sein konnte. So mochte er glauben, den Kampf mit dem Riesen Handel
aufnehmen zu konnen. Ein grosser Theil des Publicums folgte dem Geiste,
den es begreifen konnte, Bononcini, nach und bildete eine Partei gegen
Hiandel.®?) Nun wollte diese englische »vox Dei« sogar entscheidend beweisen,
wer von beiden Parteien Recht habe. Haindel und Bononcini mussten jeder
einen Act der Oper »Muzio Scevola« componiren. Was bei einem derartigen
Schiedsgericht, bei dem das liebe Publicum den Richter machte, herauskam,
kann man sich denken. Jeder hatte natiirlich Recht, und das von Rechts-
wegen, denn sie alle zusammen vermochten eine Geistesgrosse, wie die Handels,
nicht zu fassen und noch weniger zu wirdigen. Is war dasselbe Bild, was
sich spater in Wien wiederholte, als wieder ein Italiener, Rossini, den gewaltigen
Beethoven vergessen machen konnte; und wer ist in unserer Zeit mehr ver-
lastert worden, wer hat das »Kreuziget ihn!« lauter schreien horen, als Richard
Wagner? Wenn aber Zwei streiten, so freut sich der Dritte; an diesem Dritten
hat es gerade damals, in der Zeit der Satire und des Pamphlets, der Zeit
eines Jonathan Swift, nicht gefehlt. Am bezeichnendsten ist wohl Byroms
Epigramm:
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»Der sagt, Signore Bononcini

Sei neben Hindel nur ein Wicht:
Und Der, dass Hiandel kaum verdiene
Dem Ersteren zu halten das Licht.
Seltsam, dass solch ein Abstand sei
Zwischen Dideldum und Dideldei.«

Im Jahre 1723 wurde als dritter Dirigent Attilio Ariosti, der, wie wir
gesehen haben, ebenfalls bei Hindels Auftreten am Berliner Hof zugegen war,
engagirt. Dieser jedoch hat niemals die Kreise des grossen Handel zu stéren
versucht. Mit einer Oper »Coriolan« hatte er Gliick. Er fithrte auch in
England die Viola d'amore, die er virtuos spielte, ein und trug oft Stiicke
als Linlagen in den Opern vor.

Bononcini hatte unterdessen stets gegen Hindel weiter intriguirt. Jetzt
kam der Tag der Rache, aber einer Rache, wie sie eines grossen Mannes,
wie Hindels, wiirdig war. Schon war eine Oper des Italieners durchgefallen,
die Actiondre fiirchteten bereits ein Fallen der Papiere, und in dieser Sorge
bat man Hindel um ein neues Werk. Dieser war bereits mit einem solchen
beschattigt; schnell wurde es vollendet. Es war »Giulio Cesare«. Bei der
ersten Auffiilhrung erhielt es einen solchen Beifall, dass nicht nur Hindel mit
einem Male wieder in Aller Munde war, sondern auch Bononcini besiegt
seinen Abschied erhielt. In einem Brief des Grafen von Flemming an den
hannév. Minister de Fabrice und dessen Bruder vom r10. Mirz 1724 aus
London heisst es: »L’opera va grand train aussy depuis que le nouveau Opera de
Hendell, nommé¢ Jules César, . . . . est sur le theatre, la Maison ayant été
aussy remplie a la septi¢tme representation qu’a la premicrec.%’) Ruhmlos
musste Bononcini bald darauf London verlassen; wo er spiter und wie er
geendet, weiss Niemand zu sagen.

Dem Julius Casar waren aber noch drei Werke vorausgegangen, welche wir
hier erwdhnen wollen: »I"loridante« (1721), »Ottone« (1722) und »Flavio« (1723).

Im Ottone sang die berithmte Sangerin Cuzzoni, die 1723 gewonnen
war, die Stelle der Theophane. Eines der schonsten Stiicke des Werkes ist
die Arie »Falsa imagine«. Merkwiirdiger Weise wollte aber die Diva gerade
diese Arie nicht singen. Dabei aber hatte sie nicht mit dem Maestro Hindel
gerechnet. Kaum erfihrt er ithre Weigerung, da fihrt er sie an mit seiner
gewaltigen Stimme und droht ihr, sie aus dem Fenster zu werfen, falls sie
noch ein Wort der Weigerung sprechen wirde. Das wirkte. Handel mochte
ihr, wie er in seinem Zorn losdonnerte, auch wohl als ein Mann erscheinen,
mit dem in solchen Dingen nicht zu spassen war, und der leicht einmal eine
solche Drohung zur Wahrheit machen konnte. Sie hat es nie wieder ver-
sucht, gegen seinen Willen Stellung zu nehmen. Dass Hindel Recht hatte,
sah sie bald ein, denn gerade mit dieser Arie hatte sie den grossten Erfolg.
Auch tber die Aufnahme des Ottone liegt ein interessantes briefliches
Zeugniss des genannten Grafen Flemming vor. Nachdem er iiber die Ankunft
der Cuzzoni berichtet hat, fahrt er fort: »Elle a chanté a un nouvel Opera
de Hendell, nommé Othon, avec un tres grand aplaudissement, et la
Maison remplie comme un Oeuff. C’est aujourdhuy la seconde representation
et il y a une si grande presse pour y aller qu'on vend deja a 2. ou 3. Guinées
le Tiquet, dont le pri Courant est une demy-Guinée; de maniere qu'on en
fait presque un Mississipi ou une Sudsée.®?)
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Im Jahre 1724 schrieb Hindel die Oper »Tamerlan<. Sie ist wohl
das einzige Hindel'sche Stiick, in dem die Clarinette verwendet 1st.%%) 17253
folgte »Rodelinde« mit der ergreifenden Scene im Cypressenhain an den
Gribern der Longobardenkénige. Der todtgeglaubte Konig Bertarido kommt
auf seiner Flucht an die Stitte der Griber seiner Ahnen. Da fillt sein Blick
auf eine Inschrift: Bertarido fu Ré — er liest seinen eigenen Namen.
Das ist einer von den Momenten, wo es den Zuschauer kalt iiberlaufen soll.
Welche Mittel wendet nun Hindel fiir diesen hochdramatischen Augenblick

an? — Waihrend vorher das Orchester das Recitativ begleitet, schweigt
es plotzlich in 5y . N
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seinen Namen ausspricht. Dieses Schweigen aber ist beredter, als es die
raffinirtesten Orchestermittel sein konnten. Man fiihlt die unheimliche Stille
des Friedhofs, in welche der Name plotzlich hineinklingt, als steige eine
unheilvolle Gestalt aus dem Grabe hervor. Ein kalter Schauder erfasst uns
beim Klang dieser durch Pausen unterbrochenen Worte, die nirgends ein Echo
finden, ein Gefiihl der Einsamkeit und Verlassenheit. Und dann der ergreifende
Gegensatz, das unendlich wehmiithige Sehnsuchtslied: »Dove sei!

Diese Art, den Moment der hochsten dramatischen Spannung musika-
lisch durch plotzliches Aussetzen der Instrumentalstimmen zu schildern, ist
einer der genialen Ziige, die typisch tiir den grossen Meister sind. Die-
selbe Wirkung auf dieselbe Weise erzielt er ebenso in »Belsazar«. Wie der
junge David dem Konig die Flammenschrift deutet, setzt plotzlich zu den
Worten der Feuerschrift das Orchester aus, ein Moment von hoher drama-
ischer Wirkung. Man glaubt wirklich die entsetzliche Schrift selbst zu er-
blicken. Vor Allem aber dient dieses Mittel in dem Oratorium Joseph zum
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Ausdruck der hochsten Spannung. In dem Augenblick, wo Joseph sich nach
einer bewegten Scene seinen Briidern zu erkennen giebt, schweigt das
Orchester. Der Eindruck, welchen so die schlichten Worte machen, ist tief
ergreifend. —

Im Jahre 1726 folgten die Opern »Scipio« und »Alexander«. Mit
letzterem Werke zieht auch ein neues Wetter auf. In ihm trat zuerst die be-
rihmte Singerin Faustina Bordoni neben der Cuzzoni auf. Beide hatten



— 57 —

grossen Erfolg. Da taucht aber sofort im Publicum die leidige Frage auf,
wer von Beiden die Bedeutendere sei. Wie einst bei Hidndel und Bononcini
spaltete sich die englische Gesellschaft wieder in Fractionen, die lebhaft an
das alte Byzanz erinnern. Wieder gab es Schriften, Satiren und Pamphlete
hin und her. Die beiden Damen aber, die sich Anfangs ganz gut vertragen
hatten, wurden so gegen einander verhetzt, dass man sie einfach nicht mehr
zusammen auftreten lassen durfte, wahrlich kein Vortheil fiir das Gedeihen der
Oper. Die Schwierigkeiten wurden immer grosser. Es regnete form-
lich Angriffe auf die italienische Oper. Die Anhidnger des regelrechten
Dramas declamirten immerfort gegen sie. Dazu kam noch das starke Vor-
urtheil gegen die Fremden und Papisten. Nehmen wir zu alledem noch die
Unverschdamtheit und Aufgeblasenheit der italienischen Singer, besonders des
Castraten Senesino, die wieder alle im Publicum ihre Stiitzen fanden, wenn
ihnen Etwas gegen ihren Willen von der Leitung oder dem Componisten auf-
gegeben wurde, da ist es kein Wunder, dass das ganze Unternehmen nicht
von Dauer sein konnte.

Der unerwartete Tod Georgs I. unterbrach plotzlich das Spiel. Die
Trauerfeierlichkeiten und nachher die Vorbereitung fiir die Kronung Georgs 1L
liessen alle Theaterlust vorliufig in den Hintergrund treten. Als Hofcom-
ponist, der Handel seit 1726 war, wurde er beauftragt, die Festmusik zu der
Kronungsfeier zu schreiben.  Diesem Auftrag verdanken wir eines der
grandiosesten Werke, welche Hindel geschrieben, die vier »Kronungs-
anthems«. Das erste »Zadock, der Priester« mit dem folgenden »Gott
sei mit dir, Heil dem Konig auf ewigl« erwdhnte ich bei der Be-
sprechung der KEsther, wo es Hiandel in so wunderbarer Weise als einen
Hohepunkt der Stimmung eingefigt. An monumentaler Grossartigkeit
steht ihm zur Seite das zweite: »Der Konig freuet sich.« Das sind
musikalische Gedanken von solch elementarer Macht, solcher Natur-
wiichsigkeit und Selbstverstindlichkeit, dass man meint, sie miissten
von Ewigkeit her existirt haben. Sie sind im hochsten Sinne volksthiim-
lich. Wie das Gold verborgen in der Erde liegt und Dessen harrt, der es
ans Licht befordert, so ruhen solche Gedanken tief im Geiste des Volkes.
Aber nur ein Sonntagskind, ein gottbegnadetes Menschenkind kann den Schatz
heben. —

Die Kronungsfeier war voriiber, die Oper begann wieder ihre regel-
missigen Vorstellungen. Doch nun zeigten sich die iiblen Folgen der
Theaterwirthschaft: das Publicum blieb immer mehr aus. Um das Ungliick
vollstindig zu machen, tauchte um diese Zeit ein Unternehmen auf, welches
geeignet war, dem italienischen Operntheater den Rest der Treugebliebenen
zu entziehen: die »Beggar's Operac. Der Dichter Gay, dieser sorglose,
lustige Spotter, der selbst in seiner Grabschrift das ILeben einen Scherz
nennt, hatte in den Siidseespeculationen sein Geld verloren und strebte
darum nach einer Stelle am Hofe. Darin hatte er kein Gliick, und um sich
am Ministerium zu richen, verfasste er diese Beggar’s Opera,®) die wiithendste
und schmutzigste Carricatur, die man sich denken kann. In den Haupt-
personen dieser Spitzbubengesellschaft glaubte man den allgemein verhassten
Premierminister und seine Tochter wiederzuerkennen. Aber nicht nur eine
politische Satire erkannte man in der »Bettler-Oper¢, sondern sie war fast
noch mehr eine »Verspottung des Opernwesense«. Statt der Arien
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wurden in ihr Gassenhauer gesungen, und man wagte sich einmal sogar an Handel
heran. Gay lisst seine Rduberbande nach den Klingen des Rinaldo-Marsches

zum Raube abmarschiren. — Alles stromte hin, dieses merkwiirdige Werk
zu héren. Die Folge dieses Stiickes war nicht nur, dass die Spitzbiibereien
allenthalben zunahmen — #hnlich wie spidter einmal in Leipzig Schillers

Riuber fiir die zunehmenden Diebstihle auf der Leipziger Messe verantwort-
lich gemacht wurden —, sondern sie wirkte so schiadigend auf die italienische
Oper, dass diese kurz darauf ihre Thore schliessen musste,

Alle diese Unannehmlichkeiten, all dieser Aerger haben trotzdem nicht
vermocht, auf Hindels Schaffenskraft lahmend zu wirken. Nicht weniger als
vier Opern fallen in diese Zeit, »Admeto« (1727), »Ricardo L« (1727), »Siroe«
und »Tolomeo« (1728).

Auch garnicht lange dauert es, da schen wir Hindel bereits wieder
an der Spitze einer neuen Oper. Neben ihm war der durch seine Hasslich-
keit und Unverschiamtheit und sein Geschick im Arrangiren offentlicher Ver-
gniigungen gleich sehr berufene Heidegger, ein Schweizer, Director.®) Beide
leiteten das vom Konige und den grossen Edelleuten der Hofgesellschaft
gut subventionirte Theater vollstindig selbstindig. Wieder zieht Hindel aus,
gute Singer fiir das Unternehmen zu suchen, dieses Mal nach Italien. Er
fand, was er suchte, besonders in dem Castraten Bernacchi und der Prima-
donna, der Signora Strada. Der greise Steffani begleitete ihn auf dieser
Reise. Auch seine alte Mutter sah er in Halle zum letzten Male; Weih-
nachten 1730 starb sie. Die rihrende, tiefe Liebe, die Handel zu seiner
Mutter hegte, ist ein weiterer herrlicher Zug in dem Charakterbilde des edlen
Mannes. — Die Nachricht, dass der bertihmte Hindel in Halle weile, war
auch zu den Ohren Joh. Seb. Bach’s gelangt. Sofort machte er sich auf
den Weg, seinen grossen Collegen zu besuchen. Als er aber ankam, war
Hindel bereits abgereist. Die zwei gewaltigsten Musikheroen ihrer Zeit haben
sich niemals persdnlich kennen gelernt.

Dezember 1729 wurde die neue Oper erdffnet. Die erste Vorstellung
brachte ein neues Werk Hindels, den »Lotario«. Im Februar 1730 folgte
sPartenope«, dann »Poro« (1731), »Ezio« (1732), (die beiden letzteren von
dem berithmten Librettisten Metastasio) und einen Monat spiter im Februar
»Sosarme«. Dazwischen wurden Julius César und Rodelinde wiederholt. Um
die Gruppe der in diese Periode fallenden zusammenhingenden Werke voll-
standig zu machen, fiige ich gleich hier den erst 1733 componirten
»Orlando« bei, eine Oper, die zu den aller bedeutendsten des Meisters
gehort. Besonders interessant ist die Anwendung des °?/,-Tactes in der
Wahnsinnsscene.

Das Jahr 1732 bringt eines der wichtigsten Ereignisse in Hiandels Leben,
Am 19. April stand im Daily Journal zu lesen: » Auf Befehl Seiner Majestit:
Im Koniglichen Theater am Haymarket: Dienstag, den 2. Mai, Esthers.
An diesem denkwiirdigen 2. Mai ist zum ersten Male eines jener Wunderwerke,
das erste Oratorium Hindels, o6ffentlich aufgefiihrt worden. Die Veran-
lassung war folgende: Seit dem Friihjahr 1731 hatten sich Musikvereine und
kleinere Biihnen die beiden Werke »Esther« und »Acis und Galateac zur
Auffiihrung angeeignet, zum Theil sogar Biihnen, welche zur Gegenpartei
gehorten. Fiir den 20. April hatte eine dieser Gesellschaften Esther ange-
kiindigt. Das reizte Hiandel offenbar, und so fasste er den Entschluss, das
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Werk selbst aufzufithren. So kam am 2. Mai Esther und im Juni Acis
und Galatea zur Auffihrung. Erstere fand auf der Biihne mit Decorationen
statt, aber ohne Action, diese war durch den Bischof untersagt worden.

Von Instrumentalsachen schrieb Hindel in diesem Jahre eine Sammlung
von 12 Solo-Sonaten mit Bass, denen im folgenden Jahre »6 Trios« oder »Zwei-
stimmige Sonaten mit Bass« folgten.

Der Erfolg der ersten Oratorien-Auffiihrungen mag Haindel veranlasst
haben, diese Kunstgattung immer mehr ins Auge zu fassen. So sehen wir
ihn bereits im folgenden Jahre mit einem neuen Oratorium, einem Riesen-
werke, hervortreten. Das war »Debora«. Hielten sich in Esther Solopartien
und Chor gegenseitig noch die Waage, eine natiirliche Folge der ganzen An-
lage, so erlangen die Chore in Debora iiber die Solopartien ein gewaltiges
Uebergewicht, welches fiir diec meisten spiteren Oratorien fast typisch wird.
Diese Chore gehdren zu den grossartigsten und gewaltigsten, die Hindel ge-
schrieben. Hier begegnen wir auch zum ersten Male der Gegeniiberstellung
des durch die Baalspriester verkorperten heidnischen Elements und des jiidischen,
die wir noch in verschiedenen Werken antreffen werden. Die Art, wie
Handel hierbei verfiahrt, zeigt wieder einen neuen Zug seiner genialen
Gestaltungskraft, die den Gegenstand stets von der richtigen Seite erfasst.
Er weiss, die Baalspriester missen den Israeliten unterliegen, das ist ihr
Schicksal.  Aber er fasst sie nicht als unwiirdige Gegner, als Barbaren auf,
iiber deren Untergang man kein Wort zu verlieren braucht. Er schildert sie
vielmehr in seinem unvergleichlichen Baalschor mit so herrlichen bunten
Farben, mit solcher Lieblichkeit der Melodie, dass man aus jeder Note den
Duft heiteren, aber gelauterten Lebensgenusses zu kosten glaubt. Es sind die
Kinder der Welt, deren einzigstes Gesetz das Carpe diem ist, wie es einst
Griechenlands herrliches Volk verstanden, und wie es die italienische Re-
naissance wieder als Motto erwidhlt hatte. Und nun der Gegensatz! Wie muss
alle Erdenpracht erbleichen vor der Erhabenheit Jehovas, des »Herrn der
Ewigkeit«! Der Eindruck, wenn die Israeliten ihn so anrufen, ist unbe-
schreiblich und von elementarer Macht. Auch in diesem Werke hat Hindel
frithere Sitze, so aus den Kronungsanthems, verwendet.

Der Inhalt des Werkes ist dem Buche der Richter entnommen und von
Humphrey gestaitet. Debora, die Richterin, fordert Barak auf, als Feldherr
Israel gegen die Feinde zu fithren. Dieser gehorcht. Die Feinde werdex
besiegt, und Sisera, ihr Anfihrer, flieht. Ermattet und schutzflehend kommt er
in das Haus der Ja¢l. Diese erquickt ihn, aber wihrend er daliegt und
schidft, ermordet sie ihn, indem sie ihm einen Nagel durch den Kopf treibt.
Jaél erzihlt ihre That in wildem Jubel. Das ist einer von den Zugen der
alten Geschichte, die unserem heutigen Empfinden geradezu Entsetzen und
Abscheu einflossen.  Wir empfinden Ja¢l und ihren Meuchelmord geradezu
als einen Flecken in dem herrlichen Bilde und als einen Schaden am Werke.
Der Grundsatz einer zeitgemissen Darstellung der Werke Hindels
zwingt hier zu einer unserem Empfinden entsprechenden Umgestaltung.
Mit sicherer Hand hat Chrysander auch diese vollzogen in seiner Neubear-
beitung des Werkes. lir hat die uns abstossende Gestalt der Jaél vollstandig
aus dem Werke entfernt. Statt ihrer, erzahlt Debora selbst kurz den Tod
des Feindes. Die Art, wie Chrysander diese Umgestaltung vorgenommen, ist so
vollstindig im Geiste Handels durchgefiihrt, wie es eben nur der kann,
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der ein Menschenleben lang sich so in die Werke Hindels vertieft hat, wie
es nirgends dhnlich noch geschehen ist.5¢)

Die Auffiihrung der Debora fand am 17. Mirz 1733 statt. Man hatte-
bei aufgehobenem Abonnement die Preise erhoht. Das geniigte, einen
formlichen Sturm gegen Hindel zu erregen. Ein zweiter Walpole wurde er
genannt. Alles Erdenkliche wurde ihm vorgeworfen, nur Eines musste man
unangetastet lassen, das war seine Ehrenhaftigkeit und seine hohe Sitten-
strenge. Nicht eines der gegen ihn gerichteten Pamphlete weiss ihn eines

moralischen Makels zu zeihen. — Es blieb nichts ibrig, als die Preise wieder
herabzusetzen. Das vermochte aber nicht, die einmal erregten Leidenschaften
zu bannen. — Dazu kam nun noch die stets zunehmende Unverschimtheit

der Singer. Der Castrat Senesino ging ecines Tages in seinem Betragen
gegen Hindel so weit, dass ihn dieser einfach zur Thiire hinauswarf, was
wohl richtig, aber nicht klug gehandelt war. Die Edelleute, die Hauptstiitzen
der Oper, nahmen Partei fiir den Singer und errichteten ein Concurrenz-
theater in Lincoln’s Inn Fields. Heidegger und die Mehrzahl der besten
Sanger wussten sie zu sich heriiber zu ziehen. Sie machten es sich zur
besonderen Aufgabe, Hindel zu ruiniren, und brachten es thatsdchlich dahin,
dass sein Theater fast leer blieb. Hiandel hatte es an Anstrengungen nicht
fehlen lassen. Wiederum war er nach Italien gereist und hatte auch das Gliick,
bedeutende Krifte zu werben. Auch der Konig blieb stets auf Hiandels
Seite und die Koénigin Caroline bot ihren ganzen Enthusiasmus auf fiir seine
Sache. Der Prinz von Wales jedoch, der in heftiger Opposition gegen
seinen Vater stand, schlug sich zur Gegenpartei. Lord Hervey erzdhlt in
seinen Memoiren: »Der Konig und die Konigin sassen und froren in der
leeren Haymarket-Oper, wihrend der Prinz mit den Hiuptern des hohen
Adels ebenso beharrlich die Oper von Lincoln’s Inn [Iields besuchte.«
Des Konigs Bemerkung, dass es fiir Leute von Stand eine sehr wenig chren-
volle Beschiftigung sei, sich an die Spitze einer Musikantenrotte zu stellen,
und dass der Ruin eines armen Teufels (poor fellow) doch wohl keine so
edle Aufgabe sei, dass die Unternehmer viel Ehre davon haben konnten, sie
mochten durchdringen oder nicht,®’) — machte keinen Eindruck.

Eine kleine Genugthuung konnte es Hidndel sein, dass die Gegenoper trotz
aller Anstrengung, trotz eines Sangers wie Farinelli, mindestens ebenso schlechte
Geschafte machte, wie er.

Aber nicht nur mit Sangern, auch mit Novititen suchte man sich zu
bekampfen. Ueber gute Erfolge seiner Werke konnte sich Hindel bei
alledem nicht beklagen. Seine »Ariadne« trug weitaus den Sieg davon
iiber die zu gleicher Zeit auf der Nebenoper gegebene Ariadne of Naxos
von Porpora. Eine Neubearbeitung des Pastor Fido erlebte 14 Auffiihrungen.
Weniger von selbstindiger Bedeutung ist »Parnasso in Festa«, ein Festspiel,
welches zur Trauung der Prinzessin Anna, der Lieblingsschilerin Hindels,
am 13. Marz 1734 gegeben wurde; es enthilt meist Stiicke aus Hindels
Athalia. Fiir diese Trauungsfeier schrieb Hindel auch ein »Trauungs-
antheme.

Unterdessen lief Heideggers Contract ab, was zur Folge hatte, dass
Hindel das Haymarket Theater riumen musste. In dieses zog nun die
Gegenoper ein. Hindel aber verbindet sich mit Rich, dem ehemaligen
Director der Bettler-Oper, und zog mit diesem vorldufig in das Theater der
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Gegenpartei und, als dann das neue Haus im Coventgarden fertig war, in
dieses. Letzteres wurde im November 1734 mit einem Ballet mit Gesang:
»Terpsichorec und dem »Pastor Fido« eroffnet. Dann folgte »Orestg,
dessen Musik aber aus frilheren Werken entlehnt ist, und als erstes
bedeutendes Werk die Oper »Ariodante«, Uebertroffen wird sie fast noch
durch die im April 1735 zuerst aufgefithrte Oper »Alcina«. Ich nannte Hiandels
Schaffen, in einem bestimmten Sinne, ein objectives. Das hindert aber nicht, dass
er fast in jedem neuen Werke durch neue Schénheiten und Errungenschaften
iiberrascht. Das liegt aber nicht in einer inneren Entwicklung begriindet, es ist
vielmehr die Folge der dusseren Verhiltnisse und Mittel, die ihm zu Gebote
stehen, und die er stets in genialer Weise auszubeuten versteht. Als er in
LLondon den beriihmten Oboer Galliard im Orchester sitzen hatte, behandelt
Hindel dieses Instrument in einer geradezu virtuosen Weise; in Cannons
fehlen ihm die Bratschen, da schreibt er seine herrlichen Anthems eben
ohne diese Stimme, schafft aber seine Instrumentation vollstindig aus dem
Klange der vorhandenen wenigen Instrumente heraus. In den grossen
Kronungsanthems, wo ihm die reichsten instrumentalen Mittel zu Gebote
standen, vor Allem ein grosser Streicherchor, scheut er sich nicht, die Geigen
statt der ublichen zwei in drei Gruppen einzutheilen. Am Coventgarden-
Theater war das Orchester ebenfalls sehr reich besetzt; die Folge davon ist
¢ine auffallend glinzende Instrumentation in den Werken dieser Zeit, Alcina
und Ariodante. Dabei ist das Colorit natiirlich kein ausserliches, kein nur
sinnlicher Effect, es entspricht einer Nothwendigkeit, dem Product aus dem
Geiste und der Anlage des Ganzen und den vorhandenen Mitteln und
Moglichkeiten.

Die rastlosen Anstrengungen, die Hindel wihrend dieser Zeit gemacht
hatte, um die Oper zu heben, die Aufregung, der Aerger, alles das zwang
ibn, einmal, wenn auch nur fiir kurze Zeit, seiner Gesundheit Rechnung zu
tragen. So verbrachte er den Sommer 1735 in den Biddern von Tunbridge.
Zurlickgekehrt gab er sich mit erneutem Eifer der undankbaren Aufgabe hin,
den Zusammenbruch des Theaters zu verhindern. Vergeblich; seine neuen
Opern »Atalanta¢, »Giustino«, »Arminio«, »Berenice« hatten, trotz
threr Vortrefflichkeit, keinen Erfolg. Im Jahre 1737 war der Bankerott da.
Hindels Ersparnisse gingen mit einem Schlage verloren, und, was noch
schlimmer war, seine Gesundheit war zerriittet. —

Wie wenig Macht die dusseren Verhiltnisse iiber die Riesenkraft des
Hindel'schen Geistes hatten, hat sich wihrend der ganzen Ungliickszeit
gezeigt. Zwei Werke von hochster Bedeutung bezeichnen sowohl Anfang
als Ende dieser Epoche. Im Jahre der Griindung der Gegenoper (1733)
schrieb Handel das Oratorium »Athalia¢, und wihrend die Oper dem
Bankerott entgegenschritt, wihrend des Meisters Gesundheit anfing zu
wanken, da schenkte er, der von aller Welt Verlassene, uns wieder eines
seiner schonsten und herrlichsten Werke: »Das Alexander-Fest« (1736).

An Grossartigkeit und michtiger Gewalt steht Athalia der Debora nicht
nach. Bei den breiten Accordmassen z. B. des Eingangschors zum II. Act
hat man das Gefiihl, als ob Hindel sogar versuche die gewaltige Erhaben-
heit, wie sie verschiedene Chore der Debora aussprechen, noch zu steigern,
Was uns aber am meisten interessirt, ist die Art, wie Hindel den biblischen
Stoff aufgreift und verwendet. Die Zeit der Konigin Athalia wird beherrscht
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durch eine fast iibermenschliche Gestalt, die des Propheten Elias. Sofort
tritt die Frage auf: Warum hat Hiandel diese Gestalt nicht zum Helden seines
Oratoriums gemacht? — Aus demselben Grunde. aus welchem er spiter in
seinem Israel den Moses nicht personlich einfiihrte. Das Grundprincip des
Hidndel’schen Schaffens ist das dramatische. Sowohl Llias wie Moses sind
aber zu dramatischer Gestaltung durchaus unbrauchbar. Beide sind Ueber-
menschen, Hindels Helden aber miissen Menschen sein, die menschlich
handeln und empfinden, sollen sie sich in den dramatischen Aufbau des
Ganzen einfiigen lassen.®®) Ferner, beide Gestalten hitten nur im erhabenen
Sinne dargestellt werden konnen. Solche Erhabenheit eines einzelnen Helden
wiirde das Grundprincip des Handel-Oratoriums vollstindig unmoglich machen.
Den Charakter der Erhabenheit sollen die Werke von dem Hdéchsten, von
Jehova, dem wirklichen Lenker der Geschicke erhalten, wie ich oben ge-
zeigt habe, und diese Erhabenheit bildet stets den Hintergrund des Ganzen.
Die Einfilhrung eines zweiten erhabenen Princips wiirde aber einen Dualismus
erzeugen, welcher eine dramatische Gestaltung unmoglich macht.

Auch hier wiederum bildet der Kampf des Heidenthums, welches in
der ersten Scene, idhnlich wie in Debora, ganz wunderbar gezeichnet ist,
gegen Israel, dem Jehova den Sieg verleiht, den Gegenstand der Dar-
stellung. Die einzelnen Personen, welche diese Ideen verkorpern und ent-
wickeln, eignen sich sdmmtlich prachtvoll zu dramatischer Behandlung im
obengenannten Sinne und geben die Moglichkeit zu den herrlichsten Gegen-
sitzen und Stimmungen.

Hindel schrieb das Werk fiir einen feierlichen Universitits-Actus in
Oxford, und dort wurde es am 5. Juli 1733 aufgefiihrt.

In London gelangte das Werk zum ersten Male in der Fastenzeit 1735
zur Auffihrung. Wihrend der einzelnen Theile oder, wo sonst Gelegenheit
war, spielte Hindel Orgelsoli, entweder Improvisationen oder, wenn er dazu
nicht in Stimmung war, auch nach Noten. Diese Vortrize fanden begeisterte
Aufnahme und wurden von Hindel auch spiter beibehalten. Sie sind wohl
auch die dussere Veranlassung gewesen zu den im Jahre 1735 zum Theil er-
schienenen »Orgelconcerten«. In der Form gleichen diese den »Sinfomenc,
welche die Oratorien einleiten, sind also zumeist dreitheilig. Der erste Theil
hat gewdhnlich Ouverturenform, der zweite Lied-, der dritte Menuett- oder
sonstige Tanzform. Kurze, tiberleitende Sitze verbinden die Haupttheile.
Oefters sind diese nicht ausgefithrt, sondern durch ad libitum bezeichnet.
Hier ist dann dem Spieler Raum gegeben fiir seine Improvisation. Aber
auch in der geschriebenen Solopartie ist Vieles nur angedeutet, und wie der
Sianger semen Part nach Bediirfniss ausstattet, so muss hier der Organist frei
verfahren, bald vollgriffiger spielen, bald Mittelstimmen einfiigen, hier Pedal-
bisse, dort Cadenzen hinzufugen. Man darf nie aus dem Auge lassen, dass
die Stiicke »Concertec« sind, die auch einen Gegenstand des »Wettstreits« ver-
langen Diesen Gegensatz bildet das Orchester, welches in geradezu ent-
ziickender Weise und meist bedeutungsvoll dem Solopart entgegentritt und diesen
so von selbst zwingt, ebenfalls alle Kunst, alle Fertigkeit herbeizunehmen, um in
diesem Wettstreit zu siegen. Man kann nicht von Orgelmusik reden, ohne dabei
an Bach zu denken, um so mehr, als es sich um Hiandel handelt, dessen Namen
fast stets mit dem Bachs in einem Athem genannt wird. Aber auch hier wieder,
welch gewaltiger Gegensatz! Bei Bach Alles in sorgfdltigster Ausfithrung
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bis ins kleinste Detail; bei Handel Vieles nur angedeutet, tiberall aber der
grosste Spielraum fiir den Ausfithrenden.®’) Bachs gesammte Kunst hat ihren
Kern in der Orgelmusik. Von ihr ausgehend, verstehen wir erst die iibrigen
Werke dieses Grossmeisters; Hindels ganzes Schaffen geht von der Oper
aus, und der Stil der dramatischen Musik ist auch den Instrumental-
sachen eigen. Bachs Orgelwerke sind tiefsinnige Werke, entsprungen einer
innerlich unendlich vertieften religiosen Weltanschauung, unerschopflich
an herrlichen Ideen und Stimmungen; die Handels sind glinzende Offen-
barungen eines universalen Geistes, der seine herrlichen Gedanken hier der
Orgel anvertraut, weil er sie ihrem Ton- und Klanggehalt nach nur diesem
Instrument anvertrauen konnte.

In diese Periode fillt auch die Veroffentlichung der sechs ersten Oboe-
concerte™), ebenso die eines Hefts Clavierstiicke zugleich mit sechs grossen
Fugen. Wie schon erwiahnt, bildete den Schlussstein dieser traurigen Zeit
eines der glinzendsten Werke des Meisters, das »Alexander-Fest« oder
die »Macht der Tonkunste.

Mag man nun Dryden’s Ode™) als Dichtung uberschatzen und sie, wie
es Taine thut,”) »eine bewundernswerthe Fanfare nennen, wo Metrum und
Ton die Krregungen des Geistes den Nerven mittheilen, ein Meisterwerk
der Begeisterung und Kunste, oder es mit Engel?), in unterschitzender Weise,
als »eine Aneinanderrcihung klangvoller Worte ohne einen Funken echten
Gefithlse ansehen, Eines ist sicher: es giebt kaum ein Gedicht, welches durch
und durch musikalischer ist, und welches weniger der Musik entbehren
kann. Es schreit nach Musik, aber nach dramatischer. Diese reichen
und prachtigen, durch Gegensatze doppelt wirkungsvollen Scenen und Bilder, —
der jubelnde, begeisterte Sang an Bacchus, den Freudenbringer, welcher den
Konig in Begeisterung setzt; das Klagelied, welches Alle zu innigstem Mit-
leid rithrt; dann das stisse Liebeslied an Thais, der plotzliche gewaltige Um-
schwung »Gieb Rach’, sich, die Furie nahte, der Aufbruch der Schaar, die
lodernden Fackeln, die trunkene Wuth der Krieger, die liebreizende Thais
an threr Spitze, dann wieder das plotzliche Besanftigen bei dem Erscheinen
des Himmelsbildes, »Da kommt Cicilia engelgleiche — diese Scenen, den
durch sie hervorgerufenen plétzlichen Wechsel der Sttmmung von dem Taumel
der Lust bis zum tiefsten Schmerz im Menschen zu schildern, das kann nur
eine Kunst, die Musik, aber auch dann nur, wenn ein Genie wie Hindel
das Scepter fubrt. \Wie der Meister hier die Farben mischt, um Bilder von
hochstem dramatischen Leben zu schaffen und sie mit nie gehortem Klang-
zauber zu umspinnen, lasst sich nicht beschreiben,

Und derselbe Mann, dessen Geist hier das Herrlichste geschaffen, er
war durch all das hereinbrechende Unglick korperlich gebrochen und
musste in Badern Heilung suchen. Er ging nach Aachen. In merkwiirdig
kurzer Zeit war er wieder hergestellt, nachdem er allerdings die Kur in
einer Weise gebraucht, an der ein gewdshnlicher Sterblicher zu Grunde ge-
gangen wire. Dreimal so lange, als es Vorschrift war, verweilte er im Bade.

H.ndel war noch nicht lange zuriickgekehrt und bereits fleissig mit der
Composition ciner neuen Oper sFaramondo« fiir Heideggers inzwischen neu
gegriindetes Theater beschaftigt, da starb die Konigin Caroline, von der
Carlyle so treffend sagt: »Selten hat ein thorichter Mann eine gescheitere
Frau gechabt.«  Zu der Trauerfeierlichkeit schrieb Hindel innerhalb fiinf



— 64 —

Tagen eine »Trauerhymne«, welche durch ihre wunderbar tiefe Stimmung
und seltenes Ebenmaass der Gestaltung gleich ausgezeichnet ist. Kretzschmar
nennt sie treffend: »eine durch Weichheit, Zartheit und edle Herzlichkeit
ausgezeichnete Nidnie, ganz dem Charakter der guten, milden wohlthitigen
Frau entsprechendc«.

Nachdem die Oper »Faramondo« im Januar 1738 gegeben war, folgte
bald eine neue, »Serse«, sowie eine dritte, » Alessandro Severo«, die aber
meist aus frilheren Werken zusammengestellt ist, ein sogenanntes Pasticcio.
Noch von drei Opern wird uns berichtet, die Hindel bis zum Jahre 1740,
bis zu der Zeit, wo er sich ausschliesslich dem Oratorium zuwandte, ge-
schrieben: »Jove in Argoc, »Imeneo« und »Deidamiac,

Fragen wir nach der Bedeutung der Stellung, welche Hindels Opern
in der Kunstgeschichte einnehmen, so muss man zugestehen, dass sie trotz
ihres hohen musikalischen Werthes nicht von umwilzender Bedeutung ge-
worden sind, ebensowenig wie nachher Mozarts unsterbliche Biihnenwerke.
Sie bezeichnen vielmehr den glinzenden Hohepunkt der grossen Epoche
der italienischen Oper. Dem dramatischen Empfinden unserer Zeit stehen
sie fern. Die Hiufung der Arien, die vielen Seccorecitative, vor Allem der
Mangel an dramatisch belebten, musikalisch durchgefiihrten Ensembles, stehen
ihrer Wiederbelebung entgegen. Dass eine solche aber trotz Allem méglich
wire, wenn nur ein Bearbeiter, wie Chrysander, sich ihrer anndhme, wage ich
zu behaupten. Eines aber muss betont werden: das wirkliche Verstindniss
fir die oratorischen Werke Hindels wird Niemand vollstindig erlangen
konnen, der nicht auf dem Wege durch seine Opern bis zu diesen
vordringt und sie von diesem Standpunkt aus beurtheilt. —

Wir kehren zuriick zum Jahre 1738. Hindels financielle Lage hatte sich
unterdessen stets verschlimmert. Die Glaubiger dringten, der Gatte der
Signora Strada drohte sogar mit Schuldhaft. Da gab Hindel dem Dringen
seiner Freunde nach und veranstaltete ein Concert, welches ihm eine Ein-
nahme von 800 £ brachte. Der Adel hielt sich zwar ferne, aber Hindel
hatte doch noch eine grosse Menge Anhinger, besonders im Mittelstande.
Auch unter den hervorragenden Geistern waren ihm Pope, Gay und viele
Andere treu geblieben. Sein intimster Freund, der Dr. Arbuthnot, war leider
seit einigen Jahren todt. Noch eine Genugthuung sollte Hindel haben. Kurze
Zeit nach diesem Concert, im April, errichtete der Besitzer von Vauxhall, ™)
Jonathan Tyers, dem Meister eine Statue, welche der berithmte Bildhauer
Roubiliac angefertigt hatte, und welche heute noch existirt.

Wohl kein Jahr ist so reich an Grossthaten des Meisters, als das folgende,
das Jahr 1739. Bereits im Januar miethete Hindel das Haymarket Theater fiir
wochentliche Auffithrungen von Oratorien. Seit diesem Jahre haben solche dann
jahrlich in der Fastenzeit stattgefunden. Das erste der in diesem Rahmen auf-
gefithrten neuen Werke war das Oratorium »Saul«. »Die Geschichte dieses un-
gliicklichen Kénigs, richtig betrachtet, enthilt und lehrt«, wie Chrysander treffend
sagt,®) »nichts weiter, als dass es im letzten Grunde nur der Mensch selber
ist in seinem Charakter und in seiner Leidenschaft, der sich sein Schicksal
bereitet. Das war der Punkt, an den der so tief menschlich und dramatisch
empfindende Hindel sich hielt; von hier aus baute er sein Oratorium auf.
Denn Sauls Untergang und mit ihm der seines Hauses wurde hauptsichlich
dadurch herbeigefiihrt, dass er den jungen David nicht an sich zu ketten
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wusste.«  Eifersucht und Neid gegen David nisten sich fest in des Konigs
Herz, und so eilt er dem Verderben entgegen. Von Jehova verlassen, wendet
er sich an die finsteren Machte der Unterwelt. Und wie er stiirzt, zieht er sein
Haus und Israel nach sich. Jehova ist ein gerechter Gott und verlangt Rache
an denen, die gegen ihn aufstehen, aber indem er straft, zeigt er dem Volke
auch bereits den Retter in David. Das ungemein grosse Werk hat musikalische
Schonheiten in solcher Menge, dass man mit Aufzdhlen ein Buch fiillen
konnte; ich erwdhne nur den ergreifenden Klagechor, den Chor »Weiche,
hollgebor'ner Neid«, den malerischen, wilden Satz »Nie ward der Adler rasch
wie sie«, ferner die hochdramatische, unheimliche Scene bei der Hexe von
Endor und hier vor Allem die Erscheinung des Geistes Samuels. Mit hervor-
gerufen wird in dieser Scene die diistere, schwiile Stimmung durch die ganz eigen-
artige Instrumentation, in der zwei fithrende Fagotts das Colorit geben.
Ueberhaupt ist die Instrumentation cine selten reiche. Der michtige Schluss-
chor hat sogar drei Posaunen. Es ist das erste Mal, dass diese Instrumente
in der Partitur erscheinen. Und noch ein seltenes Instrument verwendet
Handel hier, das »Glockenspiel«, und giebt damit (in Verbindung mit Geigen
und Orgel) dem Reigen der
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bekannt; wiirde man ihn aber erst in der Original-Instrumentirung héren, wie
wirde man da staunen! —

Kaum vier Wochen sind nach der Beendigung des Saul verstrichen,
so steht Handel schon wieder mit einem Werke da, welches an Riesen-
haftigkeit der Dimensionen alles bisher Dagewesene iiberbot. Es war das
Oratorium »Israel in Egypten«. In 27 Tagen ist das Werk mit seinen Chor-
pyramiden entstanden. Das ist kaum glaublich, selbst wenn man weiss, dass
Hindel die grosste Zahl der einzelnen Stiicke aus fritheren Werken gestaltete,
ja selbst aus Erba's Magnificat™) ecine Fiille von Material in sein Werk
heriibernahm.

Die Art, wie Handel bei solcher Umgestaltung verfihrt, wie er selbst
einen fremden Gedanken so umpragt, dass er zu echtem Golde wird, ist an
und fiir sich so genial, dass man nicht weiss, ob man bei ihm mehr die
eigene, unerschopfliche Erfindungskraft oder die Kunst, einen fremden Ge-
danken so in sich zu verarbeiten, dass er in seiner eigenen Individualitit
aufgeht, anstaunen soll.

Ich habe bereits erklirt, warum Moses nicht zum Helden dieses Werkes
zu gebrauchen war. Dic ecinzig richtige Darstellung durfte hier nur die er-
zihlende secin.  Itiir die Schilderung der gewaltigen Ereignisse aber konnte
in crster Linie nur der Chor in Betracht kommen. Daher verschwinden die
Soli in diesem Werke den Choren gegeniiber fast ganz.

Was noch in diesem Werke besonders deutlich und zahlreich in die
Augen fallt, das ist die Tonmalerei, die wir bisher nur fliichtic be-
rithrt haben,

Dic Kunst, in Ténen zu malen, ist sicher so alt, wie die Musik selbst,
Der gregorianische Gesang bietet bereits herrliche Beispiele.  Um zu sehen,
was die Niederlander darin leisteten, braucht man nur die deutschen
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Lieder des Orlandus Lassus durchzugehen oder die derb realistischen musika-
lischen Gemilde Jannequins. Dass die Musik im Stande ist, Vorginge in
der Natur darzustellen, steht ausser allem Zweifel; nicht minder die Berech-
tigung dazu. Sie muss nur bei ihren Darstellungsmitteln bleiben und sich
darauf beschrinken, die Stimmung einer solchen Scene wiederzugeben.
Um aber z. B. das Murmeln des Baches zu malen und sein unruhiges Dahin-
eilen, das unbestimmt rollende Rauschen, bedarf die Musik eciner analogen
Bewegung. Den ruhig dahingleitenden Fluss hinwiederum kann ecin einziger
langer Ton stimmungsvoll darstellen, wie es Hindel in der Jordan-Arie
der Esther thut. Hier in Isracl ahmt er die summenden, schwirrenden Fliegen
nach durch auf- und abwarts eilende schnelle Ginge der Geigen, das Hiipfen
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der Frosche durch eine springende Iigur, und
erreicht bei aller Realistik damit, dass er diese
nachgebildeten Naturlaute zugleich zu musi-
kalischen Motiven entwickelt, Stimmungs-
bilder unvergleichlicher Art. Wo die Grenze zu ziehen ist zwischen blosser
Nachahmung von Naturvorgidngen und Naturlauten und kiinstlerisch berech-
tigter Stimmungsmalerei, ist schwer zusagen. Unsere grossen Meister haben
sich glicklicher Weise nicht um die Gesetze, welche ithnen die Gelehrten auf-
drangen wollten, gekiitmmert, sondern ihre Musik frisch vom Herzen stromen
lassen; dieser naiven Sorglosigkeit sind nun auch oft in Bezug auf Tonmalerei
Sachen entsprungen, die vor dem Gesetze der strengen Aesthetik nicht be-
stehen mogen. Der Realismus in Haydns Jahreszeiten, die Vogelstimmen in
der Pastoralsymphonie, nicht minder die angefiihrte Malerei in Israel mogen
vielleicht in diesem Sinne die Gesetze uUbertreten, aber wer mochte des-
halb auch nur eine Note dieser Meisterwerke anders wiinschen? Es giebt
in der Kunst ein Gesetz, welches tiber Allem steht, ein Gesetz, welches der
gottbegnadete Meister dictirt: das ist das Gesetz des Gefiihls. Mit Goethe
darf man hier sagen: »Gefiihl ist Alles!« und jedes Raisonnement vom
Bosen und uberflissig.

Ich habe vorhin zwei Beispiele aus Israel angefiihrt, in denen die Ton-
malerei mehr im Husserlichen Sinne, durch analoge Bewegung sinnfallige
Bilder des Aussenlebens in uns wachruft, ohne zugleich eine tiefere Stim-
mung hervorzurufen, oder gar eine solche zu bezwecken. Solche Ton-
malereien, zu denen auch das Bild des prasselnden Hagels hier gehort, er-
zeugen in uns Vorstellungen durch Bewegungsnachahmung.  Ungleich
hoher steht aber die Art der Tonmalerei, in welcher der Meister mit dem
Erwecken einer Stimmung plotzlich, durch Verdichtung dieser, eine Em-
pfindung gewissermaassen materialisirt. Gerade darin ist Hindel eciner
der Grossten. Zu solchen Bildern rechne ich die Malerei des »Erstarrens
der Tiefe im Herzen der See«, die unheimliche Schilderung der nachtlichen
IFinsterniss. Die Bedeutung und Nothwendigkeit der Tonmalerei fiir
die dramatische Musik iiberhaupt brauche ich wohl kaum zu erwihnen.

Sowohl Saul als Israel vermochten es zu keinem rechten Erfolge zu
bringen. Sie iiberragten das musikalische Fassungsvermogen des Publicums
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allzusehr. Dazu kam, dass die Tonangeber, welche dem Kunstgeschmack
Gesetze vorschreiben zu konnen glaubten, die Hindel’sche Musik mit Beharr-
lichkeit verhohnten.  Man scheute sich nicht, den Konig wegen seiner
Anhinglichkeit an diese Musik Jacherlich zu machen. ILord Chesterfield ver-
‘liess einst ostentativ das leere Theater: »er wolle sich nicht in die intimen
Privatgeniisse seines Souverains dringen«, gab er als Grund an. Der Minister
Walpole, der sich stets auf den Kunstkenner herausspielte, dessen kaltes Herz
und schlechter Geschmack aber wahre Vortrefflichkeit meist nicht zu wiirdigen
verstanden, rumpfte die Nasc iiber Handel, wie spiter uber Garrick, und so
gehorte es formlich zum guten Ton, Handels Musik zu verspotten.”)

Handel liess sich aber durch Nichts beirren, auf dem betretenen Wege
fortzufahren; er war sich seiner Mission klar bewusst.

Neben einer zweiten Sammlung Trios erschienen in diesem denk-
wiirdigen Jahre noch zwei Werke von hochster Bedeutung: die »Kleine
Cacilien-Ode« und die »Concerti grossic. Diese Cicilien-Ode ist ebenso
wie das Alexander-I'est von Dryden gedichtet und wie dieses eine Ver-
herrlichung der Musik. Gerade dieses kleine, aber prachtige Werk ist in
ciner Beziehung mnoch besonders interessant. Ich erwihnte bereits, dass
Handel, so oft er Instrumente verwendet, stets den Klang als Farbe
auffasst, aus dem Klange heraus erfindet und so statt einfacher Zeich-
nung farbenprichtige Gemilde erzielt. Diese Kunst der Individualisirung
des Klanges dient ihm in diesem Werke geradezu als Grundgedanke. Die
einzelnen Instrumente treten formlich als lebende Wesen auf und schildern
sich selbst. Da singt von Schlacht und Sieg, Zorn und Kampfesmuth die
Trompete, begleitet von »der Trommel donnerndem Geroll«; »der Flote
Klageton hinsterbend singt den Jammer hoffnungsloser Liebe, sanft fliisternd
in der Laute Schlag«; von heisser Liebe und Sehnsucht, tiefster Qual,
Verzweiflung, Eifersucht und hochstem Leiden singt die »helle Geigec;
Alle iiberragt der »Orgel heil'ger Klang«. Jedes dieser Instrumente tritt
in einem Stiick solistisch auf und sucht seinen Klangcharakter zu er-
schopfen. In diesem Sinne ist das Werk besonders lehrreich. Das sind
auch die »Concerti grossi«, was die technische Behandlung der Streicher
betrifft. Dem Grosso, d. h. dem Gesammt-Streichorchester, steht ein
Concertino von zwei Geigen und Violoncello gegeniiber, deren Part gegen
den des Grosso in regelrechten Wettkampf tritt. Hindel hat stets die
Mittel, die ihm zu Gebote standen, auch erschoépfend benutzt; er konnte
es, da er sie, wie Keiner, beherrschte. Daher geben uns seine Werke auch
am besten ein Bild von dem Stande der Technik jener Zeit; selbst in diesem
Sinne libertreffen sie weit in ihren Anforderungen jene beriihmten Concerti
grossi von Corelli (herausgegeben von Chrysander). Auch hier ist wieder zu
bemerken, dass die Spieler des Concertino sich stets erlaubten, ihren Part an
geeigneter Stelle auszuschmiicken, und dass es sich bei der Wiedergabe
nicht um sclavisches Abspielen der Noten allein handelte.?)

Handels Schopferkraft ist schier unergriindlich. Bereits im Januar 1740
schreibt er innerhalb 17 Tagen ein neues Oratorium: »L.’Allegro, Il Pen-
sieroso ed il Moderato« (Frohsinn, Schwermuth und Missigung).

In den beiden ersten Theilen stehen sich »Frohsinn« und »Schwermuth«
gegeniiber und streiten um den Vorrang. Jeder Theil sucht seine Ueber-
legenheit darzuthun, indem er eine Reihe Bilder aus seinem Reiche hervor-



— 68 —

zaubert, die in ihrer Mannigfaltigkeit, ithrem kostlichen Humor auf der einen
Secite, dem wehmiithigen Ernst auf der andern uniibertrefflich sind. An
reizender Tonmalerei Ubertrifft es alle anderen Werke Hindels, in manchen
Sdtzen glaubt man ein Vorbild zu Haydns ewig jugendlichen Jahreszeiten
zu haben. Der dritte Theil »il Moderato«, der das wrddv dyav predigt, fallt
gegen die beiden ersten in der Wirkung etwas ab. Hindel selbst ersetzte
ihn bei einer Auffiilhrung einmal durch die Cicilien-Ode.

Die misslichen Verhaltnisse, vor Allem die Verstindnisslosigkeit, welche
Hiandels letzten Werken entgegengebracht worden war, liessen ihn den
Entschluss fassen, London zu verlassen und fiir einige Zeit dorthin zu gehen,
wo seine Werke »ausserhalb des Bereichs von Feindschaft und Vorurtheil
sein wiirden«. Schon wieder hatte er ein neues gewaltiges Werk vollendet,
wollte sich aber offenbar in London nicht noch weiteren Misserfolgzen aus-
setzen und fasste daher den lintschluss, dasselbe zum ersten Male in Dublin
aufzufiihren.®)  Am 18. November 1741 traf er dort ein und war bald der
Mittelpunkt des musikalischen Lebens. Es gab in Dublin bereits eine
blihende musikalische Gesellschaft, die aber nur Concerte zu wohlthitigen
Zwecken veranstaltete; man versprach, Hindel in seinen Concerten zu unter-
stiitzen, unter der Bedingung, dass dieser noch ein besonderes Coucert ver-
anstalte, dessen Ertrag den wohlthiatigen Anstalten anheimfalle. ITindel war
einverstanden. Die Concerte begannen und fanden ungehcuren Beifall. Hindel
selbst schreibt dariiber in einem Briefe an Jennens: sDer hohe Adel erwies
mir die Ehre, unter sich eine Subscription auf sechs Abende zu veranstalten,
und diese Subcription fiillte jedesmal einen Raum, der 600 Personen fasst, so
dass ich nicht ein einziges Billet an der Kasse zu verkaufen brauchte, und
ich darf ohne Ruhmredigkeit sagen, dass die Auffilrurg mit allgemeiner An-
erkennung aufgenommen wurde . . . . Ich kann die gutige Behandlung, die
ich hier erfahre, nicht genugsam schildern. Allein die gute I.ebensart dieser
edelmiithigen Nation kann Ihnen nicht unbekannt geblieben sein; so mdogen
Sie selbst urtheilen, welche Befriedigung ich hier geniesse, da ich meine Zeit
mit Ihre, Nutzen und Vergniigen zubringe.«

Nun kam der Tag, an dem Handel seinen Dank abzustatten hatte durch
das Wohlthitigkeitsconcert. Und fiirwahr, ein Geschenk, so reich, so herrlich,
wie er es auf dem Altar der Nichstenliebe opferte, hat nie vor, noch nach
ihm ein Mensch je gespendet. Es war der »Messias«. Am 8. April hatte
die Hauptprobe stattgefunden, der Tag der ersten Auffilirung war der 13. Aprii.
Die Chore von St. Patrick’s Cathedral und von Christ’s Church wirkten da-
bei mit und Mrs. Cibber und Mrs. Avolio als Solisten. Der Vicekonig,
der Erzbischof von Dublin, die Hauptmitglieder vom Trinity College und die
meisten iibrigen Wiirdentrager des Staats und der Kirche waren anwesend:
der Erfolg war iberwiltigend und spontan. Der Zudrang war so stark,
dass man die Damen offentlich bitten musste, ohne Reifrocke zu erscheinen.'”)

Dass Handel im Messias diesen nicht personlich einfiihrte, sondern, wie in
Israel, die geschichtliche Handlung erzdhlen lasst, wird uns mnach den vor-
hergegangenen Erdrterungen iiber die Grundziige des Handel-Oratoriums sofort
als das einzig Entsprechende erscheinen. Das Verhiltniss der Solostimmen
untereinander und zum Chore ist so, dass keiner der Factoren das Ueber-
gewicht iiber den anderen erhidlt. Das Orchester ist auffallend einfach be-
handelt, wohl aus dem natiirlichen Grunde, weil die Dubliner Orchester-
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verhiltnisse nicht so reich waren, wie die Londoner; vielleicht waren es aber
auch innere Griinde, welche ihn zu der Schlichtheit in der Instrumentirung
veranlassten.  Die Dichtung des Werkes stammt von Jennens, doch hat
Handel selbst sicherlich bei der ganzen Anlage und Vertheilung des Stoffes
mitgewirkt,
Der Mes
sias war stets
und ist heute
noch von
allen Hiandel-
Werken das
bekannteste
und meist auf-
gefiihrte. Die-
se Bevorzu-
gung mag
thren Grund
einerseits in
der Wahl des
Stoffes  ha-
ben: sind es
doch Bilder,
die von der
Kindheit Ta-
gen her jedes
Herz getes-
selt  halten
und noch be-
sonders stark
beriihren,
wenn sie z. 13,
am Charfrei-
tage sich vor
unsentrollen.
Siestehenbe-
sonders un-
sererZeitent-
schieden
niher, als die
Helden des Kopf des Denkmals in der Westminster-Abtei.

(Mit Erlaubniss des Herrn Otto Lessmann nach dem in der Hiindelfest-No. der »Allgemeinen

alten Testa-
ments. Dazu
kommt nun noch die Ebenmissigkeit der musikalischen Gestaltung, die
unendliche Tiefe und Prignanz der musikalischen Gedanken, der unerhorte
Reichthum an verschiedenartigen Stimmungen. Man denke nur an das Bild
der Geburt Christi — kein Diirer, kein Correggio hat uns die heilige
Nacht rithrender und herzinniger geschildert; und was bedeutet Reni’s
Fcce homo gegen das Bild des erhabenen »Schmerzen - Mannes« im
Messias, und was soll man der Schilderung der Herrlichkeit Gottes an

Musik-Zeitung« erstmalig veriffentlichten Bilde.)
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die Seite stellen, dem michtigen, alle Welt durchdringenden Hallelujah — nur
ein Michel Angelo hitte hier den Kampf mit dem Meister aufnehmen kénnen.
Es giebt nicht viele Werke, bei deren Anhdren man glaubt, die Stimme des Herrn
zu horen, wie er einst zu Moses im Feuer sprach: »Ziehe deine Schuhe aus; der
Ort, wo du stehst, ist heiligl« Es giebt nicht viele Werke, die dieses Gefiihl
des heiligen Schauers, als steche man vor der Gottheit, erregen; ich kenne nur
drei: den Messias, Beethoven’s Hohe Messe und in Wagners Parsifal
die Abendmahlsscene.

Das Wort des Heilands: »Kommt alle zu mir, die ihr elend seid, ich will
euch erquickenc Hindels Messias hat es von Neuem zur Wahrheit gemacht,
Kein Kunstwerk hat je mehr Thranen getrocknet, keines mehr Elend
gemildert.

In London kam es erst 1743 zur ersten Auffihrung. In seiner ganzen
Grosse begriffen wurde es erst 1750. Handel fiihrte es seit diesem Jahre
jahrlich auf zum Besten des Findelhauses, fiir das er stets eine offene
Hand hatte. Er wurde sogar spiter einer der Curatoren und schenkte der
Anstaltskirche eine neue, prichtige Orgel. Die Messias-Auffithrungen brachten
bereits in wenigen Jahren die Summe von iber 7000 £ ein. Kurz vor des
Meisters Tode wollten sich die anderen Curatoren den Messias sichern. Sie
kamen zu Hindel und schlugen ihm vor, ihnen das alleinige Recht der Auf-
fiilhrung durch eine Parlamentsacte zu iibertragen. Das war aber nicht
nach des Meisters Sinn. In seiner derben geraden Art fihrt er die Herren in
deutsch-englischem Sprachgemisch an: »Te Deivel, for wat sal de Foundling
put mein Oratorio in de Parlament? Te Deivel! mein music sal not go to
de Parlament.« Das Findelhaus erhielt von Hindel auch eine Copie der
Messias-Partitur,

Dem Messias folgte nach kaum sechs Wochen ein neues Oratorium,
»Samson«. Das Werk fiihrt uns den Helden nicht im Glanze seines Kriegs-
ruhms vor, sondern in seiner Erniedrigung. Aber trotz seines Elends, trotz
seiner Blindheit ist er ein stolzer Held. Einen Wunsch hat er nur: »Kehrt
mir die Stirke nur einmal noch zuriick, dann lehr’ ich sie (die Philister)
Jehovas Macht und Kraft; ihr falscher Gott soll vor dem wahren flieh'n, wie
leichte Spreu vom Sturme hingeweht.« Nicht um sich selbst sorgt er; seine
Mission, die ihm auferlegt war, will er trotz Allem erfiillen; Jehovas Macht
soll iiber die falschen Gotter der Philister triumphiren. Bei keinem Helden
der israelitischen Geschichte liegt die Gefahr naher, ihn im Sinne der
griechischen Tragddie zu behandeln, als bei Samson: er fordert den Vergleich
mit Ajas formlich heraus. Seine Schuld liegt ebenso klar zu Tage, wie bei
Jenem, und ebenso bricht er in Klagen iiber sein ILeid aus. Der Schuld folgt
bei Samson die Sithne durch den Tod, mit dem er zugleich »Werk und
Weise, die ihm bestimmt, erfiillt«. Und doch ist Samson ein echtisraelitischer
Held, dem gerade das fehlt, was fiir den Helden der antiken Tragodie
bezeichnend ist: die Nothwendigkeit, die Macht des Schicksals.
Samsons Schuld ist eigentlich nur eine Episode in seinem Leben, welche die
Erfillung einer Aufgabe, wie sie ihm von Anfang seiner Laufbahn an klar vor-
gezeichnet ist, verzégert, in dem Augenblicke aber, wo eine neue Gelegenheit
sich ihm bietet, fasst er seine Mission in derselben Weise auf, wie vorher,
und fiihrt sie auch glorreich zu Ende. Dass er schliesslich mit zu Grunde
geht, hat nicht sowohl den Charakter einer Siihne, vielmehr ist es Jehova,
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der seinen Tod bestimmt, wie er einst Moses strafte, indem er ihn in der
\Viiste sterben liess. Mit Recht sagt daher Chrysander (wenn er von Jephta
spricht): %% »Der Grieche, den die Macht des Schicksals in das Verderben
reisst, ist eine Tragodien-Gestalt; der Hebrier, fir den Gott und gottliches
Gesetz unerschiitterlich, stets erkennbar und {iber allen Zweifel erhaben
bestehen bleiben, ist eine Gestalt fiir das Oratorium, die das Leben, wie
zerrissen und dissonirend es auch im Einzelnen sein moge, doch auf erhabene
Weise als Ganzes in Harmonie auflést.«  Wie scharf Hiandel dies erkannte,
zeigt jede Linie dieses hochdramatischen, herrlichen Werkes.

Dem Samson folgte als nichstes Werk das im Juni desselben Jahres com-
ponirte Oratorium »Semele«. Enthielte es nicht die auch heute als Concertstiick
hiufig gesungene, wirkungsvolle Scene: »Lirwach’, Saturnia¢, die wenigsten
Menschen wiirden es wohl uberhaupt dem Namen nach kennen. Vielleicht ist
es der Stoff, der in dieser Gestalt selbst einem Hindel Fesseln anlegte. Trotz
Allem enthalt das Werk besonders in den Solostiicken eine ganze Reihe
hervorragender Nummern, z. B. das »Wehe mir, die nun zu spat bereut«
der Semele, Jupiters Klage: »>Weh, wohin eilt siec. Und wenn Juno den
Somnus, den Gott des Schlafes, miihevoll weckt und dieser gihnend,
langsam und schlaftrunken anhebt: »Lass mich, widrig Licht; umgieb mich,
dunkle Nacht; Iethe, murmle wieder mich zur Ruh’«, da koénnte man fast
glauben, Richard Wagner habe dieses Stiick als Vorbild fiir den Anfang der
Drachenscene im Siegfried gedient.

Wahrend Handel [Heldenthaten des Friedens vollfiihrte, loderte auf dem
Continent fast allenthalben die Kriegsfackel. Auch England sandte Heere
dorthin, um seine Interessen zu verfolgen. So sehen wir sie verbiindet mit
Hollandern, Hessen, Oesterreichern und Hannoveranern am 14. Mai 1743
iiber den Rhein ziehen. Bei Aschaffenburg treten ihnen die Franzosen
entgegen und bedringen sie so, dass ihre Lage eine sehr missliche wurde.
Da erscheint Konig Georg II. bei der Armee, in Begleitung des Herzogs
von Cumberland. Bei Dettingen kommt es zu einer Schlacht am 27. Juni,
und die Alliirten erringen einen glinzenden Sieg. Am 27. November wurde
dieser Sieg, den der Konig natiirlich seinem Eingreifen zuschrieb, in London
in der koniglichen Capelle zu St. James gefeiert. Zu dieser Feier hatte
Hiandel in seiner Eigenschaft als Hofcomponist ein Te Deum geschrieben,
welches unter dem Namen des »Dettinger Te Deumc« allgemein bekannt
geworden ist. Dem &dussern Anlass entsprechend ist es prachtig und
glinzend gehalten. Gleich den Anfang macht eine michtige signalartige
Fanfare, von Trompeten, Pauken und allen iibrigen Instrumenten in Einklang
vorgetragen, und noch einmal treften wir eine &hnliche Fanfare fiir die
Trompeten allein. Ueberhaupt spielen die Trompeten eine grosse Rolle in
diesem Werke, ihnen zu Liebe herrscht die Tonart D-dur vor, denn das ist
die einzige Tonart, deren Tone auf diesen Instrumenten damals vorhanden
waren. ‘

Kaum sind die Klinge des Te Deums verrauscht, so sehen wir den
Meister bereits wieder bei einem neuen Werke. Es war das Oratorium:
»Joseph und seine Briider«. Auf die Grossartigkeit der Erkennungs-
scene habe ich bereits frither hingewiesen, sie bildet den Kernpunkt des
Ganzen. Die Art, wie Hindel diese Scene vorbereitet, ist einzig an
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dramatischer Kraft. Das Werk wird mit Unrecht nur wenig beachtet. Um
es unserm Geschmack anzupassen, wiirde bei ihm besonders eine Bearbeitung
in der Art, wie ich sie bei Esther und Debora beschrieben, von Nothen
sein; dann diirfte aber auch eine grosse Wirkung sicher nicht ausbleiben.
Der Text von James Miller ist in jeder Beziehung vorziiglich. Aufgefiihrt
wurde sowohl dieses Werk, als auch Semele, im Anfang des Jahres 1744.

Auch dieses Jahr bringt uns zwei der herrlichsten Werke IHandels.
Das Oratorium »Belsazar« und den sHerakles«, die Krone der weltlichen
Oratorien.

Die Dichtung des Belsazar ist von Jennens mit feinstem cultur-
und sittengeschichtlichem Verstindniss geschrieben. Den Grundton bildet-
wieder der Kampf der beiden Gottesanschauungen. Dieses Mal bedient sich
aber Jehova nicht des eigenen Volkes, um seine Macht kund zu thun. Das
Maass der Stinden der alten Stadt Babylon war voll, und um sie zu ver-
nichten, beruft Jehova dic Perser: »So sprach der IHerr zu Cyrus,
dem Gesalbten: Ich will vor dir schreiten, zu l18sen das Schwert vom
Gurte micht’ger Firsten, zu ebnen krumme Pfade, zu zertriimmern die
Thore von starkem Erz zu der Meinen Heil. Ich bin der Gott, und
Keiner sonst.«

Es treten somit drei Elemente hervor in der Handlung, die Iindel
alle aufs Schirfste getrennt durchfithrt: der frivole, ubermiithig sorglose
Sinn und Charakter der Babylonicr, wie er gleich in dem Spottchor zu
Anfang, mechr aber noch bei dem wilden IFestestaumel im 2. Act erscheint; an
der Spitze dieser Horde Belsazar, der gotteslasterische Fiirst; dicsem gegen-
liber der machtige, stolze und edle Cyrus, der Perscr Konig, und sein Heer.
Wohl steht er im Dienste Jehovas, und dieser Umstand zwingt auch Hindel.
die Charakterisirung der Perser in vornchmer, selbstbewusster Weise durch-
zufiihren; aber die Perser gehdren nicht zu dem auserwithlten Volke Jehovas,
welches diesen in seiner ganzen Erhabenheit kennt, und deshalb ist der
Charakter des Erhabenen nur den Gesdngen der Israeliten und des Haupt-
vertreters derselben, Daniel, eigen. Zu den dramatischsten Partien gehort
unstreitig  die Festscene des 2. Acts. Der Taumel steigt aufs 1ochste.
Belsazar listert Gott! Da plotzlich erscheint die unheimliche Flammen-
schrift, durch eine einfache, kurze, chromatische Figur der Geigen von durch
Pausen unterbrochenem Rhythmus geradezu unheimlich gemalt.  Lautlos ver-
schwindet sie. Dem Konig ist das Wort auf den Lippen erstorben. Fahlen
Angesichts, stieren Blicks schaut er die Iirscheinung, um dann mit cinem
Schrei zusammenzubrechen. Das ist einer von den Momenten hochster

Adagio e staccato ma piano. Concitato.

: s pbos o o o pabe 4 (Chor —_ S N
A o=ep e  FFET Upmmr 8T +—F g | 52— —7 +— ———1 ¥
Sai=N=: £ —— 5% - e e t
; r — T L 4 T L4 T &
(rp) Ha! Helft unserm [Herrn! o helft, er |sinkt.
b TR TN t oy NN
- e R y e
BT == I = = f
: b et e o5 ——9
I 1 L T 1 1
¢

dramatischer Spannung, wie sie selbst bei den grossten Meistern nur selten
auftreten, — ein Moment, wic der Lintritt des Trompetensignals in Beet
hovens Fidelio. Die Musik hort auf, ein Darstellungs-Mittel zu scin; sie
wird zur lebendigen That! —
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Die Krone der weltlichen Oratorien Handels ist der »Herakles«. Der
Text ist von Thomas Brough'ton, einem Geistlichen, verfasst. Er stiitzt
sich nach des Verfassers eigener Angabe auf die Geschichte des Herakles
und der Dejanira, wie Ovid sie im IX. Buch der Metamorphosen schildert,
dieselbe, welche auch Sophokles in seinen Trachinierinnen behandelt
hat. Man kann den Text geradezu eine Umdichtung des Sophokleischen
Stiickes nennen, eine vorziigliche, freie Umdichtung, in den Geist der
Hindel'schen Zeit versetzt. In welchem Sinne das zu verstehen
ist, habe ich bereits ausfiihrlich gezeigt. Die Grundauffassung des Helden
ist bei beiden Dichtern dieselbe. Nicht als der ungefiige, athletenhafte
Mensch, der in der Ausnutzung seiner brutalen Kraft auch seine ganze
Lebensaufgabe erblickt, wie ihn Glykon im farnesischen Herakles gebildet,
erscheint er uns hier, sondern als herrlicher, siegreicher Held. Herakles
ist — gleich unserem Siegfried — in der altesten Sage ein Sonnengott,
wiec Apollo, und gleich dicsem versteht er auch die Leier zu schlagen,
jenes Instrument, welches zum Symbol der Ordnung im Weltall dient.
So ist Herakles auch bei Hindel aufgefasst, der ihn z. B. im Klagechor als
»der Menschheit Ridcher« preist, der mit starkem Arm vor der Tyrannen
Macht schiitzt und stets bemiiht ist, Gotterfurcht und Gotterscheu bei
den Menschen wach zu halten.  Wie Siegfried, geht Herakles durch Weiber-
tiicke zu Grunde. — Dagegen ist Dejanira in der Grundauffassung bei
beiden Dichtern verschieden. DBei Hindel ist sie grundlos eifersiichtig, bei
Sophokles mit Recht. Hitte Handel die griechische Fassung beibehalten,
nach welcher Herakles die Iole, seine Gefangene, wirklich liebt, dann wire
der Held nach den Anschauungen der Zeit Hindels nicht rein und mitleids-
werth gewesen.  Bei den Griechen dagegen fallt dicses Moment weg, weil
die gricchische Moralanschauung eine wesentlich andere war. Vollstindig
ungriechisch ist die Auffassung der lole und des Hyllus; sie erinnern an die
Figuren der belicbten Schiferspiele.  So gleicht das ganze Bild einer
griechischen Landschaft, aber in den kalten Norden versetzt. Doch Hiandel
streckt scinen Zauberstab aus, und wie eine Fiille von Sonnenlicht senken
sich die Tone herab, Alles belebend. Blumen spriessen empor, und Diony-
sos, der Freudenbringer, zieht ein, rosenbekrinzt, trunken von Schonheit.
I'reudiger Reigengesang erschallt.  Junglinge und Madchen singen in siissem
Jubel zum »holden Gott der Liebe« zu Eros, dem Allsieger. Nun entrollen
sich vor uns die Bilder des Dramas gewaltig und ernst, erschiitternd und
mitleidfordernd.  Dejanira’s Eifersucht, die dem Gatten den Tod bringt, des
Helden Leiden, der Flug aus den Flammen des Scheiterhaufens empor
zu den Gottern, Dejanira’s wilde Verzweiflung, — die grossartigste Solo-
scene, die Hindel tiberhaupt geschrieben hat, — ihre Befreiung von der
Schuld: eine Scene grandioser als die andere! Dazwischen die unschulds-
volle Musik der Licbesscene zwischen lole und Hyllus, sowie die ergreifende
Klage der Ersteren. Der Abschluss ist bei Hiandel ein versohnender,
freudiger, im Gegensatz zu Sophokles, der sein Werk mit der gewaltigen
Scene von Herakles’ Tod crschiitternd abschliesst. —

Auch Herakles ist von Chrysander in der Art der Debora und Esther
in vorziiglicher Weise bearbeitet.®?)

Der Adel hatte seine Stellung Hindel gegeniiber nicht geandert, in
geradezu gemeiner Weise wurde das bose Spiel gegen den Meister fort-
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gefithrt. So war seine Lage allmilich so schlecht geworden, dass er sich
von Neuem bankerott erkliren musste. Nun folgten auch noch auf
regende politische Ereignisse, die geeignet waren, alles Kunsttreiben in den
Hintergrund zu driangen. Die Englander hatten bei IFontenoy eine grosse
Niederlage durch die Franzosen erlitten. Die Folge war, dass die Schotten
den Zeitpunkt fiir gekommen hielten, sich von der englischen Herrschaft zu
befreien. Am 25. Juli landete der junge DPritendent Karl Eduard mit nur
sieben seiner Genossen in Schottland. Mit etwa 1600 Hochlindern, die sich
um das Banner des Hauses Stuart geschaart hatten, gelang die Einnahme von
Edinburgh (17. Sept.). Von Frankreich langte Unterstiitzung an, und die
Schotten dringen vor bis Derby, London beunruhigend. Karl liduard zieht
sich indess wieder nach Schottland zuriick, schligt wiederbolt englische
Truppenabtheilungen, bis ihm der Herzog von Cumberland bei Culloden
am 16. April 1746 in heisser Schlacht gegeniibertritt und ihn vollstindig
besiegt. Der Herzog entwickelte in seinem Triumphe eine Grausamkeit und
Barbarei, welche an Sedgemoor und die blutigen Assisen erinnert. — In Eng-
land wurde der Sieger jedoch als Erretter und Befreier gefeiert. Auch die
Kunst sollte beitragen, dem siegreichen Helden zu huldigen, und Hindel
erhielt wahrscheinlich vom Prinzen von Wales, dem Bruder des Herzogs, den
Auftrag, ein Huldigungswerk zu schreiben. Hindel erdachte ein Siegeslied.
wie es niemals noch zum Preise eines Helden geschrieben worden: »Judas
Maccabaeuse. In 36 Tagen (vom 9. Juli bis 14. August 1746) hat es
Hiandel componirt; der Text ist von Thomas Morel.

Die Stimmung des ganzen Werkes ist eine kriegerische und stolze.
Sie schildert das Bild eines Volkes, welches sich zum letzten Freiheits-
Kampfe begeistert aufrafft. Naturgemiss muss dem Chore der Lowenantheil
der Handlung zufallen, und in der That enthilt das Werk eine Fiille von
herrlichen Choren, vom ergreifenden Klagechor des Eingangs bis zu dem
begeisterten Jubellied am Schlusse. Das bekannteste Stiick aber, den Wechsel-
chor »Seht er kommt, mit Preis gekronte, fiigte Hindel spiter ein;
componirt hat er ihn erst fiir den Josua. Die erste Auffilhrung fand am
10. April 1747 statt. Da dieselbe gewissermaassen als eine Siegesfeier galt,
war der Zudrang des Publicums ein sehr grosser. Besonders stromten
die Juden Londons, die das Werk als eine Verherrlichung ihres National-
helden begriissten, in Schaaren herbei. Der Erfolg war nach jeder Richtung
ein vollstindiger. Von da an nahm die »Fashion« plétzlich eine andere
Richtung.

In den Anfang des Jahres 1746 fillt noch die Komposition des »Ge-
legenheits-Oratoriumsc, eines der wenigst bekannten Werke des Meisters.

Kretschmar nennt es »eine Sammlung von Choren und Arien, die — in
der Mehrzahl neu — nicht ohne Bezug auf Hindels persénliche Situation
erscheinenc.

DER LEBENSABEND,

Des Lebens Kdampfe haben mit Judas Maccabaeus ihren Abschluss ge-
funden. Es folgen Jahre des Friedens, Jahre des Ruhms und nicht minder
des Wohlstands. Haindel hatte das Gliick, zu erleben, dass seine Werke
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von Jahr zu Jahr mehr gefeiert wurden und den Erdkreis eroberten. Stets
empfand er das bohe Bewusstsein, fur die Ewigkeit zu schaffen, die stetig
wachsende Anerkennung brachte ihm die Bestiticung. Jahrlich gab er in der
IFastenzeit seine Oratorienconcerte, in denen er auch Orgel spielte, und fast
jede Saison brachte neue Werke des Meisters. Das nidchste war das
Oratorium »Josuac¢, neben dem Messias und dem Judas Maccabaeus wohl
das bekannteste. Hat der Judas die letzten Kimpfe um die Freiheit des
Reiches Israel zum Gegenstand, so fithrt uns der Josua in die friiheste Zeit
derEinwan- der Sehn-
derung der s sucht nach

Juden, in einer Hei-
die Anfdange math, tragt
threr Sess- das Werk
haftigkeit in in vollster
Paldstina. Weise

Kein I‘uss- Rechnung

und  wird
dadurch zu
einem Zeit-
bild, wie es

breit Lan-
des wird
ihnen ohne
Kampfoder

Opfer, und fesselnder
noch lange und  wah-
dauertesbis rer kein
das Volk Geschichts-
Gottesseine schreiber zu
Sehnsucht geben ver-
nach Frie- mochte.Die
den und ru- glinzende
higem Fa- Schilderung
miliengliick des Helden,
vollstandig die maéchti-
befriedigt gen Chore,
sieht. Die- wie das
ser Doppel- »Ehre  sei
stimmung, Gott! es
der Portrait Hindels von Hudson. wankt  der
Kampfes- Fitzwilliam Museum in Cambridge.) stolze
lust und Wall¢, das

»Heil! macht'ger Josua«, der malerische Chor: »Ein Wasserwall, stand bang
der Jordan aufx, sind simmtlich Stiicke von monumentaler Bedeutung. Das
zweite Element, die Sehnsucht nach IFamiliengliick und Ruhe findet herrlichen
Ausdruck in den gemiithvollen Liebesscenen Othniels und seiner Braut Achsa;
sie gehoren zu den ergreifendsten Partien des Werkes.

Ein zweites Werk dieses Jahres: »Alexander Balus« greift in seinem
Stoff wicder in die Zeit der Maccabder. Dabei unterscheidet es sich in
einem Punkte wesentlich von den andern biblischen Oratorien. Wihrend in
jenen, so oft Israeliten und Heiden zusammen auftreten, die Ersteren uber
Letztere triumphiren und Jehova als der wahre Gott sichtbar wird, ist von
alledem hier nichts vorhanden. Die Hauptfiguren, Alexander Balus, Konig
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von Syrien, Cleopatra, die Tochter des Konigs Ptoleméus, dieser selbst, sind
saimmtlich Heiden, und nur Jonathan, der Freund des Alexander, der Nach-
folger des Judas Maccabaeus, ist ein Israelit. Das Werk steht dadurch z. B.
dem Herakles fast niher, als den biblischen Oratorien, Vor Allem ist Cleo-
patra in ihrer ganzen Erscheinung eine antike Figur, gross wie Medea,
und mehr noch als Dejanira. Wer die Geschichte der Ptolemier kennt,
wird wissen, dass der Geist, welcher Aegypten und zum Theil Kleinasien
beherrschte, von griechischen Einflissen durchtrankt war; Handel hatte also
durchaus Recht, wenn er die Schilderung in dicsem Sinne durchfiihrte. Was
bei dem Werke noch auffalit, ist die Sorgfalt, der Reichthum des instrumen-
talen Theils. Cleopatra’s Arie »Horch, horch! er (Apollo) schligt das gold'ne
Spiel«, von Floten, Geigen, Bratschen, zweifach getheilten Violoncelli, Harfe
und Mandoline, Fagotten, Bissen und Orgel begleitet und mit einer
peinlichen Sorgfalt ausgearbeitet, ist eines der farbenprichtigsten Stiicke,
die Handel geschrieben.
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In den bisherigen biblischen Oratorien haben wir vorwiegend Bilder
michtigen kriegerischen Glanzes gesehen, Bilder des Kampfes und der Er-
hebung. In dem nun folgenden Werke, dem »Salomo« (componirt 1748),
lernen wir eine Zeit des Friedens kennen. Israels Macht ist von allen
Volkern anerkannt, und die michtigsten Fiirsten sind stolz darauf, mit Israels
Konig in Freundschaft zu stehen. Das ganze Werk ist dementsprechend er-
fillt von festlichem Glanze. Aber Salomo war auch ein gerechter und
weiser Filirst, und diese Seite seiner Regentschaft durfte nicht unbeachtet
bleiben. Darum stelit Hidndel die Scene des Richterspruchs iiber die beiden
Frauen, welche sich um ihr Kind streiten, in den Mittelpunkt des 2. Acts.
Der dritte Act ist ein formliches Concert zu Ehren der Konigin von Saba.
Dieser Theil bildet gewissermaassen ein Seitenstiick zu der kleinen Cicilien-Ode.
Wie in dieser in den einzelnen Gesdngen die Musik ihr Ausdrucksvermogen nach
allen Richtungen zeigt, so bilden auch diese Chore eine herrliche Apotheose
der Kunst selbst, Der Gegenstand des Werkes brachte es mit sich, dass Handel
hier allen Reichthum der musikalischen Mittel aufwandte. Der Chor tritt
in den Vordergrund, das Orchester strahlt formlich vor Glanz und Farben.
— Noch ein zweites Werk fallt in dieses Jahr, das Oratorium »Susannac
Die Chore treten in diesem Werke zuriick und nchmen fast die Stelle des
Chores in der griechischen Tragodie ein. »Griechische¢, sagt Chrysander,$?)
»ist die Gestaltung dieser Chore, indem sie wie jene, nach Wilhelm
von Humboldts Ausdruck, den Himmel uber der Handlung bilden durch
Verkiindigung derjenigen religios-sittlichen Wahrheiten, zu denen die Lireig-
nisse auf den verschiedenen Stufen ihrer Entwicklung den Anlass geben.«



— 77 —

Unter den Solostiicken sind Werke von hervorragender Schonheit in der
Charakterisirung ; bemerkenswerth ist die Sorgfalt, mit der hier Alles, besonders
in der Begleitung, ausgearbeitet ist. —

Eine ganz eigenthiimliche Stellung unter den Oratorien nimmt »Theo-
dorac ein, welche Hiandel 1749 componirte. Theodora, eine vornehme Rémerin,
ist Christin und bekehrt auch Didymus, ihren Geliebten. Beide erleiden
schliesslich den Mairtyrertod, Wie
inden fritheren Werken die jiidische,
so tritt in diesem die christliche
Weltanschauung  der  heidnisch-
romischen gegeniiber. Als cultur-
historisches Bild ist das Werk
wiederum uniibertrefflich. Es crregt
immer wieder ncues lLirstaunen, zu
sehen, mit welcher absoluten Sicher-
heit Hiandel, wenn e¢r ecinen ge-
schichtlichen Stoff ergreift, gerade
das zeichnet, was man nicht aus
Biichern lernen kann: den Geist
und die Stimmung der Zeit. Wie
ganz anderserscheinen uns in diesem
Werke z. B. dic Romer, welche das
Heidenthum hier reprisentiren, als
die Aegypter in Alexander Balus,
trotzdem beide Iipigonen griechi-
scher Cultur sind. Und wie ganz
anders driickt sich das Ideal grie-
chisch-classischen Lebens wiederum
im Herakles aus, als in diesen
Werken! Man vergleiche nur den
abgeklirten, herrlichen Chor: »Hol-
der Licbesgott« aus Herakles mit
dem »Venuschor« aus Theodora.
~ie verhalten sich zu einander, wie
etwa das Himmelsbild der ludovi-
sischen Hera zu dem der rémischen
Agrippina. Schén ist letztere auch,
aber in anderem Sinne. An die Stelle
der naiven Sinnlichkeit des Griechenthums, ist bei den Rémern eine be-
wusste getreten,  Gleicht der Grieche classischer Zeit mehr der sorg-
losen, empfanglichen Jugend, dem Jingling, so der Romer mehr dem
sur Lirkenntniss gereiften Manne.  Der griechische Geist schafft, wie ein
Gott, aus dem Nichts sich cine unerrecichbare Kunst; unbewusst liegt das Ge-
setz, nach dem er bildet, der Canon der Schénheit, in ihm; unbewusst wird
jedes Gebilde unter seiner Hand zum herrlichen Kunstwerk; — der rémische
Geist sucht erst aus diesen Kunstwerken die Gesetze abzulesen, um nach
ihnen bewusst zu schaffen: er ist nur reproductiv.  Der Grieche findet in
der Schonheit an sich erhabensten Genuss, dem Romer ist die Befriedi-
gung des Genusses gleichbedeutend mit Schonheit; was Selbstzweck

1lindels Wohnhaus in I.ondon.
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ist, wird hier zum Mittel des Zwecks. Dessen war sich Handel bei seinen
Schilderungen wohl bewusst.

Auch das neue Element des Christenthums erfasst Hiandel sofort in dem
Centrum seiner Weltanschauung. Der gewaltige, richende Kriegsgott Jehova
verschwindet hier, und an seine Stelle tritt der Geist der Liebe und Ver-
s6hnung. Weich und mild klingt daher auch der Schlusschor aus: >Gott-
liche Liebe, Quell des Ruhmsc.

Neben diesen gewaltigen Werken entstand gleichzeitig eine Compo-
sition, welche sich zu der damaligen Zeit ungemeiner Beliebtheit erfreute:
die »Feuermusike, als musikalische Begleitung zu einem Feuerwerk am
27. April 1749, deren Schluss Kanonendonner bildete. Sie nimmt unter
Hindels Werken ungefihr die Stelle ein, wie die Schlacht bei Vittoria unter
denen Beethovens.

Der Theaterdirector Rich ersuchte damals Hiandel um Tanze und Ge-
singe filir ein Schauspiel »Alceste«.  Die Musik fiel aber, nach Richs
Urtheil, »zu gut fiir seine Leute« aus.®¥) Einen Theil benutzte Handel
fir die im folgenden Jahre componirte Cantate »Die Wahl des Herakles:«
»a musical Interlude«. Er fiihrte sie nachher verschiedene Male als
Schluss des Alexander-Festes auf.

Im Sommer dieses Jahres sah Hindel seine Vaterstadt zu letzten Male.
Auf der Riickreise erlitt er durch Umsturz des Wagens einen kleinen Unfall,

Wir nihern uns dem Ende der Schaffenszeit unseres Meisters. Riistig,
in hochster Geistesfrische beginnt er 1751 ein neues gewaltiges Werk, ohne
zu ahnen, dass es sein letztes vollstindiges sein sollte.  Weit zuriick greift
er in der Geschichte des Alten Testaments, um in Jephta einen Helden zu
finden, der wie geschaffen war fir ein Oratorium in seinem Sinne.

Was ich iiber Samson in dieser Beziehung gesagt, gilt auch fiir Jephta.
Eine wesentliche Aenderung, ganz im Sinne seiner Zeit, nahm iibrigens
Hindel bei der Gestaltung des Textes vor. Wahrend nach der Bibel
Jephta seine Tochter opfert, lisst Hindel einen Engel dazwischentreten, der
das Opfer im letzten Augenblick hindert. Musikalisch steht »Jephta« mit
obenan. Seine Bilder sind von iiberwiltigender Pracht der musikalischen
Schilderung, die melodischen Linien von hochster Kiihnheit und Form-
vollendung, die gesammte Ausfilhrung von ecrgreifender Wahrheit des Aus-
drucks.

Jephta war das letzte Glied, welches noch fehlte in der grossen Kette
der biblischen Oratorien, die jetzt lickenlos die ganze Geschichte Israels
darstellen, vom Auszug aus Aegypten in »Israel« bis zu der Zeit, da das
Gesetz erfullet worden durch den Messias;*?) denn dieser bildet nicht den
Anfang einer neuen Zeit, sondern den Abschluss der Zeit des alten Bundes.

Schon wihrend der Composition des Jephta hatte sich bei Handel
ein Augeniibel bemerkbar gemacht, welches ihn zeitweise sogar am Arbeiten
hinderte. Das Leiden verschlimmerte sich. Mehrere Operationen blieben
erfolglos. Im Januar 1753 meldete die Zeitung: »Hidndel ist ganzlich
blind.«

Das war ein Schlag, wie er den Meister nicht grausamer treffen
konnte, Die Leitung der Concerte musste er aus der Hand geben und
seinem Schiiler Schmidt, dem Sohne seines ehemaligen Factotums, iibertragen.
Nur die Orgelvortrige behielt er bei. Das war stets ein tief ergreifender
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Anblick, wenn der blinde Meister, an der Hand gefiihrt, zu seinem Instrument
geleitet werden musste. Und ein Aufschrei sympathischer Rithrung durchzuckte
das dichtgedrangte Auditorium, wenn im Samson dieser anhebt: »Tiefdunkle
Nacht; kein Tag, kein Licht, nur dunkle Nacht umhillt mein Ange-
sicht«, und man bei diesen Worten den alten Meister erbleichen und zittern sah.

Dass Hiandels reger Geist und Schaffensdrang nicht mit einem Male
stillstehen konnte, versteht sich fast von selbst. Die Schwierigkeit, die
Gedanken zu Papier zu bringen, machte allerdings die Entstehung eines
grosseren Werkes unmoglich, und Handel beschriankte seine Thitigkeit darauf*
die fritheren Werke zu revidiren, sowie hier und da Zusitze und Varianten zu
machen. Diesem Bestreben verdanken wir u. a. das unvergleichliche Duett:
»Zion hebt ihr Haupt empor«, im Judas Maccabaeus.

Die grosste derartige Arbeit ist die vollstindige Neubearbeitung und
Erweiterung des Jugend-Oratoriums »Trionfo del Tempo«. Die Aende-
rungen betrafen sammtliche Recitative; sechszehn Arien wurden dem Werke
noch zugefiigt, darunter acht neu componirte. Welch herrliche Bilder mochten
bei dieser Arbeit vor des Meisters Geist lebendig werden! Da mochte er
sich wieder in Rom wihnen, jugendkraftig und gefeiert, wie er sich an das
Cembalo setzt, sein Werk dem Cardinal Otoboni vorzufithren; da tauchen die
alten, lieben Gestalten vor ihm auf, Corelli, wie er sich beschwert iiber die
Schwierigkeiten in der Ouverture, der alte, wiirdige . Scarlatti und sein Sohn
Domenico: das war die Zeit, wo er den IFlug zur Sonne anhob. Dann kamen
die Wetterwolken drohend heran, der stolze Adler verachtete sie; der Sturm
brach los, aber sein starker Fittich hob ihn trotzdem hoher und hoher; er
musste zur Sonne, und er erreichte das Ziel. Dann aber war das Ungliick
gekommen, die Krankheit, zugleich mit dem Alter. Aber auch sie schienen
die stolze Kraft in ihm nicht brechen zu kénnen. Am 6. April 1759 wurde
der Messias aufgefithrt; Handel wirkte selbst mit. Zu Hause angekommen,
fihlte er sich krank. Die Krifte nahmen sehr schnell ab; Hindel fiihlte,
dass der Tod ihm nahe. Mit Ruhe und Gottvertrauen sah er ihm entgegen;
was noch zu ordnen war, ordnete er bei klaren Sinnen. Seinem Testament
fligte er den Wunsch bei, in der Westminster-Abtei »in a private mannerc
bestattet zu werden, und bestimmte 600 € fiir ein Grabdenkmal. Am
14. April, Morgens gegen acht Uhr, schlossen sich des edlen Meisters
Augen fur immer. — Am 20. April fand die Beisetzung nach seinem Wunsche
in Westminster statt. Das Grabdenkmal von Roubiliac zeigt den Meister in
ganzer Iligur vor der Orgel stehend: der Blick ist wie in Verzuckung nach oben
gerichtet; er lauscht einem Liede, welches himmlische Geister ihm eingeben, auf
die Klange des iiberirdischen Sanges: »Ich weiss, dass mein Erloser lebt.c

Hindels Testament zeigte von Neuem die edle Hochherzigkeit des
verstorbenen Mcisters. Einen grossen Theil des Verméogens von 20000 £
hatte er fiir Legate bestimmt, und Niemand war vergessen, dem er im
Leben Dank schuldete oder zu schulden glaubte. (s. d. Facs. im Anhang II.)

England hat es sich stets angelegen sein lassen, das Andenken des
Meisters hochzuhalten, wenn auch oft in einseitiger Weise. Man braucht nur
die Concertprogramme der nachfolgenden Zeit zu lesen, um sofort zu sehen,
dass Handel iiberall die erste Stelle einnimmt, #9)

6
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Die jahrlichen Oratorien-Auffihrungen in der Fastenzeit wurden von
Schmidt und dem blinden Organisten Stanley weitergefiihrt. So kamen z. B.
im Jahre 1764 nach einander zur Auffiihrung: L’'Allegro ed il Pensieroso,
Debora, ein Pasticcio Nabal, Judas Maccabaeus, Samson und Messias. Als
das grosste Ereigniss darf aber wohl das Hindel-Fest im Jahre 1684 gelten,
welches den hundertjihrigen Geburtstag des Meisters feiern sollte, und
welches den Anfang jener Monstre-Festivals bildete, die seitdem in England
stets wiederkehren. Auch in Deutschland wirkte dieses Beispiel nach. Im
Jahre 1786 wurde unter Joh. Adam Hiller der Messias in der Dombkirche
in Berlin aufgefithrt. Wie in London, war auch hier die Zahl der Mit-
wirkenden eine sehr grosse.

Wie Burney iiber die Londoner, so hat Hiller iiber diese Auffiihrung
einen ausfiihrlichen Bericht hinterlassen. Aus demselben geht hervor, dass er
mit der Originalinstrumentation nicht zufrieden war. »Ueberhaupt«, meint er
nach einer lingern Auseinandersetzung, »liesse sich durch eine der heutigen
Satzart gemisse Anwendung der blasenden Instrumente noch manche Ver-
schonerung den Hindel'schen Compositionen beifiigen.«  Fiir solche »Ver-
schonerungen« mag er denn auch seine Zusitze von Floten, Clarinetten und
Hornern gehalten haben. Einige Jahre spiter folgen Mozarts Bearbeitung
von Acis und Galatea, der kleinen Cicilien-Ode und des Messias.
Weit entfernt davon, den Hindel »verschonern« zu wollen, trieben Mozart
rein praktische Griinde dazu, die Bearbeitungen zu machen; vor Allem galt
es ihm, die ihm fiir seine Auffihrung fehlende Orgel durch Bldser zu ersetzen.
Mozart war aber eine viel zu ausgepriagte Individualitat, als dass er eine
solche Aufgabe hitte 16sen konnen, ohne stilwidrig zu werden. So inter-
essant, ich mochte fast sagen genial seine Messias-Bearbeitung ist — sie hat
das Werk umgestaltet und fast zu einem Mozart’schen gemacht. Seitdem
folgte bald dieses, bald jenes Werk in derartigen Bearbeitungen. Die Vor-
lagen, nach denen sie gemacht, waren oft sehr mangelhafte und fehlerhafte.
Hindels Werke befanden sich auf dem besten Wege, in heillose Verwirrung
zu gerathen, wire nicht in unserer Zeit emn Unternehmen ins Leben getreten,
welches der Sache ein Ziel setzte. Das war die Griindung der deutschen
Hindel-Gesellschaft.

Im Sommer 1856 trat diese Gesellschaft auf Anregung Gervinus'
zusammen mit dem Zweck, Hindels Werke in einer neuen, exacten Ausgabe
erscheinen zu lassen, streng nach den Originalen. Der einzig Berufene aber
unter diesen Herausgebern war Dr. Friedrich Chrysander. Nicht lange
dauerte es, da war die Gesellschaft als solche an der Unfihigkeit der tibrigen
Mitarbeiter zu Grunde gegangen. Da ist es Chrysander, welcher als ein-
zelner Mann, vertrauend auf eigene Kraft und eigenes Konnen, es unternahm,
das Riesenwerk weiterzufiilhren. Was dieser seltene Mann dabei geduldet,
was er entbehrt hat, wie er fiir seinen Meister gekdmpft und Wider-
wirtigkeiten ertragen, das haben nur Wenige erfahren. Ihm allein ver-
danken wir es, dass wir heute Hindels Werke in einer Ausgabe besitzen,
welche in jeder Beziehung uniibertrefflich ist. Chrysander ist aber nicht nur
der Mann der Theorie, sondern fast noch mehr praktischer Musiker.
Ihm geniigte es nicht, die Werke mit philologisch kritischem Geiste in
urspriinglicher Reinheit herzustellen, ebenso viel lag ihm daran, ja noch mehr,
die vielen Vorurtheile gegen Hindel, die sich in Folge der allgemeinen
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Anarchie bei Auffiihrung Hindel'scher Werke gebildet hatten, zu beseitigen.
Um dies zu erreichen, musste er die Werke selbst aller Welt ad oculus vor-
fiilhren. Jedermann dachte nun dabei an eine Auffiihrung genau nach der
Partitur seiner Hindel-Ausgabe. Wie hatte man sich aber in dem »alten
Pedanten« verrechnet. Gerade das Gegentheil geschah. Er hitte nicht
Chrysander sein miissen, um nicht zu wissen, dass Hindels Hauptgrundsatz
stets der war, seine Werke der Zeit und den Umstinden anzupassen.
Sollten sie aber heute zeitgemiss sein, so war eine Bearbeitung un-
bedingt nothwendig. ~Wie Chrysander dabei verfuhr, habe ich bereits bei
der Besprechung der betreffenden Werke, Debora, Herakles und Esther,
wenigstens in den Grundziigen, dargelegt. Gerade das, was alle Anderen
glaubten bearbeiten zu miissen, gerade das liess Chrysander unangetastet: die

Instrumentation und wihrend desselben an
die Eintheilung desOr- geeigneter Stelle Ver-
chesters im Concer- . ' zierungen im Geiste

des Werkes anzubrin-
gen, gehort, wie ich
oben gezeigt habe, zu
den typischen Eigen-
thiimlichkeitender Ge-
sangskunst jener Zeit
und verleiht den Ge-
singen selbst ein
charakteristisches
Geprige. Sie heute
entbehren zu wollen,

tino, Grosso und Ri-
pieno. Warum? Weil
die Klangwirkung
doch alle Bearbei-
tungen an Schonheit
weit iibertrifft, eine
Bearbeitungin diesem
Sinne also iber-
fliissig und schidlich
ist. Eines sei hier
noch erwihnt: die

Ausschmiickung : hiesse den Werken ei-
der  Solo - Gesang- nen Schmuck rauben,
stiicke. Die Kunst, am derihnen vom Meister
Schlusse eines Stiickes Chrysander. selbst zugedacht. Nun

eine Cadenz, oder ist aber die Kunst
der Improvisation unseren heutigen Singern, wie so vieles Andere, verloren
gegangen. Somit stand Chrysander vor der Frage, entweder auf diese Ver-
zierungen und Cadenzen zu verzichten, oder selbst welche zu schreiben und
dem Sidnger zur Ausfihrung zu Utberlassen. Aber wie viele Vorstudien hat
Chrysander hierzu wieder gemacht! Die werthvolle Herausgabe und Er-
liauterung Zacconis, der diese Kunst lehrte, ist nur ein kleiner Theil
davon. Auch Hindel selbst hat gliicklicher Weise Muster gegeben. So
ausgeriistet ging Chrysander an die Arbeit, die Werke in einer Weise
auszuschmiicken, welche durchaus im Geiste Hindels ist. Dies ndher zu
beweisen, ist hier g4

/.5y Y

leider nicht der Y Original,
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Noch ein Vorurtheil galt es zu besiegen. Man glaubte allenthalben,
um Hindel aufzufiihren, bediirfe es grosser Massen. Nun wissen wir, dass
zu Hindels Zeit die Zahl der Mitwirkenden im hochsten Falle 1oo Instru-
merntalisten und 8o Singer betrug, und das war bei einer besonderen- Ge-
legenheit, bei der Trauerfeier fiir die verstorbene Konigin Caroline. Die
Nothwendigkeit einer kolossalen Besetzung ist also nicht vom Componisten
vorbedacht. Das schliesst nicht aus, dass sic unter Umstinden auch nicht
hinderlich zu sein braucht. Etwas Anderes ist viel wichtiger, und zwar das
Verhialtniss der Sdnger zum Orchester und das Verhidltniss des
ganzen Tonkorpers zum Auffihrungsraum. Ersteres driickt sich in
obigen Zahlen ungefihr aus. Man sieht, beide Factoren sind ziemlich gleich
stark gedacht. Da aber die Chore damals von Berufssangern gebildet wurden,
so diirfen wir heute die Zahl der Choristen um etwas, hochstens aber wohl
um ein Drittel, stirker besetzen als das Orchester. Bei der ersten Auffilhrung
der Debora in Mainz 1895 kamen auf ungefihr 150 Singer etwa 85 Musiker,
das Ganze berechnet auf einen Saal von ungefibr goo Platzen. Die Wirkung
bewies die Richtigkeit dieser Berechnung.

Chrysander hat die Genugthuung, sein Werk von bestem Lrfolg ge-
kront zu sehen; wo immer die von ihm bearbeiteten Werke bislang aufgefiihrt
worden sind, in Mainz, Leipzig, Miinchen, Hamburg, Diisseldorf u. s. w., iiber-
all wurden sie begeistert aufgenommen. Er darf das stolze Bewusstsein hegen,
Hindel ein Denkmal gesetzt zu haben, wie kein zweites je geschaffen wurde.
Roubiliac hat uns in Marmor den Leib des Gewaltigen verewigt, Chrysander
aber hat weit Grosseres vollbracht: er hat uns den Geist Hindels von Neuem
offenbart.
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ANHANG 1L

) Vergl. hierzu Lamprecht: Deutsche Geschichte, Einl. I.  IFreytag: Bilder aus der
deutschen Vergangenheit, Bd. 3, S. 348t

2) Vergl. Hertzberg: Geschichte der Stadt Halle, II, S. 527.

8; Mittheilungen zur Geschichte der Familie Hindels, von J. O. Opel (Neue Mittheil. aus
dem Gebiet hist.-antiqu. Forsch. Im Namen des thiir.-siichs. Vereins fiir Erforsch. des Vaterl.
Alterth),, Bd. XVIL, 8. 21. (Leichenrede auf Georg Iindel) Ialle 1889,

# Chrysander: G. F. Hindel, 1, S. 8.

%) Ein Singspiel »Charimunda« von Stolle wurde bereits 1658 aufgefiihrt.

) Vergl. Opel: Zur zweihundertjdhr. Geburtsfeier G. ¥, Ilindels (I. Die Hofoper unter
Herzog August in IMalle), S, 925 ff.  Ilertzberg: (Geschichte der Stadt Halle, II, S. 520ff.

7y Vergl, Chrysander: G, I, 1L, [, S, 16—21,

8% Nitheres s. Neues Archiv fiir Sdchs. Gesch, 18913, XII, S. 298, (Ein Dresdner Comodien-
verbot vom Jahre 10662, von (eorg Miiller.)

Neue Mittheilungen des thiiring.-siichs.  Vereins zur Erforsch. des vaterl. Alterthums
(1883, XVI, S. 431. Die theatralischen Auffithrungen der Stiftsschiiler zu Zeitz im 16., 17. u.
18. Jhdt.,, von L. Rothe,

Terner Wustmann, II. B. der Schriften des Vereins fir die Gesch. Leipzigs (8. 82—92).
Eine deutsche Schulcomédie auf der Thomasschule 1000.

9 Ilertzberg: Gesch. d. Sto 1L, 11, S0 510

1) Vergl. Chry=ander: (. I, Hindel, I, S 21 ff. Chrys. fithrt auch treffliche Beispiele
aus Zachaus Cantaten an.

1Y Hier haben wir endlich wieder ein actenmiissig festgestelltes Datum, withrend viele
der vorhergehenden auf Berechnung und Vermuthung beruhen; dass sie aber richtig sind, liss
sich schon aus folgender Rechnung erschen: Das Gymnasium hatte fiinf Klassen; bezog I, 1702 die
Universitiit, so betrat er das Gymmasium frithestens Ilerhst 1696. Februar des folgenden
Jahres starb der Vater. Derselbe lebte noch, als Iiindel in Berlin war. Diese Reise kann
also sicherlich nicht nach 1096 stattgefunden haben., Nehmen wir an, dass er vorher doch
wenigstens 3 Jahre Zachaus Schiiler gewesen sein muss, so wiirde es wiederum stimmen, wenn
wir sein Alter bei der Weissenfelser Reise auf 8§ Jahre setzen. \Wahrscheinlich wurden zu der
Berliner Reise die Ilerbstferien verwandt und kam Hindel, als er zuriickgekehrt war, auf das
CGrymnasiun.

127 Bilder aus der deutschen Vergangenheit, bBd. 3, S, 62.

WY Ilertzberg: G. d. St H., I S. 67411, Mitth. a. d. lallischen Studentenl. i. Anf
. 18, Jhdts,, von O. Evselein. (Mitth. d. Thiie. S. Vereins, Bd. XVII, S. 271.)

4% Diese Urkunden im Wortlaut betr Chrysander: G. F, H., I, S. 58—6o.

15 Die Autobiographie Telemanns befindet sich in Matthesons » Ehrenpforte« (Hamburg 1740).

185 An Account of the Musical performances in Westminster-Abbey — in Commemoration
of Handel, by Charles Burney: Sketch of the life of Ilandel. S. 3.

17) Sowohl Kretschmar in seiner Hiindel-Biographie, als auch B. Schrader in seiner (Reclam)
setzen diese Sonaten xpiter, jedoch ohne weitere Griinde, als die oben angefithrten. Vergl
Chrys.: G. F. Hindel, 1, S, 43—44.

12 Vergl. die interessante »Selbstbiographie von B. H. Brockes«, dem wir noch spiter als
Dichter der Passion begegnen werden, in der Zeitschrift des Vereines fiir Hamburg. Gesch
1L Bd., 2. H., S. 167 ff.

19" stelzner. Auch ein Franzose, Regnard, der 1681 IHamburg besuchte, schreibt iiber die
Oper: sles opéras n'y sont pas mal representés: j'y ai trouvé celui d’Alceste (von Francke
und 1680 zuerst aufgefiithrt) trés beau«

20) Zeitschr. des Vereins f. hamburgische Gesch., TII. Bd,, 1. Heft. Die iltesten Hamburger
Opern von J. Geffken.

21 Niheres hieriiber im folgenden Abschnitt.
12y Zeitschr. f. Hamb. Gesch., Il Bd,, 1. Heft, S. 1. Der erste Streit iiber die Zulissig-
lkeit des Schauspiels, v. J. Gelfken,

2 Die »deutsche« Oper enthiilt auch 14 Stiicke in italienischer Sprache. Dieser Unfug
war damals bereits Mode und nahm immer mehr zu. Bald ging man so weit, noch mehr Sprachen
zu vermengen; so wird z. B. in einer Oper hochdeutsch, platideutsch, franzosisch und italienisch
(Geftken: Die iltest. Hamb. Opern). S. auch Chrys.: G, ¥. IL, B. I, S. 115 u. 116.

gesungen



— 84 —

24) Dieser Johann Gasto war von Jugend aus sehr beanlagt und kunstbegeistert, ein echter
Medicier, Auf den Wunsch seines Vaters, Cosimo III.,, musste er Anna Maria von Sachsen-
Lauenburg heirathen. Die Ehe war ZHusserst ungliicklich. Gasto suchte Entschidigung auf
Reisen und kam so auch nach Hamburg. Sein Leben war nicht frei von Ausschweifungen,
denen er sich in Folge seines hiuslichen Ungliicks ergab. Als der Erbprinz gestorben, kam
Gasto 1723 an die Regierung. In den ersten Jahren herrschte der alte Glanz, dann aber wurde
es einsam und still; krank an Leib und Seele, wankte der Letzte der Medicier dem Grabe
zu. Vergl. Reumont: Toscana, I, S.477.

25) Vergl. Burckhard: Cultur der Renaissance, I, 162 u. 219; II, 37. Ferner Lamprecht:
Deutsche Geschichte, 51, S. 151.

26) Dialogo di Vincento Galilei, nobile Fiorentino, della musica antica et della moderna.
In Fiorenza MDLXXXI,

27y Vergl. auch Rich. Wagner: Oper und Drama, Bd. 1II, S. 292.

28) S. Ambros: Musikgesch., IV, S. 170.

29) Der Dichter der sDafne«, Rinuccini, begleitete nachher Maria de’Medici nach Frank-
reich, wo Heinrich IV, ihn freundlich aufnahm und auszeichnete. Wihrend seines Aufenthalts
in Paris hat er viel gethan, den Geschmack an dem neuen Opernstil auch dort zu fordern.
Reumont: Toscana, I, S. 616.)

30) Il primo libro de Motetti de diversi Eccellentissimi auttori, raccolti dal molto R. Padre
Don Steffano Coradini. In Venetia, MDCXXIIIL

31) Vergl. Reumont: Toscana, I, S. 440 ff. u. 628-—634.

3?) Um einen Begriff davon zu bekommen, was der Siinger in dieser Beziechung lernen
musste, sehe man Zacconis Werk: Prattica di Musica etc. an, welches 1592 in Venedig er-
schien. Zacconis Lehre ist von Chrysander in einem prachtvollen Aufsatz: Ludovico Zacconi
als Lehrer des Kunstgesanges, in Heft 3, Jahrg. 1891, H. 2, 1893 und H. 4, 1894, d. Vjschr. f. M. dar-
gestellt und erliutert. — Welches Gewicht auch auf die dynamischen Schattirungen gelegt wurde,
davon geben u. a. Ottavio Doni (1608) in den Arie divote, Franc., Severi in seinen Psalmen
(1625) Mazzocchi in seinen fiinfstimmigen Madrigalen uns Beweise und zugleich FErliuterungen
ilber Triller, Verzierungen messa di voce (\/), crescendo (<) u. decrescendo (>) piano (p),
forte (f), echo (e) etc.

83) S. Chrys.: G. F. H, I, S. 161 u 162.

34) Vergl. P. Wagner: Einfiihrung in die Gregorianischen Melodien, S. 275 (Freiburg 1895)«
Man kann wohl sagen: »Nichts Neues giebt es unter der Sonnel« Was einstgdas Grundprincip
des Gregorianischen Gesanges war, die Uebereinstimmung von Wort, Ton und Handlung,? es
kehrt genau wieder in den Gesetzen, die Galilei und Caccini dem Drama vorschreiben, und findet
zuletzt eine Verkorperung in den gewaltigen Dramen Rich. Wagners. Es giebt eben in der
Kunst doch Naturgesetze, die, wenn sie auch scheinbar eine Zeitlang verschwinden, immer
wieder mit erneuter Kraft emportauchen.

35) Vergl. des Verf. Aufsatz: Hindel als Plagiator in der Allgem. Musikzeitung.

36) Burney, a. a. O.

37) Memoires of the life of the late G. F. Handel, 1760; iibersetzt von Mattheson, 1761I.

38) Brosch: Kirchenstaat, I, S. 481 u. 482.

39) Goethe: Ital. Reise.

40) Brosch: Kirchenst., I, S. 448; ferner s. Reumont: Gesch. der Stadt Rom, III?, S. 639.

41) S. Jahn: Mozart, I, S. 166. Auch bei der kolossalen Besetzung bei Gelegenheit der
grossen Hindel-Gedenkfeier im Jahre 1784 kamen auf ein Streichorchester von 48 ersten Viol.,
47 zweiten Viol., 26 Bratschen, 21 Celli: 15 Bisse, 26 Oboen, 26 Fagotts, 1 Contrafagott,
6 Floten, 12 Trompeten, 12 Horner und 4 Paar Pauken. Vergl. auch den Aufstellungsplan
der Mainzer Auffilhrungen.

42) Lecky: Gesch. Englands, 1, S. 18s.

43) Nagel: Gesch. der Musik. England, I, S. 99 ft.; vergl. Engel: Gesch, d. engl. Lit., S. 37 ff,

44) S, Ambros: Musikgesch., Bd. III, S. 458.

45) Chrysander: G. F. H,, I, S. 257 ff.

46) Kretschmar: G. F. H., S. 223.

47) Chrys.: G. F. H., I, S. 251.

48) Vergl. zu diesem Abschnitt Pohl: Mozart und Haydn in London, I, S. 12 ff.

49) Kretschmar: G. F. H., S. 227.

50) Vergl. S. 38.

51) B. Schrader: Biographie H.’s., S. 42. Niheres bei Chrysander in der Vierteljahrschrift
fiir Musikwissenschaft, Bd. 8, S. 523.



— 8 —

3?) Vergl. iber die Gesch. der Passionsmusiken Rochlitz: Fiir Freunde der Tonkunst,
Bd. 4, S. 412, — Winterfeld: Der evang. Kirchengesang, Bd. 3, S. 61ff.

53) Kretschmar: G. F. M., S. 236. Vergl. Chrysander: G. F. H., I, S. 457 ff.; ferner
Ambros: Musikgeschichte, Bd. 3, S. 448.

54) Hierzu ist nur die reine Vocalmusik im Stande. Das hat die katholische Kirche stets
erkannt und auch neuerdings wieder darauf hingewiesen. »Wenn die Kirchenmusik zu ihrer
urspriinglichen Reinheit wieder ganz gelangen soll, muss die Vocalmusik sie wieder ganz
allein vertreten.« Richard Wagner: Ges. Schr,, Bd. II, S. 337. (Entw. z. Organ. eines
deutsch. National-Theaters.)

55) Niheres s, in des Verfassers Aufsatz yEsther¢ in der Festnummer zu den Hindel-
Auffithrungen der Mainzer Liedertafel am 18. u. 19. Juli 1897 in Mainz, in der Allgem. Musikzeitung,

56) S, S, 32.

57) W. Engel: Gesch. der engl. Literatur, S. 286.

58) H. Taine: Das classische Zeitalter der engl. Literatur, II, 487 ff.

) Lecky: Gesch. Englands, I, S. 558 ff.

&) In einem Briefe des Generalfeldmarschalls Graf von Flemming an den hannéverschen
Minister de Fabrice und dessen Bruder heisst es: Outre cela il y a deux Factions, les uns pour
Hendell et les autres pour Bononcini, les uns pour Cenesino, et les autres pour la Cossuna
{Cuzzoni), qui sont aussy animés que les Whigs et Torys 'un contre I'autre, et qui partagent
les Directeurs meme quelque fois. (Opel: Mittheil. z. Gesch. d. Fam. Hindel.)

61) Opel: Mitth. z. G. d. Fam. Iindel, S. 33.

62) e¢bendaher.

83) S, Pohl: lHaydn u, Mozart in london. (B. I. S. 72, A.) Die Clarinette wurde 1696
von Denner in Niirnberg erfunden.

&) Iieriiber und die verschiedene Art der Auffassung dieses Stiickes s. Engel: Gesch. d-
engl. Lit.,, 8. 299; Taine: Gesch. der engl. Lit, II, S. 488; Brosch: England (VIII), S. 244.
Neben dieser sBettler-Oper« hat sich noch ein Gedicht Gays »Von der schwarziugigen Susanne«
bis auf den heutigen Tag erhalten.

63) Graf Flemming sagt in einem Briefe von Heidegger: Cet homme tout Suisse qu'il est
a trouvé le moyen par son genie, de depenser depuis 30. ans, qu'il y est, ordinairement
2000 1. Strl. et quelques fois audela, tous les ans, sans y avoir apporté un sol, ayant Maison
en Ville, Maison a la Campagne, bon table, Equipage et Maitresses, quoique son visage soit le
plus vilain Masque de toute Assemblée, et que les Anglois pretendent que l'idée des Masque Luy
est venu sur ce qu'il s'est vu un jour dans un miroir. (Opel: a. a. O.)

66) Debora war das erste der so von Chrysander bearbeiteten Oratorien und wurde zuerst
in dieser Form 1897 bei dem Zweiten Hindel-Fest in Mainz aufgefiihrt,

67) Lord llerveys Memoires, I, 314.

68) Vergl. Chrysander: Ilindels biblische Oratorien in geschichtlicher Betrachtung. (Ham-
burg 1897.)

) Vergl. den geistvollen Aufsatz: G. F. Iindels Orgelconcerte, von H. Reimann, in der
lestnummer zu den Hindel-Auffihrungen am 18. und 19. Juli 1897 in Mainz der Allgem. Musik~
zeitung,

05 N, 8. 41,

hOS. 8 38,

i) Taine: Gesch. der engl. Lit, I, 193.

i Engel: Gesch. der engl. Lit., S. 266.

1) 8. S, 39.

75 s Bibl. Orat, S. 20.

76) Vergl. des Verfassers Aufsatz: Hiindel als Plagiator in der Allgem. Musikzeitung.

7) Vergl. Lecky: Gesch. Engls, I, S. §73.

) Line in jeder Beziehung vorziigliche Ausgabe zweier dieser Concerti grossi ist die vom
(i. Kogel (Peters), die selbst Chrysanders Anerkennung fand.

7%) Ucber den Aufenthalt in Dublin vergl.: An account of the Visit of Handel to Dublin,
by Horatio Towsend (Dublin 1852). Ibenso sind wichtig die Briefe der Mrs. Delany, die damals-
bei Dublin lebte und eine Freundin und Verehrerin Hindels war. Vergl. ferner Burney’s Hist.
of Music, IV, 661.

€0)  Chrys.: Bibl. Oratorien, S. 16.

81) Das Werk kam in dieser Gestalt zuerst beim ersten Hindel-Fest in Mainz 1895 zur
Auffithrung.  Der Eindruck war ein tief ergreifender. Den Herakles sang Meschaert vorziiglich,
die Dejanira in grossartiger Darstellung Charlotte Huhn, den Hyllus, der in seiner Gesangskunst
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uniibertreffliche E. Lloyd (englisch), und die Iole fand in Frau Herzog eine Vertreterin ersten
Ranges.

82) Iindels bibl. Orat., S. 27.

83) Kretschmar: G. F. I, 279.

84) S. hierzu Chrysander: Hindels Biblische Oratorien in geschichtlicher Betrachtung.
(Hamburg.)

85) Eine Reihe Programme, auf denen Ilindel dominirt,
in London.» -

theilt Pohl mit in »Haydn
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Aufstellung von Chor und Orchester bei den Hindel-Auffiithrungen

in Mainz.
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