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Presentazione

Questo manoscritto, conservato nella Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a
Majella di Napoli, ¢ un metodo per violoncello del XVIII secolo di Francesco Scipriani, musici-
sta napoletano attivo nella prima meta del “700.

Entro nel 1693 come allievo al Conservatorio della Pieta dez Turchinz, fu poi assunto da Carlo di
Asburgo alla Rea/ Capilla di Barcellona e infine ritorno a Napoli dove si affermo come virtuoso
violoncellista della Cappella Reale.

Ha lasciato dodici sonate (1720 ca.), anch’ esse conservate nella Biblioteca del Conservato-
rio di S. Pietro a Majella ma classificate come Sonate per 2 v.celli e B., una sinfonia, uno studio con
accompagnamento del basso e questo Principij da imparare a suonare il violoncello e con 12 Toccate a
solo.

Il metodo comprende un breve compendio di grammatica musicale, degli esercizi tecnici pre-
paratori con varianti e 12 Toccate.

La prima Toccata ¢ nella tonalita di sol maggiore in tempo ternario 3/4; si presenta in forma
contrappuntistica con accordi sciolti alternando le note basse in accompagnamento a quelle alte
che rappresentano la linea melodica; ¢ divisa in tre parti: A in sol maggiore, B in do maggiore
con una modulazione in la minore e di nuovo A in sol maggiore.

La seconda toccata, in la minore, ¢ caratterizzata da accordi sciolti ove si evidenziano in parti-
colare 1 salti di ottava; ¢ in tre parti: A in la minore con una modulazione in do maggiore, B in
mi minore e ritorno alla A in la minore.

La terza toccata in 3/8 nella tonalita di si bemolle maggiore presenta un carattere disteso e le-
gato in forma di danza.

La quarta toccata in tempo binario e in do maggiore, evidenzia un agitato con scrittura a semi-
crome a carattere improvvisato di tipo virtuosistico.

La quinta toccata, in tempo tagliato e nella tonalita di mi minore, risulta essere ritmicamente
molto marcata e in forma di danza, segue una parte centrale piu morbida e melodica che ripren-
de il suo carattere ritmico nella parte finale.

Nella sesta toccata, in re maggiore e in tempo di 2/4, 'elemento tematico ¢ rappresentato da
un ritmo puntato, ma piuttosto morbido, alternato a volte da terzine discendenti.

La settima toccata, in 12/8, ¢ chiaramente una pastorale di carattere molto disteso ed ¢ in fa
maggiore.

L’ ottava toccata, nella tonalita di sol minore anche se con un solo bemolle nell’ armatura di
chiave, si presenta in stile virtuosistico con scale ascendenti e discendenti a semicrome con varie
modulazioni.

La nona toccata, in tempo ternario a carattere di danza, evidenzia un andamento scorrevole
che alterna linee melodiche a salti di intervalli nella tonalita di la maggiore.

La decima toccata, in tempo binario e in re minore, inizia con un’introduzione ritmicamente
puntata, seguita subito da una parte virtuosistica a semicrome; si evidenziano salti e cambi su
due corde.

L’undicesima toccata ¢ una pastorale in 12/8 nella tonalita di la minore: nella parte centrale si
evidenziano dei salti di intervalli e di corda coi relativi colpi d’arco che mettono in risalto un ca-
rattere spiccato.

La dodicesima toccata, anch’essa in 12/8 si presenta come una pastorale nella tonalita di fa
minore, alterna una parte melodica e morbida ad una parte piu ritmica e spiccata con salti di in-
tervalli; questa toccata risulta essere pit complessa rispetto alle altre per la presenza delle molte-

plici alterazioni e alcuni scomodi salti di corda.
Raffaele Sorrentino
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Principij da imparare a suonare il violoncello

Le figure sono 8:

Maxima, e vale 8 battute

Lunga, e vale 4 battute

== i = i
|
(pansa) (pansa)
Breve, e vale 2 battute Semibreve, e vale 1 battuta
H | | [® ) -
(pansa) (pansa)
Minima, e vale mezza battuta Semiminima, e vale un sospiro
- 4
= e
(pansa) (pansa)
Croma, e vale mezzo sospiro Semicroma, e vale un quarto di sospiro
\ N
I\V [ 7] ] &
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(pansa) (pansa)

Le chiavi sono tre: di Gesolfareut, Cesolfaut e Effaut

Per Gesolfareut ci sona il violino.

Per Cesolfaut ci canta

il Soprano

NGNS

il Mezzo Soprano,
o sia il secondo rigo

il Contralto

5

e il Tenore

¢)

DG

per Effaut ci canta il Basso

e il Baritono, o sia il 3° rigo

N




I tempi sono due: Binario e Trinario (ternario)

Tempo Binario

o sia Ordinario a Cappella Quattro Due
Fo PirY re) 2
A W] “Il” A W] 4
Tempo Trinario o sia Tripola maggiore Tripola minore Trinaria
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Vi sogliono essere altri Tempi, quali similmente si conoscono dalli loro Segni e dalle Note

Li diesis sono due: i Bemolli sono due:
Naturali ed Accidentali Naturali ed Accidentali
1l L ! |’
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11 diesis cresce mezzo tono 1l bemolle manca mezzo tono

in faccia della nota in faccia della nota
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Questo segno h si chiama bequadro e serve per togliere da faccia delle note
cosi li diesis, come li bemolli.




Questi sono li suoni della chiave di Basso
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Questi sono della chiave di Tenore
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Ecco un esercizio basato su una successione di note ascendenti e discendenti (scale) a semiminine,
che proseguono con delle varianti ritmiche: a crome ad intervalli di terza fino ad ottava.
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Segue immediatamente un esercizio per lo studio delle alterazioni con diesis, bemolli e bequady:
con piccoli movimenti cromatici.
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12 Toccate

a solo
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Coccata Xeconds
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