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OUVRAGES METHODIQUES.

0p195. SOLFEGES, avee aecompagncmcl\(
de Guitare trés facile, precodes
r des principes éémentaires de la
musique,dédiés par l'autcur aux
professeurs do Guitare{™™ Liv. .
9% Liv. contonant des Vocalises .
Im principes de cet ouvrage sont trés clairs,
€t trés courty, par ie moyen de ces Solléges,
un simple amateur peut curcigner la Murique
e i chant sun< woir besnn de connaitre Ls
basee chiffrec. A Vaid- de ce Solfége an peut|

deseoir bon musielen ot uppreadre « chau.|

METHODE COMPLETY 4% Edition
revue, con'l-rcc, augmentée par
Lculem‘ el ornée d( son poﬂrnl
‘0p.241.METHODE COMPLETE deGuilare
dédife anx amatcurs et profca.wm-s
6¢ Edition rc\ue,cornf'ce avec Ig
plus grand soin ornée duporlrml
de laulcur ............
‘OpA92 SUPPI m ENT & la \Ivl]m(‘c o la
1™ année dérude pour la Guitare .

N2 Cet ouvraze venferme une quantité d'ex -

\
0Op.2n.

ercices qui font suite & tont ce qac contient
e Méthode, plus des Gamimes, Fxeveiees et
Morccaus dans tous les tons diffieiles,le doig
16, les pusitions, le détachd et les coulés, sont
és eliirament notés,ce qui Rt que ot ond
srage peut &ve Ctudié pav erux méme i
wWoul point fit wsage de Lo Meéthode de
CARCULLY.

0p.61. PREMIERE SUITE & la Méthode,
ou Méthode pour accompagner
le chant

0p.71. DECXIEME SUITE 4 la Méihode,
ou e!crcu(-s en Arpcges modalés |
uc\‘r‘oi nxlcs oclavés. noles vou—
1ées el d(-laehces dans tous les.
tons ct A toutes les positions s0i -
gneuscment doigtés,

L’UTILE ET I2AGREABLE.

Opit4. Grand et seul recucil composé de
48 préludes ct 24 morceaux soi-
gneusemen donctesdmsc en 4
paries, dont la {3° pour les com -
mengans, la 8¢ pom- Ia 3¢ force,
La 3¢ pour la 2¢ foree, etha45pour

la {2° force

Chaque partie séparde .
CONCERTOS.

op.ilw Petit concerto de société pour
Guilare avee accompagnement de
deu\ Violoas Alto et Basse obli -
ges deux Haut-Bois deux Cors
et Contre Basse. (ad libitum))

0p207. Devx Selus pour Guitare avec ac-
compagnement obligé de Violon,
Alto et Baase ou de Piano seul,

e 2 livres, eliagque

COLLECTION DES

fr.

w

-
&

=

(EUVRES DE CARULLI.

Gravés chez LAUNER Editewr MY de Musique Boulevard Montmartre N° 4.

.A PARIS. - .
[opzos.l)c\n Nocturnes pour Guitare, Vio{fr.|«. Jopt4s. Noetwurne. ...ovvveeenennnn. et
lon,Alto et Basse ou Guitare et p452. Symphonicde llydn........... 4
Piano. on 2 livves, chaque ..ooo oot 6 pA35. And varié et Kond de
Beethoven .....................]4
TRIOS. op157. Fantaisie de Becthoven . ......,.| 4
PQUR GUITARE FLOTE ET VIOLON . Jop60. AdanoetVarlahons dellummel. |4
0p.419. Trois Nocturnes 0p.166. Tro:s Airs variés............ |4
. en 5 livres, chaque . ..... [ 4 |50§0p407. Andantc et Rondeau choza.rl 4
0p.125. Fantaisie sur O Pescator........ 4 |5010p.495.Six Contredanses quadrillées -
0p.149. Trois Divertissement vec figures pour une ou deuy
.en 3 livres,chaque - < ovunns PR L L Guitares ..... eereereararaaaan 4
POUR GUITARE VIOLON ET ALTO. 0p.203.Trois Duos ............ ceeens 4
Nota. Cet ourrage est lu troisiéme pariic de.
0p.105. Trois Trios concertants celui imitulé LE FACILE ET
en 3 livres,chaque . . ... e e L L’AGREABLE .
POUR TROTS GUITARES. ’ 0p.251. Trois Duos pour deux Guitares
surdes morceaux de Rossim.
Petit Triotiré de son ocuvre 92 .. | 4 |50) en 3 livees,chaque .. voenneanene o 4
Diverﬁssement tiré de son oeu - Les trois livres ensemllc .. .. .. PO [
) : * CHOIX DE DOUZE OUVERTURES
DE ROSSINS .
1 Armida.............. PO 3
. POUR DEUX GUT I'ARES- 2 Barbiere di &iVlE‘M 5
0p-1. Trois Nocturnes. eseeesienas &5 5 Cenerentola....... 3
0p-34. Trois petits Duos dialogues 4 Eduardo e Cristina. ........... 3
.en ‘_’.Ii\res,duque ................ 4150l & Gazza Ladra. . covveereennnnnns 3
Op. 48. TI:OIS Puos 5 6 Inganno felice................ 5
Op-52. Diver t pour los C 7 Tiakiana in Algieri. Js
gans ou choix de 24 Arieltescon 8 Otello....... [UTTRRUP 3
nues divisées en 4 Pot Pourris 9 Tancredi..........covvennnnn H
pour une ou deus Guilares, 6 10 Torvaldo.......... RS 5
Ops7. Tncis polits Duos dislogués fa-) | | 41 Bianca ¢ Falliero.............. 5
.ciles et doighés .........ovvnnns L
03.58.,Six (.onlroﬁanses quadrl“ccs a- 1 ien‘n“rm?ldc. ’ _3‘
‘vec figures pour une ou deux 4 collection - vo.o .« -
Guitares. .....iviieienennes .. 42|50 POUR GUITARE ET VIOLON
Op. 72, Troisiéme Divertissement pour i7. Du -
les Commengans ou choix de 24 ] Op.A7. L S :
Aricttes connues divisées en & Op. 19. ]l;uo ........ e s
“Pot_Pourris pour une ou deux 01;._6.' ‘no. ........ tesesees ERRTTINPNS S
Guitares ......... erereeaeeens fe| |Op-4r Tros §onal.es... |7
0p404. Trois Duos.......c..ouventen. 6| |Op58. Trois Sonatives................ s
0p406. Ouvertures de Lodoiska,du Pn. 0p.66. Airs du Mariage de Figaro Must
.sonnier et de la Caravanne .....[6 que d?‘Mozaﬂ.......“ SRR B
0p417.. Fantaisié sur un air napolitain 0pdu3. Fantaisie sur un Air Anglais. .. |5
du Carnaval do Venise. ... . ...| & | 50| 0415 Nocturne. .. C..... 1
Ppim Noeturne concertant . % |50] Op429. TI‘O‘IS pelits Duos..... . e e . l't
0p420. Recueil de morceaux f.u:lles pouny Op-'/if..Tl“OlS Duos ﬁfcnlvs d brillans. Ik
une ou deux Guitares........... 7 | 50| Opd35. Airs du Barbicr deSeville Musi-
0p.425, La Cosaque variée............. 4|50 que de Rossini. en ¢ Taves chague. . .| 4
0p428.Six petits Duos Nocturnes faci- 0,-.1.'.4.])1[0 facile............ools 4
les et brillants. 0p456. Quintetto de Mozart .. ....... 4
- en 2 livees,chaque .. ooevainaa.. .. flsofOrdis. Duo. .o 4
0pd32. Airs dc ’Agnese,de Paér . le| [ord63.Adagiv et final dune H’ mphonie
0p.455. Duo brillant et facile.......... 4 |50 de "dydn e 5
0p.136. Etrenncs au Amateurs de (.nn - op.f6s. Symphonicde layda, g4
tare od Théme avée vingt deux 0p.495.5n Contredanses quadnlloc; a
Variations .......cocveevennnn.. 6 vee figures .......
LJP 139. Valse I‘a\onle ﬂu\ane de la M(._ 0p202.Trois Duos faeiles..............|
thode et variée................. 4|50 Nata. Cer ouvrage ext b scconde prrtic de
0p446. Trois pems Duos cxlrcmcmenl fa_| edui intitulé LE FACILE ET
ciles et sonmeusement dowlrs. ... |& {50 L'AGREABLE.



259 Airs de Is Guza Ladra pour
Guitare et Violon.
4 Haresscehwpue
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matifs de

DOUZEF OUVERILRES DES PLUS

CELEBRES COMPOSITYI RS,
1 Orazj ¢ Curiazj..dv.. CIMAROSA,
2 Malrimonio Segreto id.....
5 Prisonnier. .. DELLA MARIA .....
4Caravanne..,, GRETRY........
s Lodoiska, ... KREUFZIR
6 Clguence deTitus, . MOZART. . .
7 l’-ll'ml‘gu eeeen (ZIKETKY. e
80péra Comique. . DELLA MARIA.
9Henri {Vay1a “al!l"cﬂtry.. MARTINI,
tn Dom Juan... MOZART.........
1t Iphizéuic en Aulide.. GLUCK. . .
12 Cli d' \ltrui si veste CIMAROSA.

Lacollevtine . L L.

’
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CHOIX DE DOUZE OUVERTURES

DE ROSSINI.

tArmidac ..o
2 Barbicre di Siviglia.
3 Cenerentold.........
4 Fduardo e Cristina. ...
5 Gazza lndra. .......
6 luganno felice. ........
7 Maliana in Algieri. ...
8 Oello.............
9 Tameredi. ......... .
10 Torvaldo e Dorliska. ... .......
11 Bianca ¢ Falliero. .............
12 Sewsiramide.
La colleetinn

Duuuwuanuaundadax

w17 3
A9 Jqs
26 3
47 "Irois Sonales . g7
59 Sonalines...........ooeeieani. |5
.66 Airs du Variage de Figaro, de

Mozart ...................... |6
402 Fantaisie sur un Air anglais 3
A5 Noeturnes..... ...... e 3
129 Trois petits Duos..............|4
447 Trois lfuo.ﬁ facilex et brllans. . |4
453 Airs du Barbier de Seville de

nn\sil.l'l ’

on 2ivees.chay 4
M54 Tue facile. . e 4
2456 Cuintetto de Mozart, .4
8 Puo .o 4
2163 Adagio et final de Haydn &
»165 Symphonic de Maydn........... 4
»193 Six Contredanses quadrillées. . |4
»202 Trois Duos faciles. ............ |4

A1 Cet ouvrage est la sceonde partic

de eclui intitlé LE FACILE. ET I2A

GREABLE. .
3239 Airs de la Gazza ladra pour

Guilare et Flute

en & Vaves,chaque. .ol |4

Les & livees cneemblie v eennaees.d|i5

DOUZE OUVERTURES DES PLUS 7

CELIBRES COMPOSITEURS.
Les mémer que pour Guitave et Violon.

50
50
50
5
50
50
50
50
50
50
50
50

<

54

0p137 Dua ...
v

CHOIX DE DOUZE OUVERTLRES
DE ROSSINI.
Lea mémes que ponr Guitare et Violon,

U0 POUR GUITARE ET ALTO

PLOS POUR GUITARE ET PIANO.

0152 Trois Valses...ooooeiiiiiias
0p6s Grand Duo concerlant .........
N et ouveage 4 une seeonde partie de

bl

Guitare séparée et facile o duigtée
Lusuze des commengans.

0p.76 Grand Duo. ..
[0p.86 D".iviininne
op.92 Trois petits Duos.
0p.451 Deux Nocturnes....
opds4Duo. oo
opdss DL
Optso D
opdit Dol
opt6t Grande Marche dAgthe.......
opdea Murche de Ries..........
cp.69 Vaviations de Beethoven........
0p.207 Deux solos pour Guil.’:rc avee ac
compagnement oblige de Violon,
Alto et Basse,ou de Piano

en & livees elaque. .o e
0p203 Deux Nocturnes pour Guilare,
Viclon, Alto ct Basse,on Guitare
et Piano

ren 2 livees,chaque, oo e PRSNN

. CIIOIX DE DOUZE OUVERTURES
o DPE ROSSINL

« Les mémes que pour Caitare ot Yiolen.
OUVRAGES POUR GUITARF. SEULE)

Up.2
op.i

Lorage Sonate senlimentale..
Recueil de différens morceanx
faciles......
Trois, Ouvertures,
‘Trois Sonatines.
Divertissemens. .
Solo...........
Graudé Sonate avee accom
ment dune seconde Guitare. ..
Les amonrs de Vénus et Adonis

Op b
0p.7
Opds8
0p.20
0p. 256

0p. 42
0p. 47
avec accompt. de violon (ut silitum.)
TReeueil facile progressil el doix
16 contenant plusicurs Ménuets.
Contredanses, Valses,Rondeauy
et Variations. .........
Divertissement pour les Com
meacants ou choit de 22 Arvicites
CONNUES,ALTANLACS POUT ane ou
deus Guitares el divisées en 4 Pol
Pourris. .......
Trois Owvertures.........
Six Contredanses qquadrillées
avee figures el trés faciles pour)
uae ou deux Guilares. ...
Trois Sonatines pour Guilare sen-
le avee accomp! de Violon (wt1ih)
Troisicime Divertissement pour
les commiencants ou choiv de 24
Arieltes connues arrangées pour
deux Guitares ou Guitare seu-|
le et dirisées en 4 Pot-Pour-
ris.....

5

>

Op-

Op.he

0p6s
0p.58

059

7

0.

Trois Sonates soigneus! doiglées |-

N R

pey

@

50,

0p. 75 :Les Folies d'Fspagne varices

-de deux manieres.............
0p.76 ~Trois solos....c.cooevienanees
0p.91 ‘Trois Thémes Variés ... :
0p.95 Trois Fanlaisies avee variations

.

-

cen 3 livresschaque ., L.
0p.98 Fantaisic sur le bon Roi Da-
gobert ...
0pdos Six Valses .....
0p.407 , Variations sur la Molinara. ..
Jopt13 Solo ..
0p116  Funtaisie sur la Rieciolella. ..
opa20 Reeucil de différens morceaux
faciles el progressifs pourun
-ou Jeux Guitares.............
0pd2t Ningt quatre morceaux trés fa-
Qles . veiiiiiiie i 4
op422 Vingt quatre Valses trds faciles
0p458 Etrennes i mes Eléves dansle
.genre Espagnol..............
0p.141 Dolonaise. Ceeens
0p.142-SUL MARGINE Arictte Italien-
NEVATIAC. coeeeniieeeaad]
0p.145 .Recueil contenant 15 worceaux
faciles et soigucusement doigtés
0p.159 .Trois petites Sonates.........
op.t62 Théme avee Variations et un
i Rondeau.......ocoooiiinl
0p464 Larghelto et Variations de Mo
0193 Six Contredanses quadrillées
[ .avee figures. ..ol
op.20i Fantaisie.........
NP Cette omveaze est la g rémiere partie dol
celui intité LE FACILE ET LAGRF
ABLE.
0p204 Fantaisie brillante non diffi
.cile et soizneusemen doigtée

Cate Lantaisic est composce de 12 petin

] [x]

«

-

[

«

.morceant cararlevisliques
Eamour la Jalousic, la Priére
la Menaee, le Calme PAgitation|
Ia Douleur la Consolation, la
Tristesse Lo Gaité,la Pluie et
Ie Beau Temps.
0p.306 La Girafe a Paris divertisse-
ment Africo Franeais.........
Fantaisie sur des motifs de Ma
1ilde de Shabran ..., .......
0,323 Fantaisie sur la devni¢re pen-
sée Wusieale de Weher. .....
opsa L Prise d’Alger, pidcee histod
rue. ...

0,522

04352 La Parisienne marche natio
nale varide. .......oiveuennn.
OGVRAGES pour le Décacorde
ou nouvelle Guitare A10 Cordes

0p205 “éthode corplite,conterant

_.des Exereices, morecaux pro-
.gressifssainis des regles surkhy
‘manicre dexéenter sur ce nou-
vel instrument les accompagned
-meats et les morecaux compo-
-5¢s pour la Guitare & 6 Cordes |15
p297 Deux Rondeaur,un divertisse-
r .ment etun Théme varié, ..... "5

50

50

«wroe
=]

50
50

50

50

50

50

50



I AUTEUR

A MESSIEURS LES AMATEURS
ET PROFESSEURS DE GUITARE.

MESSIEURS,

Dans le cours de l'année 1810 je composai une méthode pour la Guitare, que
Je vendis 3 Monsieur Carli, Editeur et MY de Musique: je m’engageai dans lacte
de vente a ne plus faire de méthode de Guitare pour aucun l"dlteur, ni pour
mon propre compteset dans le cas ou je jugerais nécessaire d’apporter des chan-
gements additions &ec, de les faire a la méthode que je lui avais vendue.

Ma longue expérience dans l'enseignement m’a prouvé que cette méthode é-
tait su%eptll)le de plusieurs modlficatlons, et que éleve avalt besoin de notions
plus simples et plus faciles pour surmonter les difficultés (]I.Il se  présentent.

Les M{thodes qui approchent de la perfection offrent d’autant plus d’avanta_
ge, qu ‘elles ne  contiennent que ce qui est absolument nécessaire, pour enseiguer
le mécanisme particulier de Iinstrument, la maniére d’en bien jouer, et les prin-
cipes indispensables aux Progres de Iéleve.

Désirant que ma méthode fiit perfectionnée, pour mériter de plus en plus
la préféreuce dout le¢ public Ia honorée, et le titre de Wethode compline, je
me suis décidé a la refaire, et je n’ai epar né ni travaill ni solns, pour la ren-
dre la plns claire et la plus complete possible. J’ai retranché & cet effet tout
ce (ui me paraissait inutile, ajouté beaucoup de choses essentielles, et donné des
éclaircissemens sur  plusieurs points importants.

Par exemple dans la premiere l)artle de ma premlere Méthode, je dis quil faut
pincer la £€corde avec le medium,la 2€ et la 3% avec lindex,et les trois autres avec
le pouce. Dans la deuxieme partie, j'indique qu’il laut toujours pincer les trois premie_
res cordes avec deux doigts, alternativement . Je n’avais paS'rennal'qué alors que j’obli-
geais 'eleve a faire deux études différentes:lorsqu’il commence,il vaut mieux lui faire
constamment alterner les deux doigts, par la raison que lorsqu’il a pris une habi-
tude ce n'est qu’avec heaucoup de tems et de difficultés quil peut la perdre et en
contracter une nouvelle.

Dans ma premiére méthode, pour faciliter étude de 22 arpeges qui y sont notés,
je n’avais tracé qu’une seule petite lecon, qui d’aprés lexpérience que j'en ai faite
finissait par ennuyer les éleves, et leur faisait totalement négliger les arpéges, dont
Vexercice familier est extrémement essentiel sur la Guitare, et méme toujours indispen-
- sable: ainsi pour ne pas répeter a Iinfini la méme lecon,jen ai composé neuf au-
tres, chacune avec un arpége et dans un ton différent ainsi: Véleve, en exercant la
main droite sur ces arp?ages, exercera aussi la main gauche. et se vendra facile
Vexécution des accords dans tous les tons les plus usités.

2250. !



Il est tres essentiel que l'on trouve dans toutes les meéthodes, une quantité
suffisante de¢ morceaux en progression graduelle pour. les difficultés . Dans la mi-
cune il 0’y en a que treize, chacun dans un ton différent, ce qui ne forme pas
une proportion détude. Jai cru absolument neécessaire d’ajouter dans cette nouvelle
édition 43 morceaux - classés d'une manieve gvaduelle et toujours pl'ogressifs, pour les
tons différents et les difficultés variées que pfe’sentent ces morceaux.

La deuxieme parﬁe de ma Méthode manque de wmorceaux progressifs et elle a-
bonde en exercices et en lecons que les éleves ‘n’aiment pas a étudier, ainsi (ue
l.c\pe'riencc me l'a prouvé. - .

J’ai retranché ceux de ces exercices qui m'ont paru les moins nécessaire; j’al a-
jouté seize morceanx progressifs, dans lesquels j’ai introduit graduellement les dif -
ficultés les plus essentielles & vaincre, et j"ai mis a la fin de I'ouvrage, pour I'enrichir,
six études des plus marquantes .

J’al cru en outre (qu'une méthode pour la Guitare, ou pour tout autre instrument,
ne pouvait étre réellement compléte, si elle n’était Précédée d'un al)régé suceint , mais
clair, des principes élémentaircs de la musique. Les quatre ln'emiéres éditions de wma
meéthode woffrant pas cet avantage, jy ai remédiés dans la cinqu'léme édition tant
pour suivre mon sentiment personnel, que pour me conformer i lusage adopté par
les grands maitres, dans les théories qu'ils ont publiécs', enfin cette cinqniéme édi-
tion étant presque épuisée, je publie aujourd'hui la sixitme édition, que jai corrigee
et revue encore avec le plus grand soin.

Puisse ce dernier travail, fruit de wmes méditations, de mes soins et de mes
veilles, débavrasser 1’¢tude de la Guitare des épines dont elle était hérissée, et la
rendre par ce moyen, plus agréable et surtout plus facile, pour toutes les classes
J’amateurs et d’éleves, dont le plus grand nombre m’a télnoigné tant de bienveillance.
Puisse _t _il &tre agréé surtout, par ce sexe aimable, dont la Guitare semble étre Tins_
trument favori, par la grice quelle pr't\:te a son attitude, et dont la voix touchante
ajoute tant:de charme a ses accords.

Puisse mon zele pour les progrés de lart trouver sa vécoml)ense dans Pappro -

bation des Amateurs et des Professeurs éclairés.

CARULLI.



/ /
ABREGE
DES PRINCIPES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE.

LEes FIGURES QUI INDIQUENT LA VALEUR DES NOTES SONT AU NOMBKE DE SEPT: SAVOIR,

Ronde ....... SR ‘==— Qui vaut une mesure 3 ‘quatre tems.

Blanche .......... e % Qui vaut la moitié d’une ronde.

Noire ...... e % Qui vaut la moiti¢ dune blanche.

Croche ................. % Qui vaut la moitié d'une noire.

Double croche ....... % Qui vaut la moitié .d’une croche.

Triple croche ........ % Qui vaut la moitie dune double croche.
Quadruple cr(mhe...,.%‘l Qui vaut la moitié Jdune triple croche.

Il y a aussi sept Figures qui indiquent les pauses ou Silences: Savoir,

Pause .................. —— Qui vaut en silence ce que vaut une ronde en valeur
Demi pause ... —==— Qui vaut une blanche.

Soupir ... T— Qui vaut unre uoire.
Demi soupir....... ... =—F— Qui vaut une croche.
Quart de soupir......—F—  Qui vaut une double croche.

Huitieme de soupir .. $ Qui vaut une triple croche.

Seizieme de soupir..% Qui vaut une quadruples croche.

9 . . — 4%
Il y a aussi le biton de deux Pauses ———— et celui de quatre. —F—

Le point placé apreés une note quelconque augmente cette unote de la moitié de sa
.. P — ) o,
valeur;ainsi une ronde pointée —zz—=— vaut trois blanches; une blanche pointée =
vaut trois noires;une noire pointée —g—=— vaut trois croches.et ainsi des autres.
Il y a des groupes de trois et de six notes,désignés par un 3 ou par un 6,qu'on
appelle Ziiolets et Sixaines. Lies triolets prennent la valeur de deux notes,et les sixai-

nes_la valeur de quatre.



Les notes sont au nombre de sept et on les nomme 07 RE,MI, FA, SOL, LA, 51,
Ces notes n’ont pas toutes la méme distance entl"elles,parceque dUt 3 Ré il Yy a un
ton,de Ré & Mi un ton,de Mi & Fa un demiton,de Fa 3 Sol un ton,de Sol 4 La

un ton,de La & Si un tou,et de Si a Ut un demi-ton.
11y a trois sortes de clefs: Lia clef de Solé La clef d'Tt EE' et la clef de Fa 9:

On pose ces clefs sur différentes lignes, pour donner leur nom aux notes placées

sur les mémes lignes qu’elles.

La Guitare joue en Clef de Sol placée sur la seconde ligne.

) Mi, Fa,Sol, La, Si, Ut, Ré, Mi, Fa,Sol,

, _ re2 £ ¥

|
= e —=E==cy ] ]
;E —3‘- 3 _zF ? La. Si, Ui, Ré, Mi, Fa,Sel, La, Si, Ut, Ré, Mi,

(N

T
J,_-‘

_ﬂ‘k

11 y a trois signes d'altérations, qui  se nomment Didse # Bémol b et
Bécarre

Le Diése hausse la note dun demi-ton. Le Bémol baisse la note d’an demi —ton.
et le Bécarre remet la note dans son ton naturel, lorsqu’elle a été  altérée par un
diése ou par un hémol.

Lorsque ces signes sont posés apres la clef,les notes sur les lignes desquelles ils
sont placés sont altérées pendant tout le morceau, et alors on les appelle signes natu_
rels; et lorsqu’on les trouve devant les notes,l’altération n'a lien que pour la mesure
ou ils se trouvent, et dans ‘ce cas on les appelle signes accidentels.

Iy a le double diése ¥ qui hausse d’un demi-ton une note (ui a été diesée, et
le double bhémol ¥ qui baisse d’un demi_ton une note qui a été bémolisée.

On peut poser a la clef jusqu’a sept dieses et jusqu’a sept bémols.

to
8
3
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Le premier Diese se pose sur le Fa,le deuxiéme sur 1'Ut,le troisitme sur le
Sol,le quatrieme sur le Ré, le cinquicme sur le La,le sixieme sur le Mi, et le

sc'l)tﬁ*me sur le Si.

Le preniier Bémol se pose sur le Si,le deuxidme sur le Mi,le troisitme sur
le La.le quatriéme sur le Ré, le cinquieme sur le Sol, le sixieme. sur I'Ut, et
le septieme sur le Fa.

On appelle ton, la corde principale sur laquelle on étgblit un chant, et le ca-
ractére affecté X un ton s"appelle  mode.

Ny a le mode Majeur et le mode Mineur.

Le ton principal est celui de mode majeur, et le ton relatif est celui de mo-
de mineu.l'., qui se trouve unme tierce au dessous du principal et conserve a la clefl
les mémes signes d’altération.

On connait les tons par les sigaes posés a la clef. Lorsqu’il n’y a rien a la

clef,on est en Ut mode majeur, ou en La mode mineur. Lorsqu'il y a un diese 2

«

la clef,on est en Scl majeur ou Mi mineur, deux diéses,en Ré majeur ou Si nn--

neur. trois diéses,en La majeur on Fa § mineur, quatre &i%ses,en Mi majeur ou
Ut ¥ mineur, cing dieses, en Si majeur’ ou Sol ¥ minenr, six en Fa # majeur ou Ré #
wineur, et sept,en Ut # majeur ou La # mineur.

Lorsqu’il y a un bémol 3 la clef, on est en Fa mode majeur ou en Ré mode mi-
neur, deux bémols, en Si b majeur ou Sol mir;eur,trois,en Mi b majeur ou Ut mineur,
quatre, en Lab majeur ou Fa mineur, eing, en Réb majeur ou Si b wmineur., six,en Sol b
majeur ou Mi b mineur,et sept, en Uth majeur ou Lab mineur.

Pour connaitre si I'on.est dans le ton principal mode majeur,ou dans son ton relatif
mode mineur, il faut regarder si la septieme du ton relatif est altérée accidentellement
par le x'liése ou par le ‘])e'carre.

Si cette septieme est altérée, on est dans le tou relatif mode mineur,et si elle ne

Test pas,on est dans le ton principal mode majeur.



On appelle mesure le partage de la durée que Pon divise par tems.elle est indiqm’*e
par deux bharres: que 'on nomme barres de sél)aration. ‘ A

Il'y a la mesure a quatre tems C,la mesure a trois tems g,et la mesure A deux
tems (3.La mesure 3 (uatre tems vaut une noire chaque tems,ou la valeur de quatre
noires, c’est_a_dire une ronde,deux blanches, huit croches &c &

Lia mesure 3 trois tems vaut une noire chaque tems,et la mesure i deux tems
vaut une blanche chaque tems.

Il y a deux mesures que Pon nomme mesures breves, elles sont:la mesure 3 deux
quatre % qui ‘st une mesure a4 2 tems et q'ui vaut une noire chaque tems, et la
mesure i trois lmitgqui est une mesure a trois tems et qui vaut une croche chaque tems.

Il y a trois mesures composées. Lia mesure 3 douze luit i82 qui dérive de la mesu—
re 3 quatre tems, et elle vaut une noire pointée chaque tems ou la valeur de quatre
noires Pointées. ’

La mesure a neuf huitg qui dérive de la mesures a trois tems, elle vaut une noi-
re pointée chaque tems.

On bat la mesure avec la main ou le pied savoir:

Pour la mesure a quatre tems,on frappe le premier tems a ter, le dewvicme 2
droite, le troisieme a gauche et le quatritme en Vair.

Pour la mesure a trois tems,on frappe le premier tems _'In terre, le Jeuxieme a
droite et le troisitme en Dair.

Pour la mesure & deux tems on frappe le premier tems a terre et le deuxitme
en Vair.

Le dégré de lenteur ou de vitesse que Pon veut domner a la mesure, s"appelle

Mouvenient et on l’indique avec des mots Italiens savoir:

Grave . iavgo.
. % meés lent. % lent.
Largo assal). Adasdo.
Liarghewno. MWodexaro.
Andaniino. moins lent. MaeNos0. eucore morns lent.
Andante sostenulo. Andante.
k\\e%ve\\o.} peu vite . R\\eg\"o.} vile.
A\ egro 'assa'\‘} plas site. Yresto. } wes vile.



Le Coulé ou Liaison. ﬁ

Ce trait recourbé lie plusieurs notes ensembles que l'on fait avec uné seule
vibration . .

On nomme syncope une ou plusieurs notes d’une valeur majeure qui se trouvent
entre deux notes d’une valeur mineure.

Lie Poiut dorgue  fait durer la note ou le silence sur lequel il est posé,
autant que Ton veuk . .

La reprise 'I :" il: fait répéter le morceau de musique deux fois mais
seulement du coté ou se trouve les points.

La petite note fr est une note d’agrément de la musique qui wa pas de valeur,
mais elle en prend la moiti¢ de la note qui la suit et on la lie avec elle.

On se sert de. plusieurs signes pour donnmer les nuances a un morceau de nmu-

.

sique savoir:

P. Piuno en Zialicn qui veur dire Doux.

PP. Pianissimo ........................ Tres doux.
mF. Mezzo Forte ...................... Demi fort .
F. Forte ............cooiiiiiiii . Fort.
FF. Fortssimo @ oooooocoooiioiii il Tres fort.
sFz. Sforzato ............ccccoviviinn.. Forcé.
Cres. Creseendo .........0c.cccccv on..

g Renforcant.
Rint. Rinforzando ......................

Swmorz. Smorzando .....................

iDiminuant .

o
[}
o
=



PREMIERE PARTIE.

La Guitare [rancaise ou italienne n’a que six cordes, dont la premiere ou chan-
. . e\ - . .
terelle se nomme AMi, la seconde Si, la troisieme Sof, la quatrléme Ré, la cinquieme
Za,ct la sixiéme A,

EXEMPLE. '

¢ pu e, R - o
chanterelle . . " Scconde. Troisi¢me .

o

¢

MANIERE DE TENIR LA GUITARE
ET DE PLACER LES MAINS. :

.

On ne doit étre assis ni trop haut, nh trop bas, pour que la Guitare ne soit pas
trop élevée vers la poitrine, ou qu’elle ne glisse vers les gemoux.

On doit appuyer Instrument sur la cuisse gauche, le manche plus élevé que la
partie inférieure du corps. L'on peut placer un tabouret sous le pied gauche.

La position du bras gauche ne doit pas étre toujours la méwe: elle doit varier
sutvant que l'exige le mouvement des doigts.

Le manche doit appuyer sur les premiéres jointures du puuce o de Tinde. de
la main gauche,en laissant libre ces deux doigts. Le pouce qui reste derridre le
manche n’a pas de position fixe; mais 3 mesure que les autres doigts  prennent
des positions plus ou moins dilficiles , il doit étre plus en dehors ou plos  en
dedans du manche. ,

Dans quelques Méthodes,les Auteurs défendent absolument anx deves de se ser-
vir du pouce de la main gauche, par le ¢5té opposé aun autves doigts, sur Ja sixie -
me corde et quelquefois sur la cinquidme. ‘

La Musique est’ d’autant plus - agréable quelle est plus viche d’havmonie, ct qua—
tre doigts ne suffisant pas pour exécuter, en méme tems, nn chant et des basses
raisonnées en différens tons,il faut nécessairement employer le pouce; ainsi, Jinvite

+ tous ceux (ui veulent jouer avec plus de facilité, @ s’en servir.

Le bras’ droit doit étre appuyé sur le coin que forme Péclisse et la table

d’harmonie de la Guitare, en ligne directe du chevalet; la main doit s’appuyer- 16

gérement sur le petit doigt qui doit se poser presque a coté de la chanterelle,
et précisément au milieu de la distance du chevalet a la rosette: cette main n'a pas
de position fixe, parcequ’a mesure que Von veut adoucir les sons et imiter la ITar-
peson doit la rapprocher de la rosette, et lorsqu’on veut jouer Forte,om doit la rap-
procher du chevalet . |

2450.



MANIERE DE PINCER.

On doit pincer la sixieme, cinquieme, et quatriz‘me corde avec le pouce de la
main droite, et les autres trois eordes avee Iindex, et le medium alternativement en
cllangeant de doigt a cllaquc note.

Le doigt annulaire ne doit servir que dans les accords, et arpéges. Cependant
en faisant des sixtes, octaves et méme dans certains arpéges ou accords, on est
obligé de pincer trés souvent la 57%ct 477 corde avec lindex, et lé nedium, et la

me mc
37%t Q7% avec le pouce.

EXEMPLE.
Index Medium Pouce Index Medium
G—
L - } J P 1 2. 1
! == - - - -
. K

Index et Medium

Il faut bien avoir D’attention en pincant, que le pouce de la main droité se trou-
ve plus en dehors que les autres doigts, et que la main ne soit ni trop relevée i

. 7 -
trop baissée en arriere.

MANIERE DACCORDER LA GUITARE.
——————————
La Guitare est accordée en quarte, a l’exception de la seconde corde,qui est ac-

cordée en tierce avec la troisieme.

La meilleure manicre est de 1'accorder i loreille, c’est a dire a vide comme on
accorde le Violon,la Basse, etc. '

Cette maniére ne pouvant pas se décrire, J'indique la suivante pour ceux qui ne
powrraient employer la premieére.

On accorde la cinquiéme corde qui est Za, avec le Diapason, instrument d’acier
ainsi nommé, ou avec un autre instrument qui a été accordé avec le diapason; en—
suite, on pose un doigt a la cinquieme touche ou case de cette méme corde, ce (ui
fait B4, et on accorde la quatrieme & P'unisson: on pose un doigt a la cinquieme tou-
che de ]la quatrieme corde, ce qhi fait Sol, et on accorde la troisieme a l'uiisson: on
pose un doigt & la quatrieme touche de la troisieme corde, ce qui fait Si, et on ac-
corde la seconde a l'unisson: on pose un doigt a la cinquitme touche de la .seconde
corde, ce qui fait Mi, et on accorde la chanterelle & 1'unisson: la sixieme corde étant

un M, s’accorde 3 vide avec la_chanterelle, mais deux octaves plus bas.

2250.



GAMME A LA PREMIERE POSITION.

Les chiflres indiquent les doigts de la main gauche,et les touches ou cases oun

il faut les poser.

. . % . -
Les notes & vides sout indiquées par un o,Jindex par 1,le medium par 2.lannu-

laive par s, et le petit doigt par 4.

s 3

Sizitme Corde.: Cinquitme. : Quatrieme. : Troisitme. :  Seconde. .  Chanterelle.

.'v::'l'ondue
4. Doigt

a 1 3 0 i 3

EXERCICES.

POUR BIEN APPRENDEE A LIiRE LES NOTES A LA PREMIERE POSITION.

;

A pe . .y ’ . . .
N. B? Les chiffves vindiquent que les doizts de la main gauche, et les doigts de

GAMME.

la main dvoite seroat indiqués par des lettres: savoir: le pouce pav un (P), Uindex

par un (1),le medium par un (M), et I'annulaive par w (A).
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GAMME MONTANTE ET DESCENDANTE AVEC LES DIESES
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EXERCICE

’

POLR APPRENDRE A LIRE LES NOTES AVEC LES DIESES ET LES BEMOLS.

.
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LES ACCORDS

Iy a des accords de quatre cinq et six notes

A

MANIERE DE PINCER

L'accord de quatre notes se pince avec quatre doigts.

EXEMPLE

/4 . "
‘{n e

I &




13

Liaccord de cing notes, se pince avec quatre doigts; mais on ghsse le pouce

sur les deux premieres cordes, et les autres avee les trois autres doigts .

ENEMPLE .

. . . . . “
Tiaccord de six notes, se pince en gllssant le pouce sur les trois premieres cor—

des, et les- autres avec les trois autres <|oigts.

.

EXEMPLE.

11 faut cependant pincer ces accords aussi vite que I’on peut alm  que les notes

- 9 . . -
aient 1'air d’avoir été pmcées presqu’ ensemble .

DU BARRE.

On appelle Barré lorsqu'on est obligé de prendre, avec un seul doigt de la main

gauche, deux ou plusieurs notes .

g J
EXEMPLE. Zy——%1
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DES - PINCES OU ARPEGES.

On fait sar la Guitare des Pincés ou Arpéges, de trois, quatre, six, huit, neuf,
douze ¢t seize notes; et on les pince avec trois et quatre doigts.

J’indiquerai les principaux, et je noterai chacun d’em»c avec un petit exercice? a-
fin que T'éleve tout en exercant la main droite, puisse exercer aussi la main gauche,
et apprendre a faire les accords.

Pour bien rendve sur la Guitare un morceau de musique, il faut, lorsqu’on ren-
contre des notes de basse qui ne sont pas a vide, laisser le doigt sur ia corde
jusqu'a ce qu'une autre note oblige de le lever; cette attention est nécessaire pour
soutenir le son de cette note, et éviter celmi que rendrait la vibration de la corde
a vide, au moment ou le doigt cesserait de la comprimer. .

[N

Arpéges de trois_notes.
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SUITE D ARPEGES.

POUR EXERCER AVEC LES LEGONS PRECEDENTES.

Arpeges. a trois notes. Arpeges de quatre notes.
T T RO
v 1 p Tt = = T i ——g

P P P

Arpéges a six  notes. Arl)éges a huit notes-

1 . 1 | | |
= = . Eespe==—eraseas
TFi i i # TP PP+ "_"

P »
Arpeges a huit notes. Arpéges a doubles notes.
J e P i iPipPipPi*"

<4

P

Chaque instrument a ses tons favoris: on peut jouer sur la Guitare dans tous
les tons; mais ceux qun lui conviennent le mieux, sont Za majeur et minenr, ¢
majeur et mineur, Mi majeur et mineur, Ut, Sol, Fa. Les autres sont difficiles; ainsi
jai noté les Gammes, les Accords et Exercices,et les morceaux suivans dans les

tons les plus usités et les plus faciles pour les commencans.

. 2950.



13
-GAMMLUES, ACCORDS, EXERCICES
ET MORGEAUX PROGRESSIFS EN DIFFERENS TONS LES PLUS USITES

A T.A PREMIERE POSITION .

Nota. Lorsque Pon trouvera le mot Pouce posé dessus ou dessous une note, cettc note doit otre doig- .
tée avec le pouce de la main gauche,par derritre le manche, Cest a dire du coté opposc’ aux autres doigts, .
Los motes qui représentent la basse et qui ont la qucuc tournée en bas, doivent tre pincées tou-

tes aec le pouce dé la main droite. '

g P
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. Poco Allegretto.
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Dans la gamme suivante, il faut que la main gauche s’avance a la deuxieme tou-

_ che, ou case, pour faciliter le doigté.

1
A & 3 1 { ¢ )
G, . ‘Irl“gl 9 1 3 T :I } :
amme en Ré. * 1 R
) 1
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.
Quand on trouve deux notes ensembls qui sont toutes deux sur la méme corde,

on fait la plus haute a sa place et la plus basse sur la corde apres.
- : EXEMPLE.

@' Ré et Si sont tous deux sur la seconde corde;alors il faut faive le B¢

2 sa place, et le Si sur la troisiéme corde a la quatrieme touche.

Sol et Mi sont tous deux sur la chanterelle, il faut faire Sof a sa
place,et Mi sur la seconde corde, 3 la cinquieme case.

. ‘ 99K,
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SUITE DES MORCEAUX PROGRESSIFS

POCR MIEUX S FEXERCER A LA PREMIERE POSITION.
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SECONDE PARTIE.

DES COULES OU NOTES LIEES.

Ou coule les motes en niontant et en descendant. _

En montant, on pince la premiere note et I'on fait tomber le doigt de la main gau-
che qui doit faire la §econde,perpendiculairelﬁent,et avec force,sans 1'avoir Pincée.

En descendant, on pince la Pl'emiére. note et on retire le doigt de la main gauche,en
accrochant la corde,ayant préparé la note qui suit,si elle n’est pas a vide. Cependant
en passant d'une corde @ lautre on peut éviter les coulés qui rendent l'exécution plus
difficile, alors en montant,on glisse le pouce de la main droite d’wne corde a lautre,
ou 'on se sert de l'index et du médium;et en descendant,on piuce la premicre note
qui est sur la corde supérieure et l'on appuie le doigt de la main gauche sur la cor—

de qui suit, sans Vavoir pincée,ce que je nommerai Fibration.

EXEMPLE.
A elissez. gliaxu.{’ l; ’”l < L .
W: A =i
L D L E A e |
— / 2
~—
L, ——
vibration.
- —<c—||
L =] =
0~—"3 i-\ + __{;[ 3
vibe o vibr:
ﬁl ! |— N
~3 ? -
—~ vibr: o O vibr —— vibrs gy glisgy 2 p—
T e -3_5‘"
B ~— B -
g @0 . W o3 & ~—
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On peut couler plusieurs notes ensemble par le méme moyen indiqué.

EXEM PLE .
¢ , I ,/ ~—
S —— ~ —F ! I} Y - _JI__F_. ]:.F__ —
JgéF‘L pE— : ‘F_' et
= _,; 7 < s < %
Celle_ci.on peut les couler dun seul trait. ) .
vibe: vibr: vibr: . vibm vibea: X !
et —r——r— e Fe==r ==
L N Is — io 20 3‘—‘_—30——-?_ —%_-? %-,J EE % o

DES PETITES NOTES ET AGREMENTS .
Les petites notes et les agrémeuts sont des notes dornement de la Musidue , qui

wont pas de valeur, mais qui prennent la moitié¢ de la valeur de la note qui les suit,

et on doit les couler avec elle.

EXEMPLE.

PETITES NOTES.

: ; | _j:“'! 5 [rE—
Maniere décrive. o i : —!ﬂ—-;tjd— :

i ——

. . 0 - ( y 4
Maniere d'exdeuten

[v4
4
. L] .
Maniere décrive. =

Maniére d'exécuter

ALl—L
1
' AGREMENTS .
- 1 a. Tj_m'—_— | )
Maniere décrive.( o !__7—‘5;'#7 — = i .
T — 1 P~ L S— ' P ) I N
v - - Ie— ~-

|
7<)
—

Maniére deréeuter,

= .'
]
< == , =




bU TRILLE ET DE LA CADENCE.

Le trille est aussi un agrément, et on le fait en coulant la note sur laquelle
il est posé avec la note au dessus, mais avec heaucoup de vitesse, et autant de

fois (ue l'on peut durant la valeur de la mnote.

«

EXEMPLE.
tr tr
A P . . ir [r—
Maniére décrive. ([aCH E ——F f — ——4 ]. ::_“

1 1 11 1 " P e gPvj _
4N A = — —

Maniere d’exécuter.

La Cadence se trouve quelquefois 3 la fin d’un trait de difficulté, et on la fait
comme le trille, mais on la commence toujours par la note sur laquelle elle est posée.

On peut cadencer de trois maniéres sur la Guitare.

{°En pincant la note une seule fois, et en la coulant autant de fois quil faut
avec la note qui suit. )

2% En pingant la note toutes les fois qu’on la coule avec la note au dessus.

37 En préparant les deux notes sur deux différentes cordes avec' la main gau-

che,et en les pincant avec deux doigts de la main droite.

EXEMPLE.

re . . me .
{. Maniére : : 3.7 Maniére

Elfets qu'ils doivent produire.

DES POSITIONS.

La Guitare a positivement cing positions sur le manche. mais comme les com-
_ positeurs et les professeurs ne sont point d’accord sur ce nombre de positions, je
me hornerai 4 nommer les touches ou case ou l'on fait le plus de gammes,de traits,
et ces cases sont la 47 5 77 et 9 aprés avoir tracé le tableau du manche de la

. . . , . N
Guitare, je noterai une gamme et un exercice a chacune de ces cases.
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Premiere ou
Chanterelle.

) 4
P
Sceonde Corde. A%y
Z'roisi¢me .
o\ .
Quatriene .

Cinguiéme .

Y
Sixieme .

v

ETENDUL DES

SIX CORDES SUR LI MANCHE.

, . . £ 2 £ Z
T 1 T T — 11 T | T—T T T—1 ]
i 1 1 T S I — 1—1 — I T—1 T T— 1
[ Fan BT 1 ) —1 1 —t 1 —— 1 1 —T I —1
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1 1 1 | 1 1 1 —1 1 1 -
% | 1 1 | 11 1 T 1 —1 | I 1 —1
) _l U 1 II.I J.i'-ll‘{—r J’II r:“
= 7 7 + ~

Ne voulant pas- ennuyer l'éleve en lui- faisant apprendre par ceeur (comme c'est
R o \

la coutume) toutes les notes qui se trouvent sur les douze cases,je lui indique un

nouveau moyen court et facile pour les counaitre promptement.

Lorsque l'on a joué la premiere partie de cette méthode, on doit comnaitre la

Premil-re position, c’est—a _dire, de la pl'emiére case jusqu’i la quatriéme. J%a1  choisi
parmi les huit autres qui restent celles ou se trouvent moins de dieses et de bémols,
car il devient inutile de parler de celles qui ne-sont que les notes ditsées des cases
précédentes: j’ai donc désigné les plus essentielles de la maniére suivante, et D'élive

ne ‘doit apprendre que ces (uatre par coeur.

Case.

Case.

Case.

¢
. Case.

Sixieme Cinquicme Quatricme Troisieme Seconde Chanterelle.

p corde. corde. corde. corde. corde. -
.
F—— : l e
J jl — - + i
e — S
B == :
v 7
4 L . z
E— ‘; =
AR e
i £
F

A la douzieme

case se trouvent les

2250.

octaves des cordes a vides.



GAMMES ET EXERCICES

Daus les tons plus favorables aux quatre Cases, les plus uécessaires a  étudicr.

A LA QUATRIEME CASE.
6™ Corde. 5ne 4" 3me Qe Chanterelle.
Gamme
en Mi.
Exercice —f4 %, — T a.‘

[
ala 4% Case.

-
Gamme —r 7 f 'FJ.
1 1 |: ! 1 1 JI!
en ZJa. '2 '4 | e v ——

Exercice 4 — 5o
alas Case."@d r G2

N
SRR
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A LA SEPTIEME CASE.
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RONDEAU POUR FARLCER TOUTES LES POSITIONS .
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DES DOUBLES NOTES.
On fait quatre sortes de doubles notes: savoir,

. . _
des tierces,des sixtes, des octaves et des dixiemes.

" NY En faisant des traits & doubles notes, il faut glisser les  doigts sur les cordes autant

. \
qus Von peut, et ne point les relever en passant d'une case i lautre.

EXEMPLES. . '

FEY

Gamme 2

m
T8

TN

|
——

de tierces.

I ,

Gamme ad >
de sixtes. - x

T ik :

7y

G amme

.
d'octaves.

Gamme

de diniemes
v

MORCEATUX.

Pour exercer les Tierces, les Sixtes, les Octaves et les Dixiemes.

N? Les coulds que Ion voit sur les chiffres indiquent les doigts qui doivent glisser sur la corde.
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DES SONS HARMONIQUES.

~

Les sons harmoniques se font sur la 5 7% et 129 case et quelques uns  sur  les
cordes basses de la 4° et 3V case.

Pour produire l'effet de ces sons il faut (i;ue le doigt de la nain gauche s’ap-
puie légérement sur la touche ( k) et non sur la case. On pince ces notes un peu

fort avec le pouce de la main droite pres du chevalet.

(k) On entend par touche le morccau d’ivoire de cuivre ou d’argent qui sépare un demi-ton de¢
Pautre ‘et la casc est lespace que forment deux touches . ’
» . .

twte s
~.

Voici les sons harmoniques que rendent. les six cordes.

a . s ..
N7 Les Sons “harmoniques rendent une. octave plus haute de ce qu’ils sont margués .

me 3™° Touche.
me 5™€ Touche. 47" Touchc. -
me 7" Touche. < P 4o =
P 127" Touche . P = = =
Chanterelle . %
: 4
) o 40
4 so o ko =
2% Corde. 1:;- = =
[ " -
3% Corde. > = :
J
Y/ 4o ©
4% Corde. Hio— = <
o [7]
/) . —
5% Corde . g — H7r
N 5 -
. 4
6% Corde. .33;—' =
. v = =z —&
o

2250.
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EXERCICES EN SONS HARMONIQUES. | °

Y - . . .y o oo
Pour rendre lexécution de ces deux morceaux plus facile, j’ai  chiffvé les no-
tes dessus et dessous.
s . . . . .o . 7 . .
Lies chiffres .suppérleurs indiquent les touches, et les chiffres inférieurs in-—

diquent les cordes .

Ju_ 12 po— ] i ; MY 7o 27 fg— - Tpe—— ﬂﬂ
A A K 3

T
ALJ

Alle gretto .

- - — 4 3435 &5 24 5, _ __4 3435 4534
Fbrr—hr—or e T
Andante . W“T"—EHI—FF B SRR S s
5 4 5 4 5 3 4 5u 454‘ 5 3 4 5
5 5 45 45 5__ _4 3435 B SES 4545 5 __4 35345
e e
e ¥ = 7’ F:IJ‘ }#|+I== |||J| 1 —T|
5 —— -
. ks & B s 4 5 45 4 354
S 4 34 35 453 4 3 45_\— — — % 3435 k534 5
ay Y l:‘ :4[ 1Ll & 1
T 1 1) Ur l: 1
§ ) I I — | . 1 § L1 1 1 17
R = R T o

A la fin de cet ouvrage, on trouvera six préludes ou études, avec lcsquels on

exercera les coulés, les agréments, les positions et les mnotes doubles.

Q9R0.



Suite des moreeaun progressifs. -
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Fin de la seconde partie
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ETUDES,
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Pour exercer les Positions ou Cases, les

les Sixtes, les Octaves et les Dixiémes.

Moderato.

1 g
2T 4

g
™

iy

-

<

e

E
71

eﬂ
.= &
TES

elel

g

L. 2

L X

g o
-

¥—F

|2 ¢

Qong



rue deur Cordes

.
94 4
.

P B B |
v

o 2 > 4% g% 4
—




¢
=i
—v
.
A\
W
)
1
M
v
—|
.
—|l



ol e JF--_-_, I T -
el T
o N . T
I i AR
N\ l
1 LY ﬂ‘w"—L 1
1Y I\
’ 1B ﬁ.t ﬂlv‘r '
R s W] :
| owml WG ”
. — l’
- i _
g A Y |
. 0wl I !

4

.
2

i

o | 11—

T |
> ¥

X .

staccato

M —

SN




46

{1
U

&
i

a1 1 g
(g o 11 g% IO g
. Q

1N Il
-
T
1
™ 1
]
]
T
1
g
(]
o
2.
(-2}
1N %

Moderato, [

i




97

X w '
.
W
il .
. "
u i
wr
e
|\ i)
HR
'
ey
e
J N

2250.



98

Moderato.
Ty &

—

|
& _‘N 3

¥

=y

|

!




9

A1l 1

Case

9|'I'I" \

o




{00

q iy WU
cHI 4
y
s |
3

y
{

41 ﬁ m

L e vr" vﬁkaj j!;ﬁ L ';F" vl"vl“ -
1 1 T 1 T 1 T I — T i f -.;j I

[ 14 Y — I 4 . r A

6™ Casc,

(Y
Y
.
[
L Y
11_
I\
b
[y
§
| | \y
M




104

1
P
WO & —&

pié
. Ll )

r ]

V

Jhe ] |

0
4
T
i’
Lf

a4 &
T

1

fefecte

g T 4 )

L G A
o

21Y 41 g [ g

&+

U N R o )

(2=
,B:

|
|
1

2
L4

I L

g g T T g g

===

9 @ 4

N

1 g T 4 1 4
¥

@—9___——

vibra




e

L |
I\HI




NS

*

2250.




|
i
§
H

n VIT|
—w
w X

-
—af{4

!
W

2 hd gy
'---:'.-' P gV @\ 11 SNV gl P-4 |










