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PROLOGO. 

EL 'Objeto de la obra que oft·ezco á mis comp~ofesores es de la mas alta importancia. Cons· 
tituir el verdadero género orgánico-religioso, establecer las bJses y ·reglas que para él deben 

regir, dar un gran númerG de piezas compuestas con sujecion .ft ellas, esclarecet· la historia 
· de los organistas españoles, y proponer todos los medios mas conducentes para mejorar 

est.e ramo, que es uno de los· mas importan les del arte musical; hé aquí Jos fines que en 

esta publicacion roe propongo. 

EstrañG parecerá sin duda, que habiendo en España_ organistas tan justamente acredi· 
tados por sus superiores talentos y gran práctica, me atreva yo á emprender una obra 

de tamaña importancia. Esta eslrañeza será tan natural que me pone en la precision de 
prevenirla con algunas esplicaciones, pal'a que po se crea que al decidirme á una publi· 

cacion de esta especie, mi proceder haya sido ligero ni presuntuoso. 
Aunque no soy estraño al estudio orgánico , en razon de que mis primeras aspiraciones 

artísticas fueron de organista, no hu-biera emprendido esta publicacion, sino estuviera ple· 

namente convencido de que ninguno de los que por sus talentos pudieran hacerla, se de· 
dicaria á un. lrabajo tan ímprobo y grave como el de esta ob1·a, sabient.lo que no le el'a 

dado esperar la debida recompensa. En otras naciones, adornas de las utilidad e po iliva 

que produce al autor cualquier obra_ de mérito real , hay mil motivos que impulsan al hom .. 
bre á trabajar con anhelo y perseverancia en las ob1·as mas sérias y dificil En pañ 

sucede todo muy al contt·ario. Ningun ramo de bellas artes eslá mn d t\mdido qu~ Ql 

de la música, y ninguno de los que ésta abraza es menos considerado qu Q.J. dt 1 

' 



nistas. La indiferencia con que comunmente se mit·a el género orgánico y toda especie de 

obras graves acerca de música religiosa, ha creado en nosotros la conviccion de que con 
ellas nadie conseguirá bonra ni provecho , y sí tal vez la animadversion de algunos ..... 

Bajo estas tristes convicciones , y por solo amor_ al arte que profeso y al culto divino á ~ 

que estoy consagrado, me decidí hace algunos años á meditar los medios de mejorar entre 
nosotros la música vocal religiosa y la de órgano, ilustrando al mismo tiempo su historia 

en cuanto alcanzasen mis débiles conocimientos. Conocí desde lu~go que el estado actual 
del arte me era contrario J y que por otras varias causas agenas á mis trabajos, la empresa 

' -
era dificil: pero como á mí me sobra de perseverancia lo que me falta de saber, combiné 
desde luego mi plan: uniétonse despues algunos profesores -á mi proyecto; y aprovechan

do algunas circunstancias favorables que se presentaron, principié á realizarlo. La publica
cion de LA LIRA. SACRO-HISPANA que hace la sociedad UNION ARTISTICO-MUSlCAL bajo la · . . 

augusta proteccion de S. M. la Reina, fue impulsada por mí, como uno de los medios mas 

conducentes á mi propósito; pero como aquella no abraza mas que las obras de músi?a vo
cal, me decidí á publicar la presente acerca del genero orgánico , completando con ella el 
doble objeto que me propuse. 

No pensé en un principio dar á esta publicacion tan grandes dimensiones; pot·que mi 

principal objeto era constituir baJo cie~tas bases y reglas el género mencionado , que se ha
lla en el dia algun tanto desnaturalizado. Luego que emprendí los primeros trabajos, cono
cí que para tener esta ohm. tod~ la importancia que yo deseaba , era necesario que· ella 

·contuviese un gl'an número de piezas de todas clases, compuestas con ·Ias nuevas condi
ciones y reglas establecidas, que pudiesen set·vir de tipo á los organistas que abt·acen mis 

doctrinas, de guia y estudio á los que sigan esta carrera, y de repertorio á los que de
seen tener una coleccion de esta clase para su uso. Crecieron despues aun mas mis de-, 
seos , y determiné por fin adornat' y completar esta publicacion con las diversas materias 

que abraza el plan de la obra, que sigue á este prólogo. 
Para que esta obra aparezca mas autorizada, y para que la coleccion de piezas sea mas 

interesante, he invitado á varios organistas de conocida reputacion á tomar parte en es

tos tt·abajos, componiendo -algunas de ellas, que no dudo corresponderán al buen nombre 
de sus autores. De esta manera se conseguirá tambien que esta misma coleccion sea la 

verdadera historia del estado actual del género orgánico en España , contra las aserc~iones 
de algunos críticos que tan mal parada han dejado la opinion de los organistas españoles. 

Debo advertir por fin, que no me propongo con esta .obt·a dar de manera alguna lec
ciones á nuestros buenos organistas; sino dirijir los esfuerzos de todos hácia un objeto tan 

digno del arte, como es la mejora y perfeccion del genero orgá~ico. Deseo ' despejar esta 

senda, para que por ella vengan en mi seguimiento otros que publiquen obras de mayor 

mérito , esperando entre tanto que la mía sea mirada , sino con estima, por lo menos con 
indulgencia. 
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PLAN DE LA OBRA 

y 

" . 

PRIMERA PARTE. 

t . u Breve memoria histórica de los organistas españoles. 

2." Bases para constitui~ el género o••gánico-••eligioso, precedidas tic algunas observa ciones 

Importantes, y seguidas de las advertencias convenientes acerca· de la ejec u cion tle las piezas 

que esta obra eoniiene. 

3.0 Doce piezas de ofe••lorio, cuatro de ellas sob11·e ihemas de Jos himnos Pange•lingua, 

Sacris solemniis, Ave tna~is slella y O! glo••iosa v ,·.,·yinum. 

4. o Doce elevaciones ó piezas de alo::a'l•, alternantU3 con las antet•ioa•es . 

~.o Un juego de versos de mediana duracion para la salm~día, que coJttiene cuatro de cada 

uno de los ocho tonos. 

6.• Seis versos largos de Pange•lingua, tres tle Sac••is solemttis, y otl·os i•·es de Ave tna'l'ia 

alella. 

'1. u Observaciones aeerea de preludios é inter~edios cortos, acompañadas de algunos ejem1•los. 

SEGUNDA PARTE. 

1.0 Tratado ba•eve de armonía y bajo numerado scguhlo de algunas observaciones acerca del 

acompañatniento. 

2. o Pequeño tratado de fuga seguido tle algunas a•cOexiones acerca de tocar de capricho tanto 

en el género fuga(lo como en el suello. 

s .o Obscr,'aciones acet•ca tlel modo tle examina•• á un org anis ta. 
J 

Reseña histórica del órgano seguida de algunas obsea•vaciones aeerca del cs taclo de la or-

ganeria en España y medios cle ntejorar la eonstrneclon. 
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BREVE 
-

MmM 10BI& 
•. 

·- DE LOS 

ORGANISTAS· ESPAÑOLES. 

"ii~~e . L solo :muncio de es le peque-.a; A / 

, ii.o trabnjo histórico, que presento sin 

que naJa impo1·Lanle se ha escrito eo España acerca de 

su historia musical en general, ni de los ramos que 

ella ab1·nza en particular. 

El sábio y laboriosisimo escrilot· aleman Frederic 

nochlitz; en la preciosa coleccion de obras de autores 

célebres, ilustrada por él con noticias históricas de 

gran inleré::;, y publicada en Lcip~ig e1 nño 1855, se 

queja amargamente de que el arte no debe á los espa

ñoles la mas mínima i 1~vestigacion acerca de la hislo1·ia 

de los ~randes músicos de su p1·opia nacion; y preciso 

es confesar, que su queja es juslisima. En ol•·os ramos 

del arte somos generalmente mal juzgados por los es

tranjeros; pero tratándose de este, no podemos menos 

, _ 

1 que bajar la cabeza para ocultar nuestro sonrojo. Ver·
dad es que esla falla, así como otras que se atribuyen 

ron mas ó menos rnzon á la p•·ofesion musical, es tam

bian efecto de otras causas agenas á .ella. Al ver como 

se promuevén , protejen y premian estos trabajos en 

algunas naciones est1·anjems, no podemos menos de 

cnvidinr su suerte, y deplorar la nuestra (1 ). 

Los males que resultan de no poseer la historia 

nacional del ·arte son muy trascendentales. Esta falla, 

nparle de otras consideraciones graves, es denigrante 

para una nacion como la EspafJa, que liene derecho á 
' figurar como musical , por las felices disposiciones de 

sus nnturnles •. y por los muchos y grandes profesores 

que ba ~ado en Lodos tiempos, y en diversos ramos clel 

(1) Se han hecho tantas puhlicaéiones histórico-musicales en las 
naciones eslrangera~, e~pccialmente en Alem,tnia, <1ue parecia haberse 
agotatlo csla mneri<t: pero sin emhargo, hace pot:o se publicó en Vic· 
na la historia de la imprenta musica l por el Sr. Schmid, Gustos de la 
biblioteca Impel'iJI; y en el día está encargatlo el Sr. Fischoff, direc
tor del Conservatorio, de escribir la historia del Clave ó Pian o , para 
\o cual ha viajado por Francia é Jogiaterra á t:spensas del Gobierno. 
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arte. Es a·demas mu~· sensible ver que los artistas cs

.tranjerm¡ que viajan por España , y que no tcnien

{10 otro medio de instruirse en nuestra historia musi

cal , sacan sus apuntes por conjeturas-. ó por noticias 

las mas veces erróneas, formando des pues con ellas 

.memorias y relaciones llenas de inesactitudes -y er . .rores 

mny perjudiciales al arte músico-espaiiol.. En una de 

estas -memorias , escrita con talento y buen criterio en 

su mayor parte por mi buen amigg el Sr. Gevaert, y 

comentada despues en la Gaceta musical de Paris por 

el eminente escritor S1·. Fetis, á quien debe el arte 

grandes se¡·vicios é yo finísimas atenciones , se ha in

cUI·rido en un error grave, diciendo con la mejor bue

na fé, pero sin los datos suficientes y- por solas conje

turas , que en España no solo no hay en el dia buenos 

organidtas, sino qtte no los ha habido jamás. Si estos 

escelentes profesores hubieran adquirido 'los v.erdaderos 

conocimientos de "la historia de este ramo , es de creer 

' 

bilísimo Gustos de dicha biblioteca, Sr. Dhen , que rn 

ellas es donde se encuentra la primm·a pieza escrita en 

Europa para cuartelo de cuerda, cuyo hecho se habia 

atribuido á autores estranjeros mucho mas modernos.. 

Ambas producciones fueron publicadas por sus hijos don 

Antonio y D.. Hernando en 1578, despues de la muerte 

de su padre, acaecida en 26 de marzo de i 566, á los 

56 años de edad. Es de notar, que en la época que flo

reció este céleb1·e organista, había en la Real capilla 

varios profesores flamencos de gran reputacion, y entre 

ellos el maestro D. Felipe Rogier; y sin embargo fué 

tal la estimacion en que se tuvo á nuestro compatrio

~a , y tan grande el sentimiento de la Corte por su 

muerte, que á espensas del Sr. D. Felipe 11 se le eri

gió un monumento sepulcral en la iglesia de S. Fran

cisco el. Grande, donde fué enterrado, gravándose en 

'la Hpida que lo cubría el siguiente epitafio. 

(jUe hubiera sido otra su opinion en esta ma teria.. Hic situs est·Felix Antonius ille sepulcro, 

Ile ct·cido .conveniente .presentar es.tas observacio- Organici quondam gloria prima ch9ri: 

nos prelinii~ares, para hacer ver la necesidad que hay Cognomen Cabezon cttr eloquar? ínclita quando 

c.le que se vaya formando nuestra historia musical, que Fama ejtts tert'as, spirittts _astra colit. 

es, á no dudado , mucho mas importante de Jo que ge- Occidit, heu! tota Regís plangente Filipi 

neralmente se cree, especialmente en el estt·anjero. Aula: tam, ratum perdidit illa decus. 

Voy pues á dar principio á la relacion histórica de 

los organistas espaüoles, partiendo del siglo XVJ, que Desgracia es que este monumento, que tal vez sea 

es la época en que empieza la verdadera historia de el único que se ha erigido en España al mérito de un - ' 
este ramo en Europa. artista músico, desapareciese á una con el antiguo tem-

• 
Ninguna de las naciones estranjeras podrá tal vez p'lo del convento citado al reedificarse el nuevo que hoy 

presentarnos en el siglo XVI un profesor tan eminente 

en este ramo como D. Felix Antonio Cabezon, organis

ta de la Real capilla y clavicordista de cámara de S. 1\1. 

Felipe 11 : él es el pt·imer eslabon de la no interrum

pida cadena de nuestt·os grandes organistas: él es autor 

de dos obras muy notables, una de ellas es el método 

de órgano con el titulo de Müsica para tecla, de que 

hace mencion la bibliografía ~e D. Nicolá; Antonio, y 

la otra un tratado de composicion cu~·o titulo es Músi

ca teórica y prcíctiqa. Estas obras. que no había yo po

dido hallarlas en Espaiia, las encontré en la Real Biblio

teca musical de Berlín, donde tuve la satisfaccion de 

verlas~, cxaminarlns, haciénflome not¡¡r el sábio y ama-

existe. 

Brilló en este mismo siglo D. Diego del Castillo, 

organista 1. o y racionero de la metropolitana Iglesia de 

Sevilla. Fighró este gran profesor, no sol_o como orga

nista~ sino tambien .como compositor. 

Publicó una óbra de ór'gano con la música en cifra, 

que era el único medio de publicaciones mu~icales que 

entonces se conocía. No he podido hallar ejtmlplar al

guno de esta obra, pero su existencia la _comprueba 

Correa Araujo en su obra titulada T~entos y discm·sos 

músicos: 

Dos obras de música vocal de Castillo existen en el 

archi vo del Real monaste1~io del Escorial. Son estas dos 

'• 
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mole les á cinco voces, el L" ¿ Quis enim cognovit? y 

el 2. o 01 altitudo divitiarum, que revelan sus grandes 

cualidades en el arte de escribir. 

Por su eminente mét·ito fue invilado con una plaza 

de organista de la Real capilla de S. M. y habiéndola 

aceptado , la disfrutó hasta su muerte. 

Florecieron tambien en este mismo siglo y princi

pios del siguiente oli'OS varios organistas de nombradía, 

entre ellos O. Antonio y D. Hernando Cabezon, y don 

Bernnrdo Clavijo. Los dos primeros, hijos del mencio

nado D. Felix, publicaron, como 1levo dicho, las oLras 

de su padre, y trabajaron con esmero en esparcir las 

escelenles doctrinos que de él habian aprendido. El 

tercero es, á quien los escritores contemporáneos lla

man maestro, por haber sido catedrático de música en 

la universidad de Salamanca, antes de ser nombrado or

ganista y clavicordista de la corte, y tambien por haber 

pasado des pues á set' maestro de la Real cnpilla. Este 

artista insigne gozó de una reputacion estraordinaria, 

y figuró en primera línea entre los mejores pt·ofcso

rcs músicos de E!'paüa. Pat'a comprobar su brillante 

mét·ito baslat·á inserta!' aquí la sencilla, pero interesante 

relacion que hace el conocido poeta maestro Vicente Es

pinel en la historia del escudero 11!arcos de Obregon, rela

cion 5!, descanso 5. o, en la que refiriendo las acade

mias musicales de l\lilan , que él babia presenciado, dice 

asi: « Tañíanse vihuelas de arco con grande destreza, te

» el a, arpa , vihuela de mano, por escelenlisimos hombree; 

»en -lodos los instrumentos. l\lovbnse cuestiones acerca 

"del uso de esta ciencia. pero no se ponía en el estre

»mo que eslos días se ha puesto en casa del m;:;estro 

»Clavijo, donde ha habido junta de lo mas granado y 

»purificado de este divino, aunque mal premiado ejcr

»Cicio. Juntábanse en el jardín des~ casa el licenciado 

J> Gaspal' de Torres , que en la verdad de herir la c~el'

nda con aire y ciencia, acompañando la vihuela con ga

t•llardLsimos pasnges de voz y garganta, ll egó al estre

J)mo que se puede llegm·; y otros muchos sugelos muy 

»dignos de hacer mencion de ellos; pero llegado á oir 

>lal mismo maestro Clavijo en la tecla, á su hija doña 

n Bernardina en la arpa , y á Lucag de Matos en la 

nvihuela de siete órdenes , imitándose los unos á los 

7 

»Otros con gmrisimos I no usados morimieutos , es Ju 

»mejor que he o ido en mí vida.)) 

Téngase presente, que el poela Espine] era al 

mismo tiempo músico, )' gran tañedor de vihuela : él 

es el que aumentó una cuerda mas á este instrumento. 

Sábese que el maestro Clavijo compuso vm·ias obras, 

lnnto religiosas como profanas, pero de.graciadamenlo 

ninguna se ha conservado hasta el dia. El honoroso 

incendio que tuvo lugar en el antiguo Real Palacio el 

año de 1751 redujo á cenizas cuantas obras existían 

en los archivos musicales de S. l\1. , y es probable 

que tuvieran igual suerte las de aquel insigne profesor. 

La fama que gozó Clavijo como organista y maes

tro fue tal, que de. todas parles venian jóvenes dota

dos de buenas disposiciones á tener la honra de ser 

discípulos suyos. para perfeccionarse en su carrera, y 

obtenet' despues una plaza de organista ó maestro en 

alguna de las catedrales. Puede asegu1·arse que, asi 

como D. Fclix Cabezon fue el fundador de la verda· 

dc1·a escuela orgánica en España, el maest ro Clavijo 

fué uno de los que mas contribuyer~n al perfecciona· 

miento de ella. 

A principios del siglo XVII figuraba como uno de 

los mcjo1·es organistas de España .D. Francisco Col'

rea y Aranjo, presbítero organista de la iglesia cole

gial del Salvador en la ciudad de Sevilla, Rector do Ja 

hermandad de sacerdotes de la misma y maestro en 

artes. Fue hombre singular en su instruccion, en su 

carrera y en sus escritos. Todo en él va marcado con 

el sello de la originalidad algun tanto estmvagante. 

Su erudicion en música y en literatura fue poco 

comun. Su cn1-rera ofrece el rarísimo ejemplo de prin

cipiarla como organista y concluirla como obispo que 

fue de Segovia, donde murió. La originalidad de Aus 

escritos se ve en la obra que publicó en Alcalá de 

llenares el año de t 626, con el doble titulo de Tien· 

tos y discursos mtísicos, y Facultad orgánica. 

Entre el escaso número de obras musicales que 

existen en la biblioteca nacional de esta cot·Le se ha

lla afortunadamente la que acaba de mencionarse. (nO\ 

rápida ojeada sobre esta rara produccion dará ñ cono

cer el mérito de ella, y la singularidad de us formas, 
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A continuacion del titulo de la ohm dice su au

tor: «con esta obra , y con moderado estudio y per

>>severancia, cualquier med'ano' tmiedor puede salir 

»aventajado ; sabiendo diestr·amente cantat· canto de 

»órgano (música) y sobre todo teniendo buen natL,ral. » 

Con esto significaba clammente, que la bue:1a orga

nizacion y disposicion natural pbra la música es cir·

cunstancia tan principal para salir aventajauo , que 

creyó conveniente poner esta interesante advértencia 

junto al título mismo de la obra. 

Mas adelante .dice: <<es ta obra contiene setenta 

>>tientos (piezas ) y entre ellas diez y seis glosas sobre 

nel canto llano guá1·dame las vacas.>> que es el secu· 

lot'um del primer tono ('1 ). 

En algunos de sus tientos se encuentran trozos 

atrevidos que en aqucll::~ época debieron sufrir no po

ca contradicion . Usa al mismo tiempo de proporciones 

de 5, ü y 11 figums al co111pas. Introduce algunos 

pasos que se acet·can algo á 1~ melodía moderna, á los 

cualeR alude en el siguiente y gracioso párrafo : «ve

»rán Jos discípulos (dice) el paso ya largo y veloz, 

>>revuelto y en trincado; el bocadito gustoso; el melin

>>dre y el juguete , y otros mil sainetes que la emi

>>Jlencia del arte descubre cada dia.' >> 

En fin , él se vanagloria de usar cosas nuevas y 

nunca oídas; y aunque algunas de ellas son estrava

ganles, no hay duda que fue artista de genio y orga· 

nista de verdadero mér·ito. 

llánse suscitado dudas acerca de su naturaleza. 

Algunos escritores , y entre ellos D. Nicolas Antonio, 

dicen que era portugués. Otr·os con el doctor Lichten

tcbal aseguran que es español. Yo cr·eo que el apelli

<lo Correa es español, y Ar·aujo portugués; lo que 

inclina á creer que era or·iundo de l ortugal por su· 

madre. Sea de esto Jo que fuere, lo cierto es, que 

él publicó su obra en Alcalá de Henares; que él 

mismo confiesa en ella , que desde niüo aprendió la 

músjca en Sevilla; que residió muchos aflos en a que-

( 1) Anligwmenle Jos Macslros ele Capilla, los Or¡¡aní, Las, y los So
e1~ntres b:ac:uo r¡ue sus di,cipulo~ aprcn•liescn •le memorid lull lecu/o
rum lle los ocho luños, y para que los retuvieran mas racil•nenlc, apli· 

• e:a!Jan á uda uno de ellos una fra se vulgar, habiéndole cabido al del 
¡or ÍJ4tr touo la de quárdame la1 vaca1 ! r! 

!la capi tal , y que murió en España. To~as estas ctr· 

cunstancias son s?ficientes para que en malcría de mú

sica especialmente se le considere español.' 

Entre los muclros y buenos or·gnnistas que existie-, 
ron en el mismo siglo XVll bl'illaron dos ciegos de na-

cimiento, cuyos nornbr·es no be p·odido averiguar, y qua 

son conocidos, el u no_ por el ciego de Valencia, y el 

otro po1· el ciego de Dttroca. Ambos dos rivalizaron de 

tal modo en el órgano, que tuvieron pal't.darios que 

disputaron y escribieron con calor acerca del mérito 

comparativo de cada uno de ellos. 

Apareció en esta misma época D Josef Cavanillas, 

ol'ganista de la catcdml ue Ul'gcl en Cataluña, y fu é de 

un mérito tan sobre~a lien le, que O. Josef Elías, or·ga· 

nisla y capellan titular· del Real monasterio de las Des

calzas de esta Cor·te (de quien hublaré mas adelante) 

en uno de sus manu::;critos dice: «que Cavanillas escedia 

nen clestl'eza, 1ntl~o y ciencia á sus dos contemporáneos 

»el ciego de Valencia y el de .D.trot;a; que fuer·on tantas 

»las piezas que compuso , que él (Elías) llegó á tañer de 

»eiiJs en su moceu~d mas de lres~ienlas ; y que ·desde 

>>esta época, que era la de 1690, hasta la muerte de 

»aquel, que fué en 1725, creía que .P:lsarian de ocho- · 

ncienlas; por·que er·a hombre ue fecundo genio, de mu

ncho amor· al estuuio, y tambien porque los franceses 

»hacían tanta estimacion <le sus obnls. que se las paga

>> han muy bien»: y aun ari.ade, «que fué llamado algunas 

»veces de varias catedrales de Francia, para tañer el 

nór'gano en dias de solemnidad estt·aor·dinar·ia. » 

En el mismo siglo X Vll floreció D. Andrés Loren· 

Le ., venlauera glor·ia de la pt·oresion or·gánica <le E~ pa

na. Nac ió e:;te insigne artista en la villa de Anchuelo 

el 15 de abril de ·J 6:24, Oetlicado á la carrcm literaria 

á la par· que á la musicul llegó á ser eminente en una 

y olra. Consiguió en la pr·i mera ser maestro en arlcs. 

ó sea doctor í' ll filosofja en la Uuivcrsiuad de Alculá <le 

llenares . y ra<..ionero de la Sa n la Iglesia magistl'al de 

diclra ciudad ; y en la segunda or·ganista de la misma 

i3lesia. Es digno de nolal'se , que por· anterior· acuerdo 

del cabildo estab:1 prohibido á los prevendados ejercer 

semejantes cargos: asi es que se hizo es ta rara y única 

escepcion, atendiendo á su brillante mérito y á la gran 



reput.acion artística que gozaba. Sus servicios tanto al 

arte como al culto divino fueron largos é importantes. 

Tomó posesion ·de la racion en 20 de octubre de 1655, 

y la obtuvo hasta su fallecimiento ocurrido en 22 de 

diciembre de 1705 (1 ) . 

Sábese que compuso muchas obras de mérito tan

to vocales como orgánicas; pero desgraciadamente nin

guna de ellas existe en el archivo musical de aquella 

Iglesia, ni las he podido hallar en parle alguna. Si él , 
no hubiera dado á la prensa su importante obra El 

pot qué de la mít,sica, el mérito de este grande hombre 

nos seria enteramente desconocido. ¡A qué tristes re

flexiones da lugar este hecho! ¡Cuántos artistas ilustres 

habrán existido en España de quienes no se conserva 

su nombre! ¡Y cuántas obras de autores, cuya fama ha 

llegado hasta nosotros, han desaparecido completamen

te! En los archivos de las catedrales y monasterios, 

aunque sin órden ni esmero, se han conservado algu

nas producciones d~ los maestros de capilla; pero res-

, pecto á las de los organistas de aquella época, n0 pa

rece sino que. á la muerte de cada uno de ellos se 

abrían dos tumbas, una para el autor, y otra para sus 

obras!!! Este descuido, que ha sido y-es ·general entre 

nosotros, forma un notable contraste con el esquisito 

esmero de los estmnjeros en conservar , no solo las 

obras y los no~bres de autor~s de algun mérito , sino 

hasta los mas minuciosos detalles de su historia. 1\'le 

alejaría demasiado si diese rienda á los sentimientos 

que motivan estas reflexiones. Vuelvo pues á lomar el 

hilo de mi relacion algun tanto interrumpida . 

Publicó Lorente en 1672 el tratado de música 

práctica y composicion que antes he mencionado , con 

el titulo de· El po1· qrté de la mí~,sica , dividido en 

cuat1·o libros. Para conocer el mérito de esta obra, es 

necesario trasladarse á la época en que apareció, con

siderar el esta'd.o en que el arte se hallaba , y compa

rarla con otras contemporáneas de autores nacionales 

y e§trangeros: entonces se verá el_superior talento , y 

las relevantes dotes de que estaba adornado su autor. 

( 1) Debo cslas noticias á mi u u en amigo el Sr. D. Lorenzo Base!, 
~brqéu5 llc Murillo, y al Sr. D. Clatulio Lopez, ;~clual cura de An
rhuclo. 
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Buena prueba Je ello es la diligencia con qt1e se busca 

dicha obra (que va siendo ya muy rara) por los hom

bres doctos en la materia, tanto españoles como es

trangeros. 

Debo aquí re~tifica1· un hecho que pertenece á este 

distinguido autor. El Benedictus de difuntos, que se 

canta hoy con tanta aceplacion en todos los funerales 

mas solemnes de esta Córle , y que se atribuye equi

vocadamente en 1\lad,·id al maestro Torres , en el Es

coi·ial al Padre Valle, ,y en varias Catedrales á otros a~
tores , se halla,enli'e los fabordo"nes que como modelos 

puso Lorenle en la obra citada. Quede pues consignado 

y rectilicado este hecho. pam gloria de este insigne or

ganista y compositor. 

Otro organista de gran mérito brilló á fines del si

glo XVII y principios del XVIII. Fué este Fr. Pablo 

Nassarre, ciego desde su cuna, religioso Franciscano 

en Zaragoza. A este humilde religioso á la par que emi

nente pmfesor es tal vez á quien mas debe el arle mú

sico español: porque adornas de su relevante mérito en 

la parte práctica del órgano, fue dotado de un enten

dimiento claro, de una erudicion vasta , y de una bon

dad y paciencia dignas de todo elogio: asi es que tuvo 

discípulos muy brillantes, entre los cuales se cuenta á 

D. Joaquin Ma1·tinez Roca, orgánista p1·imero de la San

ta Iglesia Primada de Tolndo, el cual hizo tan grandes 

elog_ios de su maestro, que por temor de que parezcan 

apasionados, he creído prudente omitirlos. La mayor 

gloria de Nassarre son las dos obras que publicó ; la 

primera en el año de 1683 con el titulo de Fmcmen

los mtisicos, de la que hizo una segunda edicion D. Jo

ser Torres en 1700, y la segunda en 1725 con el ti

tulo de Escuela mtisica y en dos grandes volúmenes, 

la cual ha servido de testo en la enseñanza de nuestros 

maestros hasta principio del siglo presente. Esta obra 

contiene todas las materias mas importantes del arte, 

desde los elementos musicales hasta la composicion: 

trata ademas de la enseñanza qne debe darse á un or

ganista; y da reglas hasta de las proporciones que de

ben observarse para la consll·uccion de órganos, ins

trumentos de cuerda y de aire. que él llama flatu-

. lentos. 
3 
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Los escritores eslranjeros que han aflt·mauo, que 

el tmtado de Contrapunto que publi~ó Fux, maestro de 

la Capilla Imperial de Viena en el año 1725 , es el 

primero que apat·eció en Europa bien ordenado respecto 

ú la pr:lctica, no conocen seguramente las obras de Nas

san·e ; que á conocerlas, confesa t·ian que esa gloria 

pet·tenece á este sábio organista español. Verian taro

bien en la misma obra que el estado de la facultad or-

se hallan manuscritas, por las cuales se vé, que en su 

tiempo, y tal vez por la influencia de su distinguido la

lento, se efeclu ) una gran mejora en las obras de es te 

género. Hasta esta época nuestros organistas no se atre

vían á separarse un ápice de las estt·iclas reglas de Con

lmpunto que se habían establecido por Lodos los auto

res españoles que habian escrito sobre esta materia, 

desde Martinez Viscat·gui en 1511 hasta Lo rente en 1672: 

gánica española era brillante en aquellos tiempos; pues ' pero en las obras de Elias se hace un uso frecuente de 

en va rias parles de ella habla de los organistas cé

lebres que .hubo en España en los siglos XVII y XVIU 

en que él vivió: y aunque no los nombra , no por eso 

e~ menos respetable su_ testimonio. De algunos de ellos 

dice que asombraban tocando en el género fugado. 

Debo lambien mzmifestar en pi'Ueba del mérito de 

la obra mencionada, que encat'gado yo de buscarla á 

cualquier precio por l\11·. Fischofi, director del Conser

vatorio de Viena, tuve el gusto de hacerle este obse

<luio, siendo yo mismo el portador de ella, y dándome 

dicho señor las muestras mas inequívocas de su grati

tud , y del alto pt'ec io en que estimaba este don. 

Brillaron la m bien en esta época D. Josef Torres, y 

D. Josef Elias. El primero fue organista de la Real Ca

pilla de Palacio , y despues maestro de la misma, ha

biendo sido discípulo del mencionado Lorente. Compu

so muchas obras orgánicas , de las cuales he visto va

rias manuscritas que pi'Ueban su gran talento como 

organista. Publicó en 1702 una obra can el titulo de 

Reglas de acompcuiamienlo, que aunque pequeña en 

volúmen, es grande en mérito; pyes contiene en com

pendio, y con mucha claridad , todas las reglas de 

contrapunto. Estableció en esta Cót'le una tipografia mu

sical, y en ella dió á luz una coleccion de misas, entre 

ellas una de Requiem, en la cual se halla el notable 

motete versa est in luctum, compuesto en fuga por con

trario movimiento , pero con una deliciosa y esprestva 

melodía. El que examine detenidamente esta precios :.~ 

coleccion conocerá el gran genio y profundo saber de · 

su autor. 

D. Josef Elias, que como antes he dicho • fue orga

nista del Real monasterio de las Descalzas de esta Cór

lc , eompuso un gran número de obras para órgano, que 

lo3 acordes disonantes sin preparacion , y tambien de 

los acordes diminutos y aumentados ó alterados. Se 

nota igualmente un gran adelanto en las melodías, y se 

vé que casi insensiblemente se iba dosárrollando poco á 

poco el género que hoy llamamos libre, y entonces de

ci.an tocar suelto, para distinguirlo del género fugado ó 

de paso, que hasta entonces había dominado ~asi es?lu~ 

sivamente. Sin embargo, hay en las obras de este au

tor una gran sobriedad en el us~ del género libre, y so

lo le da lugar en algunos preludios y versos en aire mo

vido, y en lus piezas de alzar en aire lento., Estas úl_ 

limas tienen un carácter grave y muy adecuado al ob

jeto, y están armonizadas á cuatro . 

Fue tal la fama que gozó este ilustre organista, y 

tal el respeto con que se miraba su nombre, que D. 

Josef Nebt'a, de quien hablaré luego, hizo de él gran

des elogios, llamándole padre y pattiarca de los buenos 

otganistas e:~palioles, y asegurando qtte él es qztien 

unió ambos estilos, tomando de cada uno lo mas se

lecto : concluye diciendo entre otras cosas, que el mé-

1'ito de aquel se 1'emontaba sobre sus conocimientos. 

En Lodo el siglo XVIII hubo tan gran número de 

buenos Ot'ganislas, que el dar noticias de lodos ellos se

ria demasiado largo para la breve memoria que yo me 

he propuesto hacf\r. Bastará para mi intento dar algu

nas de los Nebras, Soler, Vil a, Literes , Sessé , Lidon, 

Carreras, y Asiain. 

Hubo cuatt'O organistas de relevante _rpérito con el 

apellido Nebra : uno lo fue en la Catedral de Cuenca; 

otro en la de Zaragoza; pero á estos dos sobrepujaron 

mucho D. Josef en Madrid, y D. Manuel en Sevilla, 

de quienes debo hacer particular mencion. 

Fue D. Josef Nebra organista primero de la Real 



Capilla, y compuso numerosas obms. no solo orgáni

cas, sino tambicn vocales para el servicio de dicha Real 

Capilla. entre las cuales se halla la misa de Requiem 

que dedicó á la muerte de la Reina doña Bárbara • de 

cuya augusta Señora babia recibido muchas y muy par· 

ticulares distinciones. Esta obra. que acaba de publi-

carsc en la Lira Sacro-hispana . contiene. entre otros 

ra~gos de genio y saber. el precioso motete cÍI'Cttm

dederunt me dolo1·as mortis, que por sí solo acreditaria 

á un gran maestro, por la -pureza con que está escri

to, y por la verdad de la tristísima espresion que do

mina en todo él. Debo notarse para gloria de este dis

tinguido artista, que sin embargo de que en la misma 

época vinieron á esta Córte dos e!'trangeros de méri

to, el uno de maestro de Capilla. que fue D. Fran · 

cisco Corselli, y el otro de clavicordista de Cámara, 

que fue el famoso D. Domingo Scarlalli, no llegaron 

á oscurecer en ninguno de los dos ramos el brillante 

mérito de nuestro compatriota. 

D. Manuel Dlasco de Nebra. que fue organista de 

la Catedral de Sevilla y sobrino de D. Josef, siguió 

las huellas de su tio • v fue su mas' fiel imitador. Pam 
" 

probar el continuo y asiduo estudio de este distinguido 

profesor. y conocer los procedimientos que seguían los 

organistas antiguos para llegar á desempeñar digna

mente sus deberes • bastará insertar aqui parte de la 

pequeña memoria ( l ) que imprimieron sus herederos á 

la muerte de aquel (que fue el12 de setiembre de i 784. 

á la temprana edad de 54 años. 4 meses y 1 O dias) 

con el objeto de poner en venta las obras que poseia. 

Sin contar el gran número de ellas pertenecientes á 

autores estrnngeros que figut·an en el catálogo que for

maron , se hallaban manuscritas las siguientes de auto

·res españoles. 

De D. Josef Elias. 

De Ferrer. 

42 obras otgánicas. 

12 

1 t 

Pangelinguas de varios autores HiO , 
De Sessé, 8 fugas y 4 versos. . 12 

De Solér. 100 

De D. :\Ianuel Blasco de ~ebra 172 

De D. Joscf Ncbra. 48 

Oc Nebra, organista de Cuenca G 

De Nebra, Ot'ganista de Zaragoza 18 

Oc Vila ... piezas y versos es-

cri tos á 4 en 4 penlúgt'am~s 70 

TOTAL DE ODfiAS. 655 

llc ct·eido conveniente dejar sentado este hecho, 

no solo por los moti\'OS que llevo dichos, sino la m bien 

para probar que, si bien es cierto que se hicict'On muy 

pocas publicaciones de producciones de este género. 

había entonces muchas obras manuscritas y ele gt·an mé

rito. que corrian entre las manos de los organi ·tases

tudiosos. 

Continuando pues esta reseña histórica, tócamc 

habla1· del insigne Fr. Antonio Solér. que es uno de 

los que mas honran la escuela catalana de MonserraL. 

Fue este ot·ganista y maestro ele cnpilla del Real mo

nasterio clcl Escorial. 

Pocos artistas , no solo de Espaii.a, sino c.lc fue-ra 

de ella. pueden compararse a e ·te sabio y virtuoso 

monge en la divCI'sidad de ramos del arto que '•1 cultivo 

con tanta perfeccion. El figuró en primera línea como 

organista. como compositor. y la m bien como literato 

musical. Las numerosas y escelentes obras que com

puso , tanto Ot'gánicas como vocales é instrumentales, 

Jc las que se conservan muchas en dicho lleal monas

terio, son un vivo testimonio de su sobresaliente mé

rito en estos ramos. La obra que publicó el atio i 762 

con el titulo de Llave de A-fodulacion. que contiene 

ademas un Lmlado ele a11tigiiedades 1nttsicales. pnteba 

los profundos estudios que habia hecho. y los grandes 

conocimientos que había adquirido. Dn Iribarren ... Fugas. 

De Lidon. 8 El célebre P . l\la1'lini. religioso franciscano en 

Bolonia. que es tal vez el músico mas sabio que ha 

habido en Europa. hizo tan grande aprecio del talen lo 

(1) EJL3 memoria ó mils bien catálogo me lo ha proporcion:~Jo mi de Solér, que tuvo con él lat·ga correspondencia epis
ami¡;o D. Amhro~io Perez, profesor muy entenclido y de grandt amor 
:al arte. lolat·, rogándole le enviase su retrato para colocarlo en-

Oc :Monscrrat. 
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tre aquellos de los mas ilustres músicos que en su co

leccion poseía. Hallábase entonces (en 177 B) en esta 

,córte el maestro Tossi de director de las ópera,; de los 

Reales Sitios, y siendo éste discípulo del mencionado 

P. 1\Iartini, hizo por encargo suyo los mayores es

fuerzos por vencer la repugnancia que á se1· I'etratado 

oponía la humildad de nuestro virtuoso monge; per_o fue 

todo en vano. 

1\tuchos fueron los ;;ervicios que Solér hizo á l\Iarti

ni, contándose entre ellos el haberle copiado y remitido 

el Micrólogo de Güido que se hallaba en el Escorial, tal 

como había salido de las manos del autor, cuya copia fue 

á enriquecer la famosa biblioteca del célebre franciscano. 

A\!nque he dicho lo bastante para probar el relevante 

mérito y la admirable laboriosidad de este ilusLt·e orga

nistá español, debo añadir que Mr. Fetis , que por su 

gt·an talento y erudicion ejerce hoy en Francia y Bélgi

ca una especie de dictadura critico-musical , y cu

yo dictamen no hay motivo para creerlo apasionado, 

ha elogiado el año pasado en la gacela musical de París 

la obra de Solér :m·iba mencionada. calificándola de 

muy sabia. 

El pt·esbitero D. Juan Vila fue organista de la par

roquia de nuestra Señora del Pino en Barcelona , y go

zó de una grande y bien merecida reputacion. Sus 

numerosas obras. de las que· se conservan todavía al

gunas, son un modelo de pureza y clasicismo: la mayor 

parle de ellas están trabajadas sobre cantos de himnos y 

salmos, y algunas de ellas escritas en cuatro pentágra

mas con las claves que hoy usamos en el cuarteto de 

voces. Fue tal la estim~cion en que se tuvieron las 

obras de este escelente profesor, que todos los organis

tas de su época las buscaban con avidez. Puede asegu

rarse que Vila y Solér son los verdaderos y mejores 

representantes de la ac1·editada escuela_ orgánica de Ca

lalnfia en el siglo XVIII. 

D. Joaquín Tadeo 1\Iurguía, organista de. la Caledt·al 

de Málaga, en el curioso opúsculo que publicó en Ma

drid en 1807 contra D. Pablo Blasco, tiple de la Real 

Capilla. cita los grandes organistas de Europa, y colo

ca el nombre ' u e D. Juan Vil a entre los célebres Bnch y 
Scarlalli. 

\ 

D. Antonio Líleres. OJ'ganisla segundo de la Real 

Capilla alcanzó · gran fama como organista y como com 

positor. Aunque no he podido hallar obra alguna orgá

nica de este profesor , sú mérito lo atestiguan las com

posiciones que hizo para el servicio de dicha Real Capi

ila. especialmente un juego completo de vísperas que 

llamamos d& atril, que se conser-van en el archivo de 

-la misma. Compuso tambien una ópera en lengua cas

tellana • . que se halla en la , biblioteca nacional de esta 

Córle, la cual prueba que su autol', sobre ser hombre 

de , ciencia , estaba dotado de gran genio. 

Hubo dos grandes organistas con el apellido Sessé: 

uno fue D. Juan y otro D. Basilio. El primero de estos 

que fÜe organista de. la Real Capilla, compuso muchas 

obras de mérito real. y de ellas publicó seis fugas ·pa

ra órgano, q~e le dieron' gran reputacion. D. Benito · 

Bails en sus Lecciones de Clave, que publicó en Madrid 

en 1775, hace un gran elogio de este insigne profesor; 

y en el prólogo de dicha obra, despues de manifestar 

que la había sometido á su exámen, dice: <tParecióme 

»que podria llevar adelante con toda confianza mi inten

»lo , si tuviese la aprobacion de un artista de tan acre

nditaua habilidad, y cuyo voto será de mucho peso para 

»los que sepan como yo cuán ageno le tiene <le afectos 

nde envidia su desinterés , y de preocupa.ciones su mu-

» cha instruccion. » D. Joaquín Murguia en el opúsculo ya 

citado le llama profesor de ¡Jrimer órclen, y de t'astos 

conocimt·entos , tanto en la teórica de la m-úsica. co

mo en otros varios ramos de literatura. 

D. Basilio Sessé fue organista de la primada Iglesia 

de Toledo. quien compuso lambien muchas obras or

gánicas , y por ellas alcanzó gran fama. El cabildo de 

dicha Santa Iglesia le dió grandes y repetidas pruebas de 

lo mucho que es limaba su relevante mérito; y su muer· 

le fue tan sentida poi' aquella ilustrísima corporacion, 

que creyendo irreparable la pe1'?ida que por ella babia 

tenido, dió instrucciones al comisionado que tenia en 

esta Córte , para que se informase . si entre los varios 

profesores que llevaban el apellido Sessé babia algun 

buen organista digno .de ocupar la vacante, para de es

la manera hacer mas duradera la memoria de aquel in1 

signe profesor. 

! 
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D. Josef Lidon, organista de la Real Capilla y des

pues maestro de la misma, compuso numerosas y es

celen tes obras pat·a órgano que, sin embargo de nil ha

berlas dado á la prensa, andaban manuscritas entre las 

manos de, todos los buenos organistas de su tiempo: en

tre ellas se encuentran seis fugas de sobresaliente mé

rito compuestas sobre canto3 de los himnos _Ave ma1'is 

stclla, Quem terra, Ve1'bum. supemum., O 1 gloriosa 

V irginum, Pange lingtta y Sacris solemniis. Compuso 

tambien un tratado de fuga ó pas.o , que ha estado en 

gran estima, por el profundo saber y claridad con que 

trata e8la importante materia, la mas principal enton

ces para los que_ se dedicaban á la dificil profesion del 

órgano. D. Pedt·o Aranaz, maestro de capilla de la Cate

dral de Cuenca , y uno de los compositores mas sábios 

de aquel tiempo, hace mencion en su tratado de con

trapunto y composicion de otra obra de Lidon, llamán

dola Precioso manuscrito de modulaciones, de la que 

no be visto ejemplar alguno. 

Entre los mucho!' y buenos discípulos que Juvo fué 

uno de ellos el P. maestro Fr. Pedro Carrera y Lan

chares, organista del Carmen calzado de esta Córte, el 

cual, al publicar en 1792 su Salmodia ó juego de versos, 

t 3 

Ambos autores escribieron mucho mejor en el gé

nero fugado, ó libremente sobre cantollano, que 

cuando lo hacian sin sujecion á uno y otro: pern esta 

desigualdad se nota en casi todas las obras de Jos or

ganistas de aquel tiempo. Sin embargo, preciso es con

fesar, que Asia in aparece por sus producciones hom

bre de mayor genio, de mejot· gusto y do supet·ior do

minio en el manejo del teclado. Mi ilustre anteceso1· 

D. Mariano ~odriguez de Ledesma , que á su mérito 

como compositor reunia muy buen criterio en el arte, 

decía , hablando de los organistas de aquella época, 

que el P. Asia in tocaba con tal elegancia y gusto , 

que iba delante de todos sus contemporáneos en medio 

siglo. 

Ademas de los organistas de quienes acabo de dar 

noticias, hubo en el mismü siglo XVI 11 otros varios que 

gozaron de muy buena reputacion. Para no defmudar su 

fama, ni hacer demasiado larga esta Memoria .. me con-- . 
tentaré con poner aqui sus apellidos , como se encuen

tran citados en varias obras y manuscritos ; y que son 

los siguientes: Br~carle: Espona, Ferrer, Lombida, 

Iribarren, Eguiguren, Pueyo, Ustarroz, Palomar, Mur

guia, Vigaray , y Sabatán. 

manifestó la gloria que.le cabia en deber su inslruccion He llegado á una época en que conviene ha

á tan distinguido maestro. La larga vida que disfrutó, · cer alto, para dar Jugar á algunas observaciones 

su continuo estudio, el mérito de sus obras y sus nu

merosos discípulos le alcanzaron una grande y sólida 

reputacion como organista, como maestro de enseñan

za y como compositor. 

El P. Carrera, de quien llevo hecha mencion , y 

Fr. Joaquín Asiain. organista_ del monastct·io de San 

Gerónimo de esta Córte, figuraron tambien en primera 

linea. El primero publicó ademas de la Salmodia citada, 

otra obra como suplemento de aquella con el titulo de 

Adiciones, conteniendo ambas un total de 152 versos. 

El segundo escribió mucho, y entre las obras que com

puso se halla un gran número de sonatas de ofertorio, 

un juego de versos largos para dias clásicos, y nueve 

versos de 8. o tono para la Nona de la Ascension; y 

aunque no dió á la prensa ninguna de ellas , no por 

eso fueron menos estimadac; por los profesores in

teligentes. 

importantes. 

Hasta aqui no he hecho mas que dar noticias de los 

organistas gue mas han ilustrado este ramo del arte en 

los siglos XVI, XVII y XVIII; pero he dicho muy po

co acerca de la historia de la escuela orgánico-española, 

y de las circunstancias peculiares que la han distingui

do de la seguida en otras naciones de Europa. . 
Voy pues á ocuparme con la brevedad posible de 

esta materia que, sobre ser interesante por sí misma, 

servirá de preliminar á la historia de los organistas es

pañoles del siglo XIX. Para ello convendrá antes hacer 

una pequeña escursion al campo de la historia general 

del arte. 

Sábese que el género de música religiosa fué el úni

co que se cultivó con esmero_ en Europa hasta el siglo 

XVI , en cuya época hi~o admirables progresos. Ver

dad es q~e á mediados del siglo XV tuvo principio el 

' 
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drama lírico, siendo el primero que se ejecutó en una 

plaza pública de Roma, La conversion de San Pablo: 

pero este espectáculo promovido por el clero no fue 

en sus principios mas que un apéndice del altar : los 

argumentos eran sacatlos de la Santa Escritura, y la 

música era del mismo género que la que se cantaba en 

los templos. No babia pues en aquella época vertlade

ra música profana. Apareció esta á fines del siglo XVI, 

y apoderándose de los adelantos debidos hasta entonces 

á la religiosa, empezó á efectuar una gran revolucion 

en el arle. 

lnventóse primero el recitado por Peri en Floren

cia bajo la influencia de lo3 caballeros florentinos Dardi, 

Strozzi y Corsi. El mismo Peri inventó tambien et aria 

que se oyó por primera vez en su Euridice hácia el 

año 1600. 

.Monteverde, Cavalli, Soriano y otros varios maestros 

hicieron grandes progresos á pl'incipios del siglo XVII; 

á gran altura: perfeccionósc mucho la construccion de 

los instrumentos : al miserable clavicordio r' sucedió el 
~ 

piano-forte, inventado en ·1717 por Schroter ~y perfec-

cionado despues por Silbemann : dióse mas estension 

al teclado del órgano, multiplicándose cl~número y ca

lidad de sus registros, y todo su complicado mecanismo 

alcanzó una perfeccion admirable. 

l\le l1a sido necesario presentar á ~grandes rasgos es· 

te cuadro histórico, para esplicar con claridad las modi

ficaciones que á impul~os de la música profana ha sufrido 

en general la escuela orgánica, y con especialidad la 

española. 

Los organistas españole~ siguieron en el siglo XVI la 

direccion y marcha del género vocal religioso que enton

ces dominaba. Consistía este en imitaciones de diversas 

cla~s que se hacían entre las voces, á lo que llama

ban estilo sttblime; ó en armonías sencillas sobre un 

La jo de poco movimiento, que denominaban estilo lla-

y desde esta época fue esparciénuosc tan rápidamente no. Cuando esta armonía sencilla se colocaba sobre un -......, 

el espectáculo de la ópera , que á mediados del mismo canlollano, que decia generalmente el tenor, le daban 

siglo se hallaba establecida, no solo en todas las gmn

des ciudades de Italia, sino tambien en las principales 

Córtes de Europa. 

Los progresos hechos por la música profana con· 

cluyeron por establecer la tonalidad moderna, reducien

do á dos modos, ma yor y menor, los ocho tonos del 

canlollano. Ile dicho concluyeron por establecer, para 

manifestar que la antigua tonalidad venia modificándose 

desde los siglos anteriores, y que no se efectuó el cam

bio de repente, como opinan casi lodos los escritores 

estrangeros. 

La modulacion ó. sea tránsito á otros tonos, que no 

se había practicado mas que á los tonos inmediatos, se

gun mi opinion, y que segun la de 1\lr. Fetis no ha· 

bia existido hasta 1\Ionteverde, recibió un gran desar. 

rollo, y abrió un nuevo y vasto campo al arte. Pero la 

mayor conquista gue este hizo fue la melodía en el 

sentido que hoy damos á esta palabra, y que es el al· 

ma del discurso musical. 

Esta gran revolucion del arte se hizo sentir en to

dos sus ramos. incluso tambien el género religioso. 

Nació el género instrumental, y llegó en el siglo XVIII 

el nombre de [abordon. De estas ~res clases de compo· 

siciones eran lodns las que los organistas practicaban, 

· esceptuando algunos preludios cortos en que hacían lo 

que llamaban glosas, á las que daban especialmente en 

la mano derecha mas movimiento que el ~costumbrado 

en la música vocal, por la distinta natu1·aleza· del Ól'· 

gano y por la facilidad que á ello se prestaba este ins

trumento. Llamaban ademas estilo galante á los pasos 

ó fugas cuyos intentos eré!_n mas cantables, y cuya for

ma era algo mas elegante: sin embargo, el género era el 

mismo que el llamado sublime: y no había entre am

bos mas diferencia que la que resultaba entre un ma

drigal y un motete de aquellos tiempos. La música de 

clavicordio era tambien del mismo género, y apenas 

se notaba diferencia alguna entre ella y la orgánica, 

si se esceptua el uso de las contras que en esta se 

practicaba. 

Llegó el siglo XVII , época de verdadera revolu

cion artística en Eurqpa. y aunque en Espaf1a no se hi

zo sentir respecto ó la música religiosa hasta la 2. • 

mitad del mismo siglo, por los motivos que despues 

es pondré, no sucedió así en el estrangero. Inventada 



la melodía por les compositores teatrales de Italia , se 

propagó la ópera inmediatamente á otras naciones, y 

se estableció al poco tiempo en Alemania y Francia. 

Nació de esto el género libre, y sucedió con él como 

con todas las gt·andcs inovacioncs , por útiles y ven

tajosas que sean. Principiáronse á manifestar diversas 

l)pinione<; acerca de si deLia ó no ser aceptado este 

nuevo género en el religioso, y de consiguiente en 

el orgánico. La iglesia protestante lo rechazó severa

mente , y permaneció firme é inalterable con sus fu

gas y corales; pero la católica lo toleró; no sin de

clarar sabiamente su propósito de que no se intro

dujese con esle nuevo elemento la música profana en 

los templos. 

En España, como antes he dicho , no principió el 

género libre religioso hasta 50 años dcspucs. No se crea 
1 

por esto; que hasta esta época no fue conocida entre 

los esp~ñoles la '·erdadera melodía. Se habían ejecuta

do en el siglo XVI algunos melodramas ca11tados des

de el principio al fin: había nacido la zarzuela en el 

XVII ; y estaban en voga las canciones populares y 
las de salon, y de estas principalmente las llamadas 

t·omances, barcos, barquillos y galas. La melodía ba

bia estendic.lo su dominio en todas partes menos en la 

Iglesia ( 1 ). • 

Se creía entonces que la melodía , por el solo he

cho de haber sido inventada en el teatro, no podía es

pre$ar mas que pasiones mundanas. Estaba tan arraiga

da esta conviccion en el clero; oponía este tal resisten

cia al nuevo género ; tenia tal apego al cantollano: y 

estaba tan contento y satisfecho con las fugas , cánones 

y fa bordones , que se alzaba contra el pobre maestro 

i5 
el género libre melódico era adaptable á la música re

ligiosa. Por este solo hecho escribieron contra él, dan

do al género libre el odioso epíteto de tn{¿sica de co

t}ledias, y tratándolo aspera é inconl'idcrauamente. De

fcndióse él como pudo , pero lo hizo con mas valor que 

prudencia; asi es que empeoró su causa , enconando 

mas Jos ánimos de sus contt·at·ios. Encargóse de refu

tarlo el doctor D. Pedro Rivet·a, publicando para ello 

un folleto en Zaragoza; y lo hizo tan cumplidamente, 

que á fuerza de silogismos , y de testos de la Santa Es

critura , Concilios y Santos Pac.lres, aterró é hizo enmu

decer al pobre Cla t·iana!!! 

Ejemplares de esta especie fueron causa de 'fue los 

maestros y organistas fuesen en adelante mas cautos y 

prudentes. 

· Es muy curioso y digno de notarse el modo de que 

se valiet·on para ir intt·oduciendo poco á poco el nuevo 

género , sin que se apercibiesen de ello los fuguistas 

esclusivos y las gentes devotas. Semejantes al médico 

que, temiendo que el vino puro irrite al enfermo con-' 

valecienle, le 01·dena la mezcla del agua, asi ellos mez

claron y envolvieron las ideas melódicas y libres con el 

can tolla no, haciéndolas oir sucesiva ó simultáneamen

te : doraron la píldora, (permítaseme esla frase vulgar) 

y los clérigos y místicos la tragaron sin grave dificul

tad; acostumbrándose des pues con el trascurso de al

gunos años á guslar de aquello mismo que antes 

aborrecían. No se crea por esto que la guerra entre el 

género libre y fugado concluyó enteramente en el si

glo XVII. El P. Nasarre en su Escuela música (año d~ 

1725) declarándose partidario tanto del género libre 

como del fugado , rechaza la opinion de algunos orga_ 

ú organista que se atrevía á presentar e~ el templo la , nistas de su tiempo que no admitían todavía lo que ellos 

mas inocente cantilena melódica. deci.m tocar suelto. Solo el ti empo y los grandes acle-

Dígalo sino el maestt·o D. Luzero Clariana. que en 

el año 1652 se atrevió á defender el principio de que 

(1) Es de creer que tamhien en 13 Iglesia se habrían oitlo melorlí.ts 
tle este género eu las escenas pastoriles que se c-jcculahan c.-ntonces con 
el nombre de villancicos en Jos Maytines tle Navitlad , y en las farsas 
que tenían Jugar el tlia tle los lnocenlt!s; pero lambien es probable, 
r1ue esto seria con5irleratlo por el clero como uno de tantos escesos que 
por inmemorial costumbre se toleraban únicamente en dichas fcs
tivitlatles. 

lantos que siguió hacienc.lo el arlo en el siglo XVIII , 

pudieron conseguir que se rectificasen las ideas en es

ta materia. 

Es in teresante hacer notar, que la amalgama del 

canlollano con las ideas tanto libres como fugadas ha 

sido, y es hoy la circunstancia mas carecteristica que 

distingue á la escuela orgánico-española de las estrange

ras. Todas las obras mrjores de los organistas españo-
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les llevan este sello peculiar, y en todas ellas entra el 

cantollano como parte principal, ó por lo menos como 

secundaria. 

Puesto en pacifica posesion el género libre en todo 

el siglo XVIII, y compartiendo el dominio del arte or

gánico con el fugado, parecía natural que se hubiese 

tratado de las condiciones y restricciones con que aquel 

debía ser aceptado para constituirlo dignamente, mar

cando del mejor modo posible los límites que debían se

parar el género religioso del profano. Como esto no se 

hizo en España ni en las naciones estrangeras, y si bien 

es cierto que los buenos organistas guiados ya por sus 

instintos, ya por sus convicciones, supieron hacer el 

uso conveniente de dicho género, quedó al capricho 

particular de cac.la uno el dad e mas ó menos eslension, 

con grave riesgo de introducirse grandes abusos. El 

primero de estos, y que apareció muy pronto. fue el 

esceso de los adornos, segun se vé en la mayor parle 

de las obras orgánicas de aquel tiempo. Causa admira

ciÓn, y hasta escila la risa el considerar que artistas 

tan graves, clérigos tan respetables , y monges. tan 

severos se aficionasen lanlo á ellos, que apenas escri

bían una frase que no contuviese un par de trinitos y 

media docena de aleados ( 1 ). Verdad es que este mis

mo mal gusto reinaba ento~ces en las obras de clave y 

de otros instrumentos, tanto en España como en el~es

trangero: pero aun asi es notable , que donde hubo tan 

graves dificultades para la adopcion del género libre, 

se recibiese al poco tiempo con tanto amor esa coquete

ría del arte. La naturaleza del órgano y el objeto á que 

está dedicado parecía exigir mas sobriedad en el uso de 

los adornos. 

Notaré á su tiempo otros varios defectos que fue

ron naciendo del abuso del género libre. 

Entre las diferentes clases de obras orgánicas com

puestas en el género libre, merecen particulaa· men

cion las llamadas partidos que, inventadas en el si

glo XVI como glosa, y mejoradas en el XVII por el uso 

de la- melodía, jugaron un papel muy importante en el 

(1) Daban los antiguos el nombre de aleado al mordente de tres 
notas, y esplicaban su sipnificado por la 1e~ejan;a que tiene con el 
aleleo de un pajarito .... 

XVIII. El P. Nasarre en el tomo 2. o de su Escuela mt't

sica hace la historia de los partidos que he creído conve

niente insertarla aqui, para mejor esclarecer esta mate

ria. que ha sido peculiar de la escuela españQla. 

«Contentábarrse , dice Nasarre, los antiguos con me-

» nos ejccucion que los modernos, porque á menos tra

»bajo conseguían el ejecutar la músic¡¡ segun la disposi

»cion de los órganos. No se usaba el tenerlos partidos, -

»como se inventó despues; disponiéndolos de modo, que 

»los registros no fuesen mas que lo que la mitad del te

»clado , dividiendo en dos lo que.antes era solo uno; dis

»puestos asi, para que la una mano pud:ese tocar con el 

»lleno del órgano • y la otra con el flautado : y á dicha 

»invencion se siguió el inventar los organistas las obras 

»pat·tidas. tanto de una mano como de otra; disponien

»do. que una voz que babia de tocar con el lleno fuese 

»toua glosada; paa-a la mano derecha era tiple, y para la 

»izquierda bajo_, y _la otra mano llevaba las tres voces, 

»sirviendo como de acompafiamiento á la que llevaba la 

»glosa. 

»Inventada esta música partida, fue preciso que los 

»organistas se aplicasen mas al estudio para conseguir 

>>mayor ejecucion por razon de la glosa, asi en los par

»tidos de una mano. como en los de otra: á que añadie

»ron des pues los c-élebt·es maestros organistas del pasado 

»siglo el tocar dos tiples con la mano derecha, y dos ba

»jos con la izquierda, aumentando el trabajo del estudio 

»con el nuevo primor, pata poder conseguir su mayor 

l>eJeCUCIOn. 

»Pero ya en este presente siglo, no contentos los 

>>célebres órganistas de él , con tener los órganos parti-
' 

>>dos, han procurado que se inventasen ·tantos registros, 

»y tan de gu:¡to en ellos, que es una mat·avilla tan de

>>lcitable lisonja del oido , que se lleva la aténcion de los , 
>>oyentes este instrumento mas que ninguna otra espe

>>Cie de música, ya por la diversidad de sea· unos ·com

>>puestos de vaa·iedad de especies. y diversos diapasones, 

>>y otros de lengua tambien con mucha variedad por ser 

>>compuestos de diferentes pa·oporciones, á que. se ba se

>>guido el inventar música con diferente disposicion, se

»gun conviene ser ejecutada con dichos registros, au

»menlando con esto el trabajo de los que estudian para 

' 



-.poderse facilitar en tan difícil ejecucion como es neccsa

»ria para semejante música. Y asi digo, que hasta estos 

»tiempos no ha habiJo organistas que necesitáran de tan

»ta ejecucion, no porque no la hayan tenido muchos de 

»los célebres del aoteceJenle siglo, si porque no la pu

>>dieron practicar por no tener los órganos en lu disposi

»cion que están en este. 
' 

>>En las obras partidas que usaban los antiguos , la 

'>mayor ejecucion era con la una mano t&n solamente, 

»que era la que llevaba la glosa , y si era de dos tiples 

»era la derecha, y si de dos bajos, la izquierda: porque 

»la que llevaba las acompañamientos, como cantaban 

»llanamenle las voces, era mas fácil su ejecucion. Pero 

?>en la música que hoy se practica para los registros mo

»dernos, es necesaria tanta ejecucion en la una mano 

»como en la otra, por usar tanto de la glosa, y de pasos 

>>difíciles, la voz que acompaña como la principal : pues 

»aunque sean las obras partidas como las que practica-
-

»han los antiguos , está la diferencia en los registros, 

»porque aquellos' las voces de los acompañamientos las 

»tocaban con el flautado solamente, á fin de que se oye

»sen menos que la voz que llevaba la glosa, para qué 

»aquella brillase. Son mucho mas armoniGsas del modo 

»que ahora se practican • asi por la glosa que llevan los 

nacompañamientas, como porque los registros con que 

»se ejecutan ti~nen ,mas cuerpo de voz: y á veces poco 

»menos que los que lleva la voz principal ; diferencián

»dose de lo que ejecuta la una mano á la otra en ser 

>>unos registros de lengua, y otros no , circunstancia 

»que no hace menos harmoniosa la música, antes bien 

»mas deleitable.» 

Los organistas de aquella época compusieron mu· 

chas piezas pattidas de verdadero mérito, en las que, 

ademas de manifestarse las dificultades que vencían en 

el manejo del teclado , se nota gran genio y travesura 

en las ideas , y mucho tino en la combinacion de los 

registros. 

Sin embargo de esto, preciso es confesar, que la 

demasiada aficion que los organistas de aquellos tiempos 

tenian á esta clase de piezas fue causa de que los orga

neros, al construir un órgano, pusiesen en él muy po· 

cos registros de lengua de un mismo diapason, antepo-

, 
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niendo al buen lleno de lengüetería, igual en toda la cs

tension del teclado, el número de combinaciones parti

das á la octava ó quincena, ya por arriba é ya por abajtt 

en ambas manos. 

El siglo XVIII fue brillante para la escuela· orgá

nico-española. El género fugado hermanado con el c:m- . 

lo llano, llegó á grande altura: el libre hizo tambien no

tables progresos. Los únicos lunares que en este úllimt 

aparecían eran el esceso de adornos , que he notado. y el 

uso poco discreto que se empezó á h~cer de la música de 

piano compuesta por autores estrangeros, que estaban 

entonces en voga. Deslumbrados nuestros organistas con 

· la fama de dichos autores, no tuvieron el discernimien

to conveniente para rechazar de sus obras aquellas que 

eran impropias del órgano, ó del objeto á que él está 

dedicado. Fuera de esto no ha'y mas que motivos d~ 

elogio para la escuela y para los organistas de aquella 

época (1). 

Réstame ahora tratar de los del siglo presente, y 

de las modificaciones que ha surt·ido en él la escuela or

gánica. E stas dos materias , que en los siglos preceden

tes han ido separadas , irán en este unidas ; porque me 

propongo hablar mas de las cosas que de las personas. 

Debo advertir tambien, que no nombraré á los buenos or

ganistas que existen hoy en España , porque no se croa 

aqui y mas allá de los Pirineos , que es la amistad 6 el 

nacionalismo el que impulsa mi pluma á hacer sus elo

gios. Yo les he invitado á que escriban algunas compo

siciones para publicarlas en esta obra. y ellas serán la 

mejor prueba de sus talentos. Ellas probarán tambien 

que, sin embargo de la actual decadencia do este ramo, 

tenemos todavía organistas que merecen grande consi

deracion en el arte. 

Decadencia he dicho, y la hay en erecto notable: 

pero como la decadencia lo mismo que el progreso no 

se efectua en artes, ciencias y toda clase de conocimien

tos humanos tan rápidamente, que no se pueda obser

var el punto de partida, las causas que la motivan , la:s 

(1) Mi primer pensamiento rue el de publien una pequena eoleeeion 
de piezas de los organistas del siglo XVIII, y algunas tamloieo de los 
siglos anteriores para .documentar de cierto modo esta memoria; pero 
desistí de ello con la esperanza de que tal vez se presenlarí mas e\le
laote ocasion igualmente oportuna. 
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circunstancias que :d acompanan y la gradacion de su 

marcha , manifestaré con la brevedad que me he pro· 

puesto cuanto á esta materia concierne en la resefia his

tórica que voy á continuar, tomándola desde principios 

del siglo XIX donde )a he dejado. 

Sábese que cada una de nuestras Catedrales y mo

nasterios tenia su escuela particular, compuesta del or

ganista principal que ensetiaba, de los niños de coro 

que so dedicaban á este ramo, y de algunos otros dis

cípulos advenedizos do fuera. De todas estas escuelas 

las que gozaban de mayor reputacion á principios del 

siglo presente eran las del monasterio de l\lonserrat en 

Cataluña, dirijida por los maestros P. Narciso Casa no

vas, y P .. José Vinyals, y la de Zaragoza por D. na
mon Ferreñac, organista principal del santo templo del 

Pilar. En ~ladrid estaban tarnbien muy acreditados co

mo maestros de ensefianza en este ramo el P. Asiayn 

y el P. Carreras. En todos estos centros de educacion 

orgánica se nota, que los estudios que se hacían bajo la 

tlireccion de los maestros organistas citados diferían 

mucho de los que se hnbian practicado por sus pre

uecesores. En Lodo el siglo XVIII, si bien habia ido 

progresando el género libi·e, no habia llegado á sobre· 
' ponerse al fugado, cuyo estudio permaneció com0 base 

de la educacion orgánica, entrando aquel secundnria

mente en ella. l\fas en principios del XIX sucedía lo 

contrario. El género libre empezó á generalizarse con 

preferencia al fugado. Las obras de los organistas que 

he nombrado, y varios de los mejores discípulos que 

por ellos se educaron, prueban claramente que á su in

fluencia se debió en gran parle este notable cambio, 

que babia ido preparándose desde fines del siglo an-

su gran genio y es(raordinaria fuerza de ejecucion; 

y se persuadirán de las ventajas que este reporta

ría sobre aquel en una época en que • .POr Jo mismo 

que el género libre era menos comun en el órga· 

no, deslumbraba mas, y producía mayor entusiasmo 

que ahora. 

Concurrían tambien otras varias razones, y entre 

ellas la diversa naturaleza de Jos dos géneros. El libre 

era mas propio del génio, asi como el fugado lo era del 

talento ; y sabido es lo poco que este puedo contra 

aquel en materia de bellas artes. No se crea por esto, 

que yo desconozco que .el genio sin la insLI'uccion con

veniente pueda hacer nada grande en el arte. En el pa

rarelo que acabo de hacer entre los dos organistas su

pongo en el del género libre los conocimientos necesa

rios para escribir con correccion la armonía y coor

dinar debidamente el discurso musical; aunque en lodo 

Jo dcmns lo juzgue escaso de ciencia. 

Lo cierto es. que vm·ios organistas de genio y do 

verdadero mér·ito act·editai·on en España el género libre; 

y que estos mismos principiaron á mii·ar el génom fu

gado con alguna indiferencia. Tambien lo es, que es la 

indifei·encia la heredaron sus inmediatos discípulos; y 

como no era tan facil heredar al mismo tiempo el ge

nio de sus maestros , se pronunció la decadencia del 

mmo. 

Los organistas que se dedicaron al género libre casi 

esclusivamente no se contentaron con lucir su habili

dad en el ór-gano, sino que quisieron tambien ser pia

nistas y hacerse aplaudir en los salones; y asi como el 

género libre influyó en la d~cadencia del género fugado, 

el de piano influyó á su vez en la decadencia del libre 

terior. orgánico. 

Verdad es que este mismo cambio era efecto de Hay sin embargo varias razones que mitigan algun 

eausas muy poderosas, que son fáciles de comprender. 

Figúrense mis lectores el diverso efecto que en la ge

neralidac..l de los oyentes producirían hoy en esta Córle 

dos organistas, fuguista admirable el uno, y elegante 

tocador el otro; que el primero ejecutase fugas con 

doble intento , uniendo el cantollano del Ave ma

ris 1tella y demas himnos de· la Iglesia, y que el sc

pndo tocase sonatas brillantes en que desplegase 

.. 

.tanto la falla que puede atribuirse á nuestros organis· 

las. Es necesario tener presente que la carrera de un 

buen organista se hizo mucho mas dificil con la adop· 

cion del género libre, que no entró sustituyendo sim

plemente al de imitacion, sino hermanándose con 61 

de ~n modo conrenienle. Para brillar un profesor en 

este ramo le era preciso hacer un grande estudio en 

nmbos géneros: necesitaba ademas vencer mayores di-



ficultades mecánicas ó de agilidad, y adquirir mucha 

mas perfeccion en el manejo t.lel teclado. Necesilaba 

en fin unir la habilidad de instrumentista con el mérito 

de compositor en ambos géneros, y estat' para ello 

abastecido de ciencia, y dotado de genio en un gmdo 

mucho mayor que el que se exigía á los antiguos orga

nistas, que cultivaban casi esclusivamente el género 

fugado. Un profesor de este ramo que reuniese todas 

estas cualidades en alto gl'ado de perfeccion seria digno 

d~ la ad~iracion del mundo entero:- pero el tale~to del 

hombre ·es muy limitado para exigir de él tan raras y 

eminentes dotes. 

Agrégase á esto que la mayor parle del medio si

glo trascuwido ha sidó e~tre guel'!'as J revoluciones, 

que han influido estraot·dinat~iamcnle en la decadencia 

de la música religiosa, y de consiguiente en la Ol': 

gánica. 
. . 

Sin embargo de todo estó, es necesnno reconocer,. 

que las escuelas citadas y todas Jas de su ti e m ~o re la

jaron , unas mas y otras menos, la severa educacion 

de nuestros antíguos organistas. Los hijos de ellas (per

mitaseme llamados asi) diet·on gran· impulso al género 

libre , ensancharon demasiado sus limites, y empezaron 

á mirar con cierto desden el género fugado. Pero los 

que han saltado la valla de todo ló justo, y han abusado 

del género libre de un modo severamente censurable 

son sus nietos. Estos, con algunas hoDI'osas eseepcío

nes 1 han llegado á confundir hasta ~ierto punto el géne

ro religioso con el profano, y el de piano con el orgá

nico. No son ya organistas, sino pianistas de mas ó 

nienos habÍlidad, á quienes por lo general les falta de 

cabeza todo lo que les sobra de dedos. He dicho que 

llay homosas escepciones_, y afortun~damente son en 

número bastante á mitigar la pena que causa eLver 

tal ostra vie , y á esperar el remedio de tan lastimosa 
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desgraci~damente no hay pal'U esto métodos ni trata

dos .... Seria tambien preciso que tratasen de adquirir 

con un estudio serio los conocimientos que les fallan; 

pero esto no ofrecerá menos dificultades que lo primero 

al que ha conseguido una colocacion, cualquiera que 

ella sea, sin haberse habituado al trabajo de estudiar 

asilluamente. El remedio pa1·a los segundos es mas ase

quible. Como yo considero á estos, pianistas de algun 

mérito, y con la instmccion suficiente pam componer 

con ciet·ta regularidad, bastará que se paren á medi

tar detenidamente acerca del gt·ande y sagrado objeto á 

que está dedicado et órgano , y penetrarse bien de la di

versa índole qlie este instrumento tiene respecto del 

piano : con esto · y con proponerse buenos modelos 11ara 

su estudio habran dado un gmn paso para llegar á ser 

ver_daderos organislas. 

Sin embargo de que en las anteriores observacio

nes lte hablado del piano y de· los pianistas , creo útil 

manifestar aqui una opinion que , aunque esclusi

vamenle mi a y de consiguiente poco autorizada, ha pa. 

sado-á ser en mi, hace mucho tiempo, conviccion pro

fualla . 

. El piano, pues, á cuya invenc~on y general uso 

debe _el arte gt·andes adelantos , ha ocasionado tambien 

males de consideracion. Voy á probarlo. La primera 

·educacion .de los compositores y organistas es la de pia

nistas; y los estudios que hacen en el ramo de com

posicion son sobre es(e ínstr_umento , el cual ~e presta:\ 

ejecuta¡· con ·gran facil idad toda clase de melodías y pasos 

pot~ att·evidos que sean, y á modula¡· con admirablo 

rí>pidez , sin que el o ido reciba por ello gran desplacer. 

Hay mas. El ·compositor teatral, el maestro de capilla, 

el organista y todo · aquel que se sinnta al piano para 

componer algu~a obra , se ve hoy impelido de una sed 

insaciable de novedad, que le obliga á inventar muchas 

confusion. veces pensamientos violentos y estravagantes, y modula-

El origen de los defectos que acabo de atribuir á ciones dut·as é incoherentes. El amor propio se las pre

muchos de nuestros actuales organistas no es uno mis- senla sin embargo como admirables destellos de su fe

mo en todos ellos. Dos son las fuentes de donde ellos ' cundo genio. Pero lo que mas contribuye á no reco-

nacen. En unos es la insuficiencia , y en otros la irre

nexion. El remedio p~ra los primeros es n1uy difi_cil. 

Seria necesario ante todo conocerse á si propios; peru 

nocer su error, y á confirmarse en su ilusion, es la 

natlll·aleza del piano. La sequedad de sus sonidos , el 

hábito cotidiano, y el oir continuamente á otros que 



' 

20 

en el mismo instrumento cometen iguales escesos, le 

impiden conocer sus propios estravios. Los traslada 

luego al papel : pasan despues al órgano , á la 

orquesta. ó á las voces; y llega á ser insufrible lo 

que en el piano podría ser hasta cierto punto sopor. 

table. 

No se crea que este defecto sea solamente do los 

ospaMlos: no. Lo es mucho mas de los franceses y ale. 

manes , cuya organizacion musical es, á mi entender, 

menos fina que la nuest1·a, y el amor á la estravagan

cia en el arte mucho mayor entre ellos que entre 

nosotros. 

Dajo estas convicciones no puedo menos de mam

fcslar. que estoy íntimamente persuadido de que el arte 

de una falla que ha sido siempre general en todos los 

organistas antiguos y modernos: diré mas: en todos los 

mtisicos y maestros : y aun me atrevo á decir; en todos 

los cspafloles. Esta falta es (pe1·mítaseme usar su pro· 

pio nombre) la indolencia. Este es nuestro segundo pe· · 

cado original, que ha estado, y está tan arraigado en 

nosotr·os, que á no haber para él una segunda redoncion, 

que no se columbra todavia. ni se sabe de donde podrá 

venir, el ar·te mtisico que se sostiene solo por las feli

ces disposiciones que brota con abundancia nuestro sue-

lo, no progresará jamás· como debiera. 

Contrayéndome ah~ra al ramo de organistas acerca 

de esta grave falta , se vé que los antiguos ninguna 

obra de in terés han publicado para ilustrar este impor-

ele composicion vocal , instrumental y orgánica gana- tan te ramo, si se esceplua el método Música para ;tecla 

ria mucho, si se r·cfiexionascn maduramente las consi- por Cabezon, y el tratado Facultad orgánica por Cor-

dcracioncs que he cspucsto acerca de los abusos del 

piano. A estos pues debe atribuirse, sin duJa algu

na, una buena parle en la corrupcion del género or· 

gánico. 

Antes de dar fin á la reseña de los organistas do la 

época aclul l, po~ria decir mucho de af¡uellos que colo· 

cados en la úl tima categoría de este ramo. y careciendo 

de la habilidad y conoci~1ienlos necesarios, se ven pro· 

ei~ados á tocar una música ligera de cualq.uier· género: 

pero estos se hallan fuera de toda crítica; porc¡ue no son 

verdaderos org:mislas, ni pian islas , ni artistas siquiera. 

No merecen mas que el simple dictado de tocateclas. 

La critica y la censura deberían recaP.r sobre las auto

ridades eclesiásticas que hacen tale3 nombramientos , y 

dan luga1· á semejantes abusos, con menoscabo del res

pelo y venoracion que deben inspirar á los fieles todos 

los actos sagrados del oficio divino. 

Cierto es, que no se puede exigir una regular habi

lidad al infeliz pr·ofesor que gana menos que un man

dadero do monjas capuchinas . ... ; pero tambien lo es, 

CJUC el culto religioso y el arlo orgánico reportarían mu

chas ventajas con que el númer·o de organistas fuese me· 

nor, I sus dotaciones mas propor·cionadas á las cii·cuns

lancias que ellos at'be!'l tener. 

He recorrido en esta Mcmorra todas las épocas des

de el siglo XVI has la el dia: pero me resta que hablar 

roa, que he mencionado. 

Si do las obras teóricas y fundamentales se pasa á . 

las prácticas ó composiciones orgánicas, se vé la misma 

falla -de publicaciones. 

Nuestros organistas hicieron siempre su vida arlis

tiea aislados en sus respectivas iglesias . sin ostcndet· 

sus miras mas all:i del inmediato cumplimiento de sus 

deberes. Pum llenar estos escribieron obras do mérito; 

pero sin desear siquiera que fuesen cono-cidas por sus 

comprofesores. Vivieron sin ninguna ambicion artisti. 

ca; y murieron en santa pn (!). Los herederos de sus 

manuscritos heredaron tambicn su indiferencia ; y á los 

pocos aftos no quedó rastro alguno de obras que estaban 

tal vez destinadas á perpetuat· la memoria de sus au

tor·es. 

Si esta fulta es notable en los antiguos organistas, 

lo es mucho mas en los modernos. Aquellos , en efecto. 

no publicaban sus obr·as; pero las componían para su uso 

particular. Estos no tan solo no las publican, sino que 

no las componen siquiera. Dir·é mas. Hace 50 años so 

vcia que muchos organistas, en defecto de locar· una pic

Z'l estudiada, llevaban algunos apuntes ó pensamientos, 

que eran una prueba de que iban en cierta manera pr·c· 

parados. Desde aquella fecha hasta hoy no ha hecho pro

gresos la facultad orgánica; pero en cambio, no hay sa

crislan-organisla que no teoga en el dia la presuncion de 



' 21 

improvisar y locar de capricho admirablemente. Se ha de nuestros ot·ganistas? Los medi~s que hay para cono· 

llevado á tan alto grado el prurito de improvisar, que ha . cer el estado de este ramo del arte son dos: las publica· 

habido Iglesias en que se ha tocado de capl'icho en dos 

órganos á la ve~lll 

Este abuso de la improvisacion, cuyo origen es la in

dolencia, es el defecto principal de los a~tuales organis

tas espa~oles: defecto que por una costumbre invetera-

da, no solo no se considera como tal, sino que lo contra

rio es calif1cado de pobreza de conocimientos, falla de 

numen, y escasa habilidad. 

Sé muy bien, que en el culto católico hay muchos in

termedios «;:ortos de órgano, que por la poca impot'lan

cia que tienen deben ser improvisados. Sé Lambien, que 

un buen organista que llega á cierta edad no está en el 

caso de estudiar diariamente. Pero el tocar de capricho 

en funcion de primera clase una pieza de ofertorio , ó de 

~Izar, y lo que es mas, hacerlo algunas veces hasta con 

indiferencia, és un estremo digno de la mas severa cen· 

sura. 

Lejos de mi el aludir aquí á todos los organistas es

pañoles. Confieso que hay honrosas escepciones de esta 

regla: · pero no hay duda que ella es por desgracia bastan

te general. 

Por desgracia he dicho , y lo es en efecto, y 

muy grave. De aquí una de las principales causas 

ciones orgánicas, y el oit' tocar á los organistas. Publica· 

ciones de importancia no las hay; y el oü· locar á orga· 

nislas que lo hacen sin preparacion alguna. y con la 

indiferencia acostumbrada, es esponet' el arte á su com

pl~to descrédito. 

Se me objetará tal vez diciendo que en España hay 

ot·ganislas que improvisan ó tocan de capricho muy bien. 

No lo piego, pero si digo: 1.0 que la improvisacion, que 

como tal se considera buen·a, lleva consigo defectos que 

le son propios: 2.0 que estos mismos que improvisando 

tienen mé~ito hasta cierto grado, bien pl'eparados lo ten

drían incomparablemente mayor: 5. o que si bien se pue

de tolerat' á estos que hagan un uso mas general de la 

improvisacion, no se puede tener igual indulgencia con 

la generalidad que presume tener el suficiente talento 

para imitarlos. 

No es el abuso de la improvisacion el único defecto 

que nace_,de la indolencia. Hay otros varios de los cua

les unos se hermanan con él, y otros son su legitima 

consecuencia. Tales son la presuncion y el orgullo, que 

casi siempre van unidos á la ignorancia , ó por lo menos 

a la falla de verdadero talento. Tal .es la indiferencia y 

poco celo en el cumplimiento de los deberes. Tal es fi-

de la corrupcion del género ; la incorreccion armó- nalmente la falta de amor al arte, y el poco amor al es

nica algunas veces ; y los defectos de estructura, · tudio. 

de p~an, y ~e unidad, que son consiguientes en las Conozco muy bien, que para desterrar totalmente 

piezas que se improvisan. De aquí la desventajosa opi- estos defectos seria necesario desterrar .al hombre mis· 

nion que han formado algunos profesores estrange- mo. Pero no hay duda de que el arte adelantaría mucho, 

ros que han viajado por España, atribuyendo á igno- si los organistas llegasen a penetrarse de la verdad de 

rancia de los organistas lo que en muchos es culpable estas observaciones, y se esforzasen á remediar en cuan-

indiferencia. to fuese posible estos males. 

El que esté acostumbrado á ver el esmero con ·que He llegado al fin de esta Memoria. En ella he reuni· 

cumplen sus deberes los organistas alemanes, y con es· 

pecialidad los del rito protestante , no puede llegar á 

do todas las noticias históricas mas importantes que he 

podido adquirir á fuerza de gran trabajo y de esquisita 

creer que ha ya país alguno, en que cuanto se oye á los diligencia. He hecho las deducciones que me han pareci

profesores de este ramo sea enteramente dé capricho, y do justas, y presentado cuantas observaciones he creído 

sin la mas mínima preparacion, como entre nosotros útiles y convenientes á mi pt·opósito. Fácil será, sin em

acontece. bargo, que yo haya cometido tal vez algunos defectos: 

Si~ndo esto asi, ¿qué de admirar es que los estran- porque ademas de mi ninguna práctica en trabajos de 

geros incurran en error, al juzgar el mérito _ó desmérito esta especie, no he tenido autor alguno que me ha-

' 
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ya precedido en esta materia , á quien pudiese con· 

sultar. 

· Tres son los objetos que me be propuesto en este 

pequeño trabajo histórico. 1. o Dar principio á que se 

cullive entre nosotros este ramo de literatura musical. 

2.. o Hacer ver que la ~~storia de nuestros organistas es . . 
mns importante de Io:q~e muchos creen. 5 . o Presentar 

. ' a los organistas ac~uales las reflexiones que se despren-

-' 

den dQ. la historia mi!'ma, para que estudiando y exami

nando bien la materia, contribuyan con sus talentos al 

_progreso y mejora del género orgánico. 

Mis comprofesoresjuzgarán si he conseguido alguno 

de los fines proflUCstos, y si he hecho algun sen·icio al 

arte músico-e~ pañol en general, y al orgánico en parti

cular. 

.· 

... 
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Si mis opiniones fu eran las de la escuela orgánica que solo admite el gén ero fugado y los 

corales ó canto llano, la cuestion que aqui se trata seria 'muy sencilla. Pero el buen cr iterio dt> 

los organistas españoles, el habito sancionado por la razon, y hasta el sentido comun rechaza

rían tan severas, estrictas y mal fundadas doctrinas. L os mismos alemanes- que las han sosteni-
. . 

do han principiado ya á mitigar .su rigor. Algunos de sus mejores compositores, y entre ello s 

Mendelssoh Bartholdy, han publicado sonatas para Órgano en las cuales no solo hacen uso del 

género libré, sino del recitado. Es pues de esperar, que poco á poco vayan hermanando los 

· dos géneros de un modo conveniente • 

. · Admitido el género lih~e , la cuestion se presenta mucho mas delicada y dificil. E s neces~

r io marcar los limites que separan el género profano del religioso, y el orgánico del de Piano 

y demas instrumentos. Para es to no hasta esponer doctrinas. Es necesario que ellas sean com

probadas con piezas escritas bajo los principios que se establezcan. Sin estas no serian co m

prendidas aquellas sino confusamente. P or esta razon me propongo sentar las bases brevemen

.te, esponiendolas con la mayor cl~ridad posible, Y· observarlas estrictamente en las numerosas 

piezas que esta obra contiene. De esta manera espero que mis ideas serán perfectamente com-
.. 

prendidas por todos mis comprofesores . No aspiro á· que· todos ellos asientan á mis principios 

en su· totalidad, sino ~ q·ue unan sus esfu erzos á los mio s, y ora admitiendo mis doctrinas, 

01;a impugnanüolas, ora mejorandolas, se constituya el género orgánico, de modo (¡u e los que· 

aspiren á ser buenos organistas t éngan un n-orte fijo en su carrera, y progrese este ramo. 
. . . 

El gen ero org~nico debe considerarse bajo dos aspectos: el i~ es el obj eto á que se destina, 

que. es el culto religioso; y el 2~ e.s la naturaleza del instrumento, que tiene su caracter · . 
particular que lo distingue .de todos los demas. 

Varios escritores estrangeros, que gozan de g·ran reputacion literario music&l, quieren que . 

no se admita en el templo mjsica espresiva. Para desacreditar esta le dan el odios? dictado de 

mÚsica dram~tica, á imitacion de los partidarios del genero fi1gado esclusivo, que en el siglo X\TI 

la llamaban en España mJsica de comedias; pero ellos no aducen razon alguna convincente qu ~ 
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pueda legitim~r opinion tan contraria al arte, y tan opuesta al obj eto de~ culto religioso . 

Admito pues la m1Ísica espresiva en el género org~nico, con las restricciones qu e se verán al 

s~ntar las bases; y no s olo la admito,s in o que escluyo toda la que no lo sea . No se crea po r 

esto, que trato de confundir los gJneros . P or las reglas Ó bases indicadas que si gn en ~ e!"tao;; 

observacion-es preliminares se comprenderán mis principios en esta mater ia . 

Pasemos ahora á ecsa minar la cuestion,bajo el 2~aspecto, que t'S la naturaleza d•·l Órgano. 

E ~te magnifi co instrum ent o, Ó esta grandiosa nuuptina de insfT1Wtentos, como lo ilama Ca!'

til -Blazze, reun e una numerosa o1·que, ~a, bajo las manos de un 1olo ej ecuto1; co mn dice muy 

bien Yriarte en su P oema. de la, 1n1~ ~ica. Hay sin embargo una difi ·rencia muy notahle ent1'e la. 

orqu esta y el Órgano. Ac¡nella mati za Ó colorea laR frasPs, acentuando maR Ó menos las notas de ' 

la melodía qu e el compositor coloca en este Ó aquel instrum ento; r f>fn erza Ó disrninu.re un mis

mo sonido colocado en uno Ó Pn muchos de ellos; dispone, en fin , cf p todos los mNiios posiLlt>s 

para graduar la fu erza en cada frase, en cada mi embro de ella, y has f a en cada nota. El Órga

no, por el conh:ario, no tiene medio alguno para matizar el canto: ~~ no pnf>de esforzar un a 

nota mas <{ltP otra, dentro de una mi sma frase melÓdica, ni di sminuir la qu e diÓ fu erte, ni 

esforza r la qut> dió devil. Lo Úni co qu P puede es formar contrastes, haciendo una fmse ente

ra devil , y otra fu erte, por medio de los diferent es registros , Ó po1' la va1·iedad dP techulos. 

Verdad es que pu ed4~ tamhien esforz ar los so nidos por medi o de ·las (lrcas de los eco 1, pe

ro este elemento de espresion y colorid o, amH¡u e precioso y de grau impor tancia, es tan li 

mitado, qu e sirve mas para · matizar la harmonia qu e la melodía, en razoñ de afectar á la vez 

~ toda la eslension dPl teclado, bajo el mismo registro. 

El Pi ano es t amhi en muy (\iferente df> l Órgano. P or muy buano- que aqu el sea; por mas 

qu e digan algunos fabri cantes haber inventado el tenido de. la• not(u á voluntad; por enor

mes qn t• sean las dimensiones que hoy le dan, siempre resulta un instrumento incapaz de lle~ 

nar con sus sonidos un gran local, de sostener un mismo sonido con igual intensidad, y 

mu cho mas de disminuirlo ó. aumentarl.o. Sin embargo de estos grandes defectos,tiene por 

otra parte mu chos mas medios de matizar y colorear el discurso musicál que el Órga no, 

en razon df' la independencia 4fH e hay entre sus sonidos. 

Resulta pues que .el Órgano, t anto por el objeto á que está dedicado, como por su propia natu

raleza, requiere un género de mt'tsica que le sea peculiar, y diferente del de la orquesta y del Piano • . 

Voy pues & sentar las bases del género. organi co, bajo los principios enun ciados en la') con

sideraciones preli minares que acabo de esponer. 



BASES DEL GÉNERO ORGÁNICO RESPECTO A SU OBJETO , 

QUE ES EL CULTO RELIGIOSO . 

t~ Se admite el genero libre lo mismo que el fugado, haciendo uso df' ambos ya st':'parados, o ya 

m~zclados CL~nve~i éntemente . Dichos generos podran usarse entrando en ellos el cantollano, ya 
. . 

COJI.ljl parte 'principal, ya como sec.undaria, O ya COn total independencia de él. 

~!El género orgánico, sea libre ó fugado, debe espresar los sentimientos del p~teblo cristiano 

congregado en el templo, t~ para alabar á Dios, y darle gracias por sus inmensos benefi oios; 2: 
par~ adorarle y rendirle l10menage; y 3~ para pedirle misericordia y bendicion. En consecuencia 

de este principio queda eliminada toda música que no esprese dichos sentimientos religiosos. 

3~ S e prohibe toda mttsica cuyo ritmo sea propio de bailes , tanto · populares como df' salon, 

y toda clase de cantilenas profanas. Tambien se prohibe hacer us o de las cadencias co mu

nes de la musica te atral: por ejemplo las siguientes, y otras 
• • 

# • • , • 
n pwcere a ptacPrP- a ptnl'el'll 

Se rechaza en fin toda mt'. sica que nada espr esa, como sucede con algunas fugas ins[pidas he:.. 

chas escolasticamf'nte,o c¡ue esprese lo que no debe,segun los principios sentados en la 2~ base. 

. , 
BASES DEL GENERO ORGANICO RESPECTO A LA NATURALEZA DEL INSTRUMENTO. 

t~ La JnÚsica de Órgano debe ser rica de harmonía. L a naturaleza del instrumento, y tambien el 

grande objeto á que está dedi·cado, escluyen toda frase melÓdica de cierto n{•mero de compases a

compañada con la tónica y dominante en acordes sencillos, ó con un pobre harp egio. Toda melodia 

que r equier e mucho matiz, esto es, que t enga mucho colorido de piano, .fuerte, disu1-inuyendo Ó · 

cr~ciendo, es impropia del Órgano, en razon de no poderse ejecutar con esa graduacion de fuerza. 

E s1e defecto del instrumento es necesario suplirlo con el interes harmónico,alqual se presta admira:..: 

hl emente . 

~:~ L as modulaciones dpidas, duras é incoherentes son detestables en el Órgano. Sin embargo de 

que muchos pianistas de primer orden las practican en el dia con frecuencia, y que algunos orga

nistas irrefl ecsivos, Ó de organizacion poco delicada, Ó talvez de gusto pervertido, las trasladan 

del piano al Órgano, no por eso es menos digno de r eprobacion semejante abuso. 

3~ S on impropios del Órgano los pasos de gran rapidéz, cuando son muy continuados. L o son 

t ambien los pasos de notas r epetidas en un mismo sonido y en aire vivo; y lo son mucho mas . 

~uando son en aco1~es . Po1• ej emplo: ~ ~ i j ~~ i i F+f11 ~·· 
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· S on igualmente desagradahles,y hasta iusopo•·tables las ' t~rceras mayor es y menor es colocadas en ' . . 
acor des muy graves , y co n r egist ros de l engti eteria Ó de flauta do d e 2 6 . P or egemp lo 

19' ll ~ 11 d -:=1 Los qn e en ti en den de instrn m en lacio n saben, que el co mp osito r qn e p n

si ese esta# annonia en 4 Figles, Ó. en otros inst rumentos de gran fuerza, seria t enido p or ignoran

te é inesperto: ¿Porque pues se ha de hacer esto mismo con .una trompeta magna que tiene mu 

cho mas volumen y fuerza que aquellos? 

Pudiera yo estenderme mas en esta importante materia, y añadir algunas observaciones inter esan

tes; pero conociendo que los ejemplos valen mas que todo cuanto se pudiera decir en confirmacion 

'de los principios enunciados, me r emito á las numerosas piezas que· contiene esta obra , las cuales 

suplirán con ventaja la falta de largos razonamientos. 

Si los organistas españoles creen aceptables estas bases, se habrá dado un gran paso para la 

mej ora y perfeccionamiento del género or~nico. 

ADVERTENCIAS ACERCA DE LAS PIEZAS CONTENIDAS EN 
• 

ESTA OBRA Y DE SU EGECUCION. 

t : Sin faltar en nada á las bases establecidas, pueden componerse piezas en tres géner os, que yo . 

denomino elevad.o, tnedio, y llano. S on del géner o elevado las piezas escritas en mucha par te ~ 4, 

' y que son ricas de harmonía, modnlacion é imitaciones. Son· del género ?n1Hl Ú1 las composiciones 

brillantes, y aquellas cuya marcha es mas libre y no emharaza(la con la harmonizacion llena. Son 

finalmf'nte del génet·o llano las pi ezas sencillas , t anto en su coocepcion como en la facilidad de 

egecncion. Yo me propongo hacer us~ de todos los tres géneros dichos , especialmente de los dos 

primeros. Si todas las piezas que contiene esta obra fuesen del género elevado esclusivarnent l', . 
pudier a creerse talvPz que solo admitia yo este; y tendría ademas el inconveniente de qu e no 

' todos podrian egecutm· dichas piezas con la precision que ecsigen. ~or estas raz ones h e com-

puesto las 6 t.:s (3 ofertorios y 3 de alza r) en el género elevado: las 4 sigí.tientes en el medio; 

y las 2 que ~ estas s iguen en el llcmo . Todas las demas serán de uno {a otro ~nero, Ó de un 

gt'·ner o misto. D e es ta maner a habrá la variedad conveniente, y mi plan ser~ Claramente comprendido. 

~~ Anmrue en los pt'OS pectos de f' sta obra se dijo que todas las piezas estarian escritas en 4 

oetavas, tle do ;~ do, h• · ct·Pido convcnieute accPdt->t' al deseo de algunos escelentes organistas, cuyas 

olm\~ honral'án mi Musco, dt• c¡ue se les permita estenderse hasta 1·e, (dos teclas mas) en r azon 

dP ser es ta la esif'tL ion cfp la mayor par te de lo s organos españoles, segun ellos aseguran. H e 

dPtPJ'minado tamlJil'J I uíiadit· al plan dt• la obra tres ver~os largos sobre el himno Veni c1·eato1· á 
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peticion de algunos profesores • 

. ~= El uso que se hace de las cont·m1 en la presente obra es el que permite la defectuosa con trnc-
' 

~ion que tienen en esta parte los Órganos e paiíoles, muy desventajosa ciPrlamente comparándola 

con el teclado de pedales que tienen los e h>angeros. Pdra que dichas piezas puedan egecutar e tam

bien en los muchos Úrganos que no tienen contras en e.scala crom~ti ca, se halla la harmonía di. -

puesta de modo que no quede defectuosa, aunque se supriman ellas totalmente. 

4! He creido conveniente no designar los registros en la generalidad de las piezas qne contie ne 

esta obra, pero se dar~n . en su lugar los conocimientos necesarios en esta mater ia. He deter min ado 

tambien usar de los matiz es, Ó grados de fuerza, piano, 1nedioju.erte, y fuerte, para que todo org-• .tnis

ta,segun los elementos del Órgano que tenga á su disposicion,haga Ú no uso de ellos. Cuando una pieza, 

en··la que se hallan los, dichos tres grados, ha de ser egecutada en un Úrgano que no tiene mas que 

dos teclados, se har® los fuertes en uno, y los 1nediojirerte• y pianos en otro. Si tnbiese un solo tr cla

do,el organista vera si, por medio de los clarines de las rodillas, (en el caso de tenerlos) la corneta y 

flautados etc. puede variar algo la .graduacion de la fuerza. Si no hay alguno de estos medios, preciso 

será, aunque con notable desventaja, egecutarlo todo en un mismo teclado, y con los mismos registros. 

E n ·fin, queda al buen criterio del organisia la eleccion de dichos registros, segun las cualidades de'l 

Úrgano y el caracter de la pieza que vaya ~ egecutar. . 

i)! Donde no designo arti~ulacion algtm~, entiéndase que debe egecutarse ligado, que es lo que ecsi

ge por regla general. el caracter del Órgano. Sin embargo, anotaré el ligado cuando sea de notas 
. . . 

pareadas Ó de tres en tres, por la diferencia qtte hay de estas articulaciones á las del ligado 

en general. Tamhien indicaré la articulacion, cuando sea picada Ú ligado-picada, si asi lo ecsi

giese la espresion de alguna &ase musicM. 

6: A las piezas de ofertorio compuestas en el género fugado sobre temas de himnos, y á todas 

las de alzar he dado una estructura nueva, y no usada hasta ahora por los organistas espaiíoles 

ni estrangeros; por lo cual pondré al principio de a·lgunas de ellas ·las observaciones que creo 

éonvenientes, para que sean bien comprendidas las in ovaciones que propongo. No se crea por es to, 
. . 

que yo escluyo de manera alguna las que puedan co mp onerse con otra estructura diferente. 

7 : L a siguiente pieza, t ! de, ofertorio, deberá egecutarse con lengüetería igual, y en ella, asi 

como en todas ·las que contengan un discurso musicál melódico, deben escluirse los registros 

de le¿ gua que suenen octava alta . en la mano izquierda, Ú octava baja en la derecha; porque con 

ellos se co nfunden Ó destruyen las ideas, y se invi et'te la harmonia. 
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ELEVACION. 
N ~ 1 

• ~·-1 • 
por D. H. ES LA. V A. • 

La estructura ú corte de la siguiente p1eza es la que propongo como mas ventajosa .para 

(• ) canon de ]a Mi sa, que es la parte de ella qu e sigue al Sanctur. Dividida en dos partes , 

Adorarion y plegaria, s~ conforma prrfectamente co n la intencion y sentimientos de los fi e

les, y ti rne la variedad co nveniente. 

La Adoracion,' grave en su caracter, len ta en su marcha, é interrumpida con algunos silen

cios, acompaña al acto imp onente en qu e el pnf'Llo cris tiano. adm·a á J.C . victima sacrosanta 

del in crtH'nto sacrificio; pero no pudi endo formar pot· s i soJa una pieza en razon d t> su corta 

y vari nqle durncion, sit'Ve de p1·eludio (t la p lPffrl ritt qu e debe seguir inmediatamenl t: despu es 

de alzar. 

Corno l a ~ adoracionr>s dehen ser el ~s ticas, esto es, que duren mas ó mt~nos segun el tiPmpo ({l lf' 

t>l sacw rdo t<- inYierfc l1asfa la elt·vacion del caliz, es conveni f' ntt· que sPan improvisadas; prro ht> 

<' l't' Ído conYPniente compon erlas, para prPsPnlar ejem plos que p~t edan servir Ol' moclt· lo. 

Iju p lr>ga. ,.ia, clt'YO ta y Pspresiva, corno lo ecsige el acto en que f' l Jlii f'lJio y f'] SacPrtlotf' dit' ijen 

su ~ nH•gos :\ Dios, for ma por si sola u na pi eza aun f¡ue dP- corta di nwnsion. 

Nota 1 ~' Pat'a la t•ornposi<'ion dl' la ele varion signieutP " " snpu(>sto qu r el .cifl'n dlt~ p.;; cf f' H? tono~ y que 

"'' lla e :mta1lo p or mi ~. E u o t ra~ piPza~ dr l'!-: ta misma cla ~e _haré 'diver·sas snpos iriou N! Pu qnP el tono 

,¡1·l 8 ({ 11 r l u $: y P 1 1l1· la p Tr•ga d a st>a n di stan1Ps, pa m hacer' vPr f' 1 modo dr que la mfomrion sir111 dP tutiou Pllll'f' a m hos. 

2~ Los l'• ·g ist i'OS fJil t> ('()nVÍI>Jl(' ll son n antados de 15 (Y de 26 si los hay) con octava f' n la Adorneion' y Eeos dP 

C'lat·iu <' 11 la J)l<·g:u i:l . 
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OFERTORIO -N~ 2 

POR n~· HJI .. ARJON ESLAVA. 
/ 

~ • • i • •· 
1 

• • ~ • • • • • • • • 
- - - - Vf' ma_ ris stel _ la De_ i m a _ tPr 

• • •• • 1 ,,. • 1 • • • 
1 

•• • . 1 • • • • • • • • • • • 
por_ ta. A} . -

.. 
at -que fe - _ lix - m a sem-per Vlr_ - - - - go - ce- 1i 

, , . , 1 
El genero fitgado o de pa1o es escelente para el organo, cuando se usa de un tnO( o_ convenien-

te; pero no l~ es, cuando se·ve que en él preside nnjcamente el frio cálculo del arte, y el mero trabajo 

~coMstiro. Las piezas fugndas, lo mismo que las libres, deben tener la elegancia, la hut>na Pstt·urtut·a, ' 

la 1midad casada con lft 11ariedad, y todas ]as demas condiciones que se ecsigen en una compnsicion 

hif'n ltf'rha. Fundado yo en estos principios he tratado de llenar dichas condiciones en la~ piPzas fuga

das sohl'e himnoS:,amalgaman.do con ellas algunas ideas libres, cuando á ellas se .pre¡;¡ta natnralmt>nle 

f'l canto quf' sirve ''~" thf'ma: pero cuando esta amalgama no es natural, y si un tanto violenta,t•ntonces 

para .,,,itar la monotonía, lwgo uso del genero cm·aZ, que es de muy buen efecto y 4e nn caracter pum

mPnt f' religioso. Llamo geuero coral á las melodías fraseadas que se fbrm an con el canto d~l himno, 

dnndo intr rés !. la harmonia y é't la marcha de sus partes, pero sin ofhscar ~ la ft·ase me~Ódica qu P 

. tf4'JH• cfornirra r. DP f'!' tf• g/.ut>I'O f¡ag-o llSO en_Ja pieza siguiente; J para que mÍ pensamtt>lllO St>él bien 

cornpr•pnlfi1lo va marrmla la t." fras e que_ contiené de · ~icho género con la palabra coral. El 

analisis dt•h•nitlo cl f' p'sta fn g·a har·lt cnmprend1'1' á los profesores de buen gusto y de s·ano criterio 

si son 1) no act-pt~Llt•s las ol,servacion.-..s que acabo de esponer. 

Nota. Esta piP_za ·pu~dt- 1ocarsf> c!on la lengiiete·ria ó con el lleno, observando ó no los j'uet·tes y me... 

dinjltf' l'lPI, sPgu n los mt'dios tlel organo en que !':e ej ecuta. 
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OBSERVACIONES ACERCA DE L~S COMBINACIONES DE REGISTROS. 

· Aunque por las razones manifestadas en la pagina 26 determiné no desigual' los r egistros en todas las 

piezas, me he propuesto en sn defecto ir haciendo cuantas observaciones crea Íltile acerca de las combina

ciones de los mismos, y de las particularidades de algunos de ellos, segun vayan presentando e las diver

sas piezas que esta obra contiene. Est~s observaciones esparcidas aquí y all~ serán r easumidas al fin 

de la . i~ parte, y fo!mar~n un cuerpo de doctrina aplicable á toda clase de Órganos, lo cual será mu

cho mas util y ventajoso que el designar solamente los registros de cada pieza. 

·En la siguiente elevacion y en otras de .esta clase se encontrar~n mf (medio fuerte) y f .(fiterte); 

pero no por eso se ha de hacer uso de ningun registro fu erte de lengüetería. Los matices en las 

piezas mencionadas designan unicamente la mayor Ó menor fuerza de los r egistros snavf's,pero de 

ninguna manera el verdadero fu~r.te de lengtieteria que tiene lugar e~ los · ofertm·ios y otros acto~ 

semejantes . Las combinaciones que aquellas r equieren son las de los r egistros llamados de ca·iiu-
' 

teria; (bajo esta denominacion se comprenden · todos los registros cuyos caños no tiene n Jpngna) y 

he aqui ·las comunes que de ella r esultan en todos los Ór~nos regulares, principiando por la ma s 

suave, y concluyendo por la mas fuerte. 

1!' El flantado violon con el tapadillo (que es su S~) ~n amLas manos dá unos sonido~ 

velados , que son de buen efecto en los actos de gran silencio y r ecogimiento, como es el 

la adoracion. 

~~ ELfJautado de 15 con la octava t·n ambas manos produce sonidos ma~ llenos \que 
1 

combinacion y tiene tambien un caracter mas grave. 

~~ El fJ~1tado. de 26 con el de i5 y la octava en ambas manos forma sonidos llen os y volumi

nosos, y de un caracter sumamente grave y magestuoso . 

4: L os dos flautados dichos, la 8~, 15:', 1.9~ y 22: en ambas manos forman el lleno, cuyos soni

dos .son mas fu ertes que en la anterior combin~cion, y su caracter es menos grave, y por constgmen

te mas IH'illante. Por esta razon suele hacerse mucho uso del lle1w, en lngar dP la lengiiete t·ia, 

en los días menos solemn es . 

Si el Órgano ti rne buenos ecos de clarin Ó corneta, son estos preferibles para las piezas de alz:w 

~ las combinaciones mencion~das; porque con solo un registro se pueden hacer todos los matize~ 

que ellas r equier en, esforzando y dist~inuyendo á voluntad. No por esto l1an de quedar _aquella 

sin uso, porque en todo lo qne concierne ~ esta materia es necesario buscar toda la vru'iedad posible. 

Mas adelante se tratar•~ de las combinaciones de los registros vet•daderameule partido•, como la 

corneta, flauta travesera e_tc. y de la clase de mnsica que ellos ecsigen • 

. Téngase presente que estas observaciones y otras análogas no las hago para los organi tas bien 

i nstrnidos, porqu e estos saben por principios y pot practica cuanto yo pudiera decir ~n la materia. 
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EL·EVACION N:2. 

POR U. HILARrON ESLAVA é 

S egun lo dicho en ]a eüwrwion nuntt?l'ú l , ~ltp ongo en est a qn p el S cu¡_tus. se ha. ca ntado en re 

mayor, y s i end~ el tono de lit ~i~u i f'nte plegaria mi·~ ·mayor, la adoracion est~ d~ manera q~• e 
ámb os tonos, aunqtH' tan divf-'J'sos y di:-;tantes en modulacion, se uuen naturalmente, y sin hacer 

ningtmH transicion du1·a t~ im·ÓnPc. a . 

N ota. Si la siguif' lll t• elfwacion se ejPcut a con los Pcos, es neces~rio aiiadir á los rnatizes marcados los c1·e
ciendo~ y disminuyPndos que ecsig-t> caua frasE> rnusic.'ll , S('gun s11 llive r so ca .-acter y PsprPsion. HuyasE> rle imitar 

en esta rn att>ria á aq nt>llos organistas que sin dist:<' t' ni mirnto algnno creren y dismin11yen con los ecos , 

co11trariando t<.~lv <>z á la melodía misma. 
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OBSERVACIONES ACERCA DE LA LEN GU ETERIA . 

La siguiente pieza de ofertorio, asi como las anteriores tle su misma clase, requiere registros de lcngtm 

qne es_ten en el diapason re~1Jar, sin mezcla de l os qne cantan octava alta en la mano izquierda, ni octava 

baja en la dei'echa. Es necesario ademas que acompaíien á la lengüetería los fl autados de i 5 b de 26,Ó am

bos reunidos con la octava Ó sin ella, para disminuir 1~ acritud que naturalmente tienen los registros de lengua. 

Debo hacer aqui una obse1·vacion importante acerca de la mayor 6 menor fne1·za de lengiieteria de que dPbe 

ltacerse uso. Supongo que el organista tiene á su di posicion un esCE>lente organo con cinco registros brillantes 

~e len~ueteria de diapason ignal en cada mano . ¿Deberá sacarlos todos para egecutal' una pieza de ofertorio? 

Íbra respondrr á esta PI'egnnta,y pam que un organistn proceda con acierto en esta mateJia,es necesario ~n idem.r4rosc:~. 

1: el caractm· de la pieza. Si ella es de un género ligero, aunque sea bri llante, requiere menos fuerza b menoil 

nurnei'~ de registros que otra que lleve el sello de grancleza y magestad. 

C}~ el ttolnmen 11 calidad de los sonidos. Si estos, en lugar de ser pastosos y agradables, son esce iTa men

te cnillom'~ y pt->netrantes, e · necesario disminuir la fu erza de lengueteria, Ó aumentar la de cañuteria 
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que acompaña, pant dulcüíca1' el t.'fecto de aquella . 

3': la. eatllaion y allum dPl ftJmplo . En In gmnde y magnifica iglesia de la CatedmJ de Sevilln, por· ejem.: 
1 

plo, podria talvez con\·eni1· el conjunto de lo~ cinco r~·gi s tros mencionados, los cuales set~ian insopor tables 

t>n S. v~idi'O el Rt·al <fp :\-!:lcli·icl. 

4'; lrts pt·upin {(f((f'S actt~ firm: df•l tn nplo mi~mo, e to es, In mayor e) menor sonoridad que r•esuJta d_e sn 

at'<¡uiteclum. En d espac io. o y maguifíco lf'mpJo del Escorial, sin emh:u go d1· sus e¡.; tJ·am·dinaritts dimcn

sioues, basta la mitad cie fite i'Za en los so nidos l'~!'p ect o al tle Sf'villa; pot·q•u• aqw·l Ps mucho rn a~ SOliO-
. . 

t·o tptP esh~. La misma couqn racion ecsis lt> tamhi +>n c·ntl't• la i~;,r:IPsia de S. Y"itla·o y la d(:' la-[\(·al Capilla~ 

a~ i es, c1ue s i en af¡uella hasta con trt's I'Pgist ros de _lengüetería, en esta solmt con cfol'i. E sta diferencia no 

es d(•hida tanto ~la mayor es1t-nsion de la t ~ , como ~ su menor sonoridad t•especto de la 2~ c¡ue pOl' su PS

tructn ra es estraordinariamcnte resonante. 

Ht> cr<•iclo conwnif•nte hat'er e. ta obseJ•vacion, por<¡lle la considero justa,tlt· gt"'llf'ml aplit·Hc·ion y tlt• hu• •no~ t't'SIIllaclos. 

OFERTORIO N:3. 

POR D. HILAR ION ESLAV,\. 
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DE LOS REGI STROS HOMOGENEOS. 

L lamo r egistros homogeneos á los que, sacandü HilO •! U la dert-•cha y otrn en la izquierda, pl'oducen 

sonidos de una misma naturaleza, y un diapason :-e~<·u ido desd t- la l ~ nota hít~t a la ul tima del teclado. 

Tales sou Jos de las combinaciones de Ja pagina -1 3, qut;o tienen igunl ch·nomi naeion eu ambas manos . 

Tales son tambien los de IPngiiF>teria igual, (annc¡uf• <dguno. de ellos tt• ugan clif 'torent(' nombre en cada 

. mano) cuando se escluyen los de diver sa naluraleza, como el obo~, los Mln~ t'ti'<,,Y los dP diverso diapason, 

como el bajoncillo y la chi1·imia de mano izquierda, y la f1·omp~!la nwg11a de mano det·echa. E lt: de ~stos 

ult imas canta 8~ alta, el 2~' una t 5~ tamLien alta, y el 3~ una 8~ baja. E stos rPgistl'os, 'f otros amí logos C[ ll f' 

pnt>de haher, requieren com~?si ciones esclusivamente dispurstas pura ellos. E11 t>l mismo cnso, aunque 

por diverso motivo, se ltaiJan los registros de caíiuteria que no tienen oll'Os JwmogenPos con q nienPs 

puedan combinarse, como la rm-nPta, j lauta t-mvese·ra etc. De las combinacionf's qur re ultan de regis

tros <fp esta especie, y df· las condiciones que requieren las ohr·as f[ll f' para t>llos se compongan, se h·ata

l':'t mas ad• ·1n n t í~ especialmente en los versos. Basta saber por ahora,(~ te todas las piezas quf' vayan apare

t ierHlo, en fllle no se inditpten registros,deben egecntarse con los que yo llamo homogeneos, :~ lo que IJama-

_( 

~ 

·. 

ELEVACION N: 3. 
POR D. H I LARlO N ESLAV A • 

L a siguient e adnracion esta co mpuesta bajo el supuesto de ca ntnrsr el Sancill8 dl' 6° 10uo por nti & 

y stw la plegaria P O 1ni menor. 
Andante. 
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OFERTORIO .N.o '. 
' 

POR D. BILARION ESLAVA. 
1 

All~ modet·ato. .. ... - .. " f}~-d.r !--1 • . 
• 

¡ ... l 
PRE LUDIO. • f nif_ 

~ e -- 1 1 1 
1'-l:-:--. •• J-. -',_ .. ,.., . - r~ .. 

:V :.O • -
~ 

.. ~-,;¡-.. 

1 J r-, 1 

1 ... 1 ~ ..1 
1 ., h - .. , . 

"" " r~ » rJ 
1 

~,.. 

l'- 1 1 
-1 rJ . #* 1 1 . .. f mJ· 

A - -. • • "" \ "" " 
. ,.. . • • --... ; .. , .. f ~ 1 ..- 1 1 

1 1 

Alt' moderato. 

' ' .A - » • ...;. 

• ,.. -. - .-.;;. ... • .. 
V ~ 

~ 1 ¡ ... ~ 
1 ~ 1 1 

.. fa - . 
n 

1 

~ r A • 9 1 • .. 1 --,.. ~ 1 ,... ti 

\~Ir~ r:;; 

~ • • 1 1 1 1 .. • • 





58 

• 

r 

r-.# . ; •. c..... .......____.... 1 

A 1 1 -- ~. ---. -
1 --. ..,¡ . '" "" • • • ., .. 

1\: ll 

!t.. .. -. • 
~JI"' 

1 1 1 1 r t· r J t.[ ~~ . i - r tJ V 1 r .. • 
f mf 

1 .. -,. • -. 
\ 

1• . . 1\\ -

-~--- .... ;i. ..,¡ 

M. o.• ••• .l • ... _J ., 
r ----- r + 



,_ 

_ , 
1 1 1 ~ ~ r ~JJ . -, 1 .. 

59 

..; --~ ... - -1 -:;¡¡ 
-:;: 

1 
--,. ,.. . 

vf lt... 1 l 1 1 
1 1 u #o qt.J c.. ·~ .. 

~ . 

' • 
\ 7 • 

• . . -~ -.. ~ 

nn 

~-- ~ J !, T - 1!!!!!!1!!! A r ' • [7 • IIJ. n;: ...,¡ --rHI" ..,. 
-.JI h. ·- ·- • -:;[lf -:;¡- 11. --.,. 

j lt... 1 .. 
~ b ~ b ~ bl.. bp ~ 

1 

~ • \ 1 , 
L L. • ~ .. • • 1 ~ 

• ,¡,;¡ 
\7 

- .. -
co ••. r ·~ 

-
A 1 ~ ~ 1 -. . 

• - 1 • • - . -¡;-~ " --lll"' V I"" ~~ 1 
1-' • -:;: --. . 

1 1 T 1 1 ¡._: l 1 T • - •• • .•. qi 
~ 1 

nif .. 
l J ~ - 1 1 1 1 

• --.,. 
\ -... 7 h. ~ . 

1 -- -- • --¡·~r·~r·~r- • • 

. . . . ~) .. .. . 



60 

A -~ 

" . 
1 l'-' .. 1 1 

~ r .. • .. 
1'· • ~ 

1 1 

A M 1 1 
L~ 

1 
1"' , .... l - 1 . • -1 .,.. 

• 
\ . 

- ..1 .. 

1 
1 

. 

• 

• 

. -
_.. . . - -. 

. 
1 

1 l 

. • .... "!1"' 

l 1 

Con. 
r· 

.. ~~ ~ 

. 
• 

• • 

'--

.J 

• 

• • 

~"· ,_~~ 1 ~ 
;.----1 . -
~11!!!!!1---

--. .. , ..... . - -• 
• 

·~ Con. 

- !!! ~ 1 , 
1 

• . - -

, -
1 j 

1 r ... 
--1 1 

f --- ---e--
1 

p · • . ~ 

~ ---Co n. 

~ 

bJ ~~ e q-. • --~ ~ . 
~- .. - - ·- ¡..__ . 

. -
~-1 

1\ - "'l 
.;;. ' 1 

-• 
'-' ..... .. 

.. 

.. 
._ 

.. j_ • -
1"' -:;;: - -

:........ '"' 



. 
• 

. . 

,. 

-

\ 

1 

.. 
1 

61 

ELEVACION N.o l. . 

POR D. HILARlO N ESLAVA • 

En esta. p1eza supongo haberse cantado el Sa:nctu.s por ·re mayor, y debiendo ser la Plegnria en la 

b mayor, está dispuesta la Ado·t·acioit de mod~ que sirva de enlace para ambos tono • 

. Nota. En las siguientes Elevacione• cesaré de hacer ·es tas suposiciones, y obr·aré librenll'nte , por·qur creo 

é¡ne bastan los egemplos dados en esta materia. 

Advierto tambien que conviene que en las Plegarias se saquen distintos regi!l tr•os que en las Adoracio

nes, teniendose presente que el caracter de estas es mucho mas grave que el dP aquella!' . 
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OFERTORIO N.o 5. 

PO R D. HILAIHON ESLAVA . 

TREMA.~ • •1• •1• + •1 8 1• • 1· • • l. • 1· ·1· .1 
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Asi co mo el canto del A1'e maris d ella se pres ta mejor á ser tratado en el género fugado que en 

el lihre, sucede al cont rario con el del Pangelingua; por lo cual el ofertorio siguiente est~ compuPsto 

liLs·ementf:' pero siu esclnir enter amente el género de imitacion. 
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ELEVACION N~ 5. 

PO~ D. HILARION ESLAVA. 

Habiendo compuesto el anterior ofertorio sobr~ el himno Pange lingua, he creido conveniente hacer 

la sigui'ente_ ·plegaria sobre otro himno del SSmo. que es el Ve1·vmn: ntpernwn p1·odiena. 

Los registros que pueden c?nvenir en esta pieza son los flautados para la adomci.on,y los ecos para JaplegcU'ia. 
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OFERTORIO N~ 6 . (t) 

POR D. PEDRO ALBENIZ. 

ORGANISTA 1° DE LA HEAL CAPILLA l>E S. M. 

Elf. designa e11:·r teclado ó lengüetería esterior; elnif. e12?teclado ó lengiiclt>t'Ítl int<>ripr,y el P. el5~rteclado ó cadereta. 

Allegro 

f 
moderato. . . . ..... . 

(1) M~ he vistu pre<·isado á n tirar el ofPrlorio dPI g•!owro ll~no que debia ir en e;,t.- lugar, p~ra dar ~:•bid <• lÍ los que me han sitlu rt•millllo~ por uriu• fJrgani•

tas, con cuya, piezas, y l:t! dos qt~~· faltan sobr~ himnos,,,.. tompl•·•a el nÍimer o de los 12 of~rtorios. 

La EIPNtcion qnr sigu(• :Í esta piP7:t ro rrl''\¡tnnrll' :i el icho go!nrro llano,) por ella se entenclPrá mi ptn,amirnlo "" In llll.l!Pr ia. 
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OFERTORIO N~ 1. 

POR D. NICOLAS LEDESMA. 
\ 

O'rgmtista y Jflro de Capilut 
de la 

BASILICA DE SANTIAGO EN BILBAO. 

PRELU DIO • 

... 

, 

__.. .. . 
1 ..... ,..... 

... t .. • .:. ~ -1 - - 1"' • • 1"' 

• • • • ..._., . • ..,¡_ 

t.,¡ _... .. • 1 - ·-~·:¡¡-- .. . • ~ ·~ .. f 
li 

. , .. - • .:. • .. 'l 1 --- -• • • 
'!á -• 

\ / h '-

o .....a - o 1 .... -- 1 
1 -Con. ~ Con.•~f 



SS 
• • tr ~ ,..._.-._ ~ • A 1 1 • .... • • 

1 ~ 
'.1 

...,¡ -· . " • . ·-. _._ 
IJ' • . • • • ¡ ... . f r 1 r ·-

~~ ~ .. ~:;~ 1 

. .. 
1 • • ,_ • ~b • f!.. f- #" ti- ~ 

. .,. 
~. -r- •• -

/ ~ -
Con. -e 

.. . .. . , 
' 

( .. 

___ __..,,. :; ~ .. & '---- --------
'- -e -------------

-
e 

-



--¡ Con. '---

--- -e _ _ __ ...:_ _______ r 

-
Con . ~ 

. ... 

-r 



SS 
-]~ j•.J ! .J~~ (J 11Jmi1 IJ ¡Jr.li 

........_ .. , ~ ., \ 
4 -

• • -- . 1 . -· . 
l"tf --:: • ¡-.; ..... .... .... - ... ... ... w· -u. u ~ ·t . • r L-J 

1 la 1 1 • vez. 
~ - ~ • . 

- - l :~ - -~¡ 7T .. e 

. 
~.. ______ _ __:...::__ _ _ __.., be 

: 1 
Larga paun l<'niendo la contra 

_________ __.., 

......- . 
h·--!111111'"" 1 

.. 1 - -- -• 1 
1 V 1 V 

¡ .... - ~ 
• -... ._q ~ .__. '1 

.-. • 
~t ~~ ~¡-;~ 1 ~ ~lo . 1 : - 1 r. ~ --~ 

7 o;: -.. ._ - , T ::::r:::;; ... ....... - .. -
A 1 ·--.. - . ·---- • 

A 1 ~- ... ·- - 1 

1 ¡-...; 



A 

!' 
1 

"" .. 
~ ~· -,. 
\ 1 7 

~ 

1,~ 
l/ . 

~ 
~lZ 

"" 
1 -

1 ,. ,. 
\ 

flh. 
y 

- .. 

--···-....._., ., 

{.\ 

'1.¡ 

{.\ 

Larga pausa 
teniendo la contra. 

... ....... 

.. -::r ---· ... . 
• 

1 -...... 1 ~ . 
• . 

• • ....._., ---

.. 
. ....._., 4 

- . 
o ~ 

,.. --w! .. ... -
' __./ • 

• .. 
.. 

-~ -~ 
e 

1 ~ ~ 111111111111111 i~ • • &r 
• • . .. ....._., . . ... 

- ~ . r-:-i • • o • 
• -JII' . -- ;;A .... -. ....... 

i i •, T !!!!!!, ~ 

""" • • "'!: • -· --- • l/ 
r.~r 1 - . • ,..,- . . ___________, 

# ,.---~~~~1'-. 
1 



. 

. 
11 

\ 

1 

\ 

1 . 

. 

-. ' .-
l'-' V 

A J J J J ] 
~ ~ -1"" 

l'- 1 
. 1 

1#- it1'" ~ 
Te 

• 

J ~ 

~~ A 1\ -
' • 

l'-' J 
, . 

--o -

T J .. 
-..- • w 

-~ 

• . ' . -, -

~~ 
• ---

~ W!' ~f1-~ 
't 

¡--....~ 

- --~ ~ 
~ -.. 

-- . -:::;,; 
- J ~ • 

ID ___, i ., . . 

. 1 1 1 
~ . 

" •p - "" > .... • V 

.... o 
----;-.---:---.._ ~ 1 

A J ~ ., J 1 J Ti ~- ~-.- " 
• 

V • ---- ---- • • · ¡¡: 1 l T 1 
-r J 1 

----¡--. ~ ~- -'~ ~y-- ,.,._ 
• • 

--o - F 

------- j .. J~~-JJ 1 j\ 
A 1\ 

/ -j - .. ~ 

-- -r 1 T I 
-. -¡:; 

1 1 r .. -
h· L --~--l -• 

\ 
·' 1 

Con.~ 

. . -

-- ~ P• .J]",.., 
.. .--;;¡¡¡_ 

-- :;;;:- -.. 

1 1 ""- p 
1 

"-... 
-

. 
o _ 

I~ J ~ * } 1 ___ } }j J ~ 
-• 

1 
-, 

1 

-. -
_;;;-·o- . 

.JID ....__... ., J~ 
:;;;:- .. -• _.¡_ • .. 

• 
1 r r. 1 1 

--:;:-
e 

. 
~ ---- -· ~-~ • ~-

11 
--... - ______... 
~ 

-
• . • -1"" 

r 1 • 1 1 J e ......_ 



1 , 

~ 
.. 
j 

A 
7 

~ 
rJ' 
~rT 

lt.. 

~= \ 7 

1 

- .. 

. 

n ... 

-- r 

-
.... J .Ji J 

- • :.....--- ~ ~ 

, .. li 

• 1 
1 

'-

- -
--~-... ,., _,[_ ~-! J - --

...... ~ ~ .......:....- ~ -
• b..- • • h. • 

- - -. . . . • 
~ 

~ 

o ----------------



92 

. . ELE.VACION N~. l jp 

POR .D.DAMIAN SANZ 
1 • • ' 

ORGANISTA 1!> DE LA STA. IGL'~CATEÓRAL UE PAMPLONA 

-
.- y qu~ lo ft'é dÍ! la Pr_i.mada de Toledo. . 

. 
Flautado de 1.3, octava y flautado de Violon en ambas manos. 
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OFERTORIO N~ 8 

POR D. HILARION ESLAVA. 
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ELEVAClON N~ 8 
POR D. BIL ARION ESLAVA. 

Los registros que convienen son los flct/utado• en la adoracion y ecos en la plegaria. 
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·OFERTORIO N: S 
POR D. EUGENIO GOJIEZ 

Or.1a-nistll ·~ rle la Patriarcal lyle•ia de Seuilla 
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OFERTOR 10 N: 10 

dedicado á D. HiZarion Etlava 

por su amigo 

D.ANTONIO SANCLEMENTE 

ORGAN I STA t ? DE LA A.\i M. DE SANTIAGO. 

CZarine• en los fu ertes y Corneta de Ecos en los pianos, Ó Clarines en Ecor. 

Maestoso. 
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POR D.VALENTIN ME!ON 
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OFERTORIO . N: tt 

POR D. HILARION ESLAVA. 

• 
·THEMA..fi •• • • * • • * • 

S a _ cris so _}em_nL is junc _ ta sint gau-di_ a, et ex prre cor _di_ is so_nent prre 

co _ m_ a; re_ ce _dant ve.:. te_ ra, no __ va sint om _ni_ a, cor- _ da, vo_ces,et o - pe _ ra. 

El canto de este himno, asi como el del Pangelingua, no se prestan naturalmente al géne

ro fugado, por lo cual he compuesto en el genero libre la pieza siguiente. He dicho que no 

se. presta naturalmente, porque pudiera componerse sin embargo una fuga doble ¿ de dos 

guias ó motivos, como lo indica la t~ frase de la 2! parte de este mismo ofertorio. 
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ELEVAC.IO.N .N: 11 

POR D. NICOLAS L EDESMA. 

Organista y Mtro. de Capilla 
de la 

BASI LJCA DE SANT l AGO EN lH LBAO. 
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POR D. NICOLAS LEDESJ\IA. 
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ELEVACION N~ 

POR D.JOSE PRECIADO 

MAESTRO DE CA PILLA Y OllGANISTA F.i'i TAFAl.J.A (1) . 

Dos teclados; en el primero que se manifiesta por la f. Flautado tnayor, Violon y octava; en el se

gund que se indica por la P. Corneta de Eco abierta en la mano derecha,y Nasardos en la izquierda. 

·Nota. Se supone haberse canlallo el Sanctus de <Jctavo tono. 

Andante 110 mucho. .... ~ 1 1 . . 
/ ~ n rw ' -

~ ,.,. ' "l 1\ e:~ -1 • 
l'- · ~' r 

' r J 1 1 ~' r r ;¡ r .. p ~ . ; #J--:; - J ttJ ; 1 L."'" !l .. - :.;6_ 
• • • . ....--

ADORACION 

•• 
\ -' ' o . - - -1 ~ 

..._____., 

( )
. • Con.?T ·' 

1 El autor be esta E1evacion ha tenido l a b nndad d e r clnitirnos tambien Wl ofertorio; pero 

t i.,mpo rle su r,.c~peion ••stab;t ¡;r:ovado ~ 1 numero tota l de e llo1. 
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Antes de dar el juego (le versos, tanto de salmos como de himnos, que me he pr~puesto , Cf f>()' . 

counmienle y aun necesario tratar brevemente dos materias inportantes. Una de ellas es el cantolla

no, y la ott·a el uso de los regist•·os desiguales deJ organo. Voy pues ~ dar una esplicacion laconica de 

la naturaleza y leyes respecto de la ~~ y de las reglas que deben observarse en la 2~ 

DEL CANTOLLA.NO. 
·. 

L as nociones que de canto llano tiene la mayoría de los organistas son puramente practicas, y son · 

muy p ocos los que conocen bien su parte especulativa é historica, y de consiguiente sn esencta y 

nn fu ralez;¡ . 
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No es mi animo estenderme aquí sobre esta materia tan vas ta é interesante. En otra obra, que. 

pienso publicar mas adelante, trataré este asunto con la detencion que ecsije, y en ella sentaré mis 

opiniones fundadas en la historia,en la tradicion y en la autoridad de los escritores mas respeta 

bles. Por ahora me contentaré con dar las instrucciones mas indispensables que sobre el cantollano 

deben tener los organistas. 

Los cristianos de oriente fueroó los t~s quE' introdujeron en la iglesia catÓlica el cantollano, toman

do por base cierto principios de la m~sica griega. Un español ilustre en let ras y santidad, el Papa S~ 
. 1 

Dámas~, en el siglo 4~ de la era cristiana lo estableció en la iglesia de occidente . S'! Ambrosio cooperó 

poderosamente al mismo objeto, y lo intr'odujo y ordenó en su iglesia de Milan. El Thpa S. Gregario ape 

llidado el g'rande, lo reformó dos siglos des pues d~sde cuya epoca se llamÓ, y se llama hoy canto gregoriano. 

L a tonalidad ant igua Ó del cantollano es muy diversa de la moderna que usamos hoy en musica. 

Por tonalidad se entiende la r elacion sucesiva y simultanea que hay entre las notas de la escala, por 

la diferente disposicion que tienen en ella los tonos y semitonos. L a tonalidad moderna tiene dos 

modos, mayor y me~or, y la disposicion de los tonos y semitonos de sus escalas es bien sabi<.la de todo 

solfista. La tonalidad antigua tiene cuatro. mo<los, de r e, de mi, de fa y de so ~, for mando se sus respec

tivas escalas sin accidentes ni alteraciones. E stas ~e han ido int roduciend o por el u o de la .harmonía, 

que es propia de la tonalidad moderna, y enteramente agena de la antigua. Ninguna cadencia f inal 

de cantollano puede ser harmonizada sin alterar alguna nota de sus escalas. As i es qu e, cuando 

acompaíiamos con acordes el cantollano, usamos una tonalidad mista de antigua y moderna. La tona-: 

lidad ·antigua en toda su primitiva pureza es incompatible con la harmonía. El sostener lo contrario 

.es de~conocer la esencia y naturaleza del cantollano. 

Los tonos del cantollano son 8.El t~y 2~finalizan en 1·e: el5~ y 4~en mi: el5~y 6~en f a : y el 

'1.oy 8~ en so~. L a naturaleza del canto llano escluye como se ha dicho, los accidentes de sostenidós y be-

moles, esceptuando los casos en que resulta tritono, que es la ser ie ele tres notas f a so¿ la si Ó si 

la sol fa sean de grado· Ó de _sallo: por ejemplo ~f}~:3oE~0§~J~·~··~··;~·~~~ .. !~ic~• go~lli~~"ª0~o~lz~d~· ·~·o~· ·~·.·~;~· ¿;~11 
Si el signo si que se halla en estos rlos ej emplos no se hiciese bemol, resultat·ia el tritono que se 

prohi.v~ siempre. Si los tonos se ejecutasen segun. representan sus respectivas claves y signos, incluiri-

• an la escesiva estension de dos octavas que hahria entre el la bajo del 2~ tono y ella alto del 7; por 

lo cual se cantan todos ellos transportados respecto de los instrumentos estables com,o el organo. 

Por la tabla siguiente se comprenderán los 8 tonos, sus finales, la estension que r ecorre cada ~o d e 

ellos, el transporte que r esulta en el organo, y las entonaciones de salmos y canticos,que es lo mas 

esen~ial que debe ·saber .un organista. 
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\ . 
TABLA GENERAL DE LOS. TONOS DEL CANTOLLANO. . . 

.. ~ .. . . . .. . 
o-oeooe-o"" 

~ ~ ~ ~ ~ ~ 

~'"' = 
CANTOI.I. ANO "" 

Oi~i t Domi_nus Oomi..no me - o se- de a dextris me - - - is . 

t~ tono. :\bg _ - ni_ fi __ ~al a_ ni_ma me-a Do _ - mi_num 

& 3 6 5q3 3 6 b~ ~ ~ 3 q3- 6 q6 3 6 6 3 q:; 8 5 
ORGANO. 

__ ,_.. __ -~}· !'..~' (.~ ., 

Acompto. -
~ 

-
• • _.. ~. . · ~ '"'-~ u: 

CANTOLLANO. 

2~ tono. 
6 1 :; !5 5 3 5 3 3 6 3 3 -- 5 8 6 ~ 3 8 

~ ---- __, 

ORGANO. 
ír11>e ~~~ ñn='n- 1.\...J -'-~ 
~.-.. - - ~. _, e ~ 

Acompto. ""' ...... "' . && 

• 
' 

IU ....... 
11 .. 1 - ...... -

CANTO LLANO . 

~ -'"" ~-~ '-" ~ 

5~ tono. 
3 !i :'1 #3 3 q5 5 3 6 3 5 3 !i 3 6 #3 8 4 

n ...-....,..-....-..-.. - -ORGANO. 14 • -• __, - ~ -::::;: 

Acompto. 
-""' ~ & 

. . . 
CANTOLLANO. 

l"'l-: e-'" o-U 
C:~ C"l 

'"" 

4~ tono. 
3 #3 3 r.~3 ll 3 #6 6 3 5 3 #3 6 ~~ 3 

6 
# 3 r.1t3 

OHGANO. 
~~. 
r- •• 

/ h. - 1~ ~.;;;-: -
Acompto. ~--"-' ~ "" ...... ...... - ~ 00 

. 
, • 

' . IU ~ - : "l 

" '"' CANTOI.I.ANO. 

5'; tono. 
3 6-- 3 5 3 6 3 5 3 5 6 3 3 

& 
ORGANO. 

.,.. --FJ• ...-.....-....,-....~ -__, - - -~~~ n n' -"' n -. c-I-, C"l -Acompto. 
. - --... 
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.. .. n l CO S. . . V l COS. 

CANTOLLANO. 
... .. r'""" _.. ...... 

/ n 
Dixit Dominus Domi-no me-- o se- de ~ de x- tris me- - - is. . 

6~ tono. Nag- - - - ni fi- <'al :t _ni_ m::. me-a Oo- mi - ntun 
:; 65 q:; :; 5 :; 6 br 2 q:; :; 6 :; ~ , :; 

n 5 
1'""". ..- ..-...-. --...--. ..-. =~ ~ -- -• tnnnc:~ ORGANO. 

Acompto. 

~ 

e 
11""" "' CANT OLLAN O. · ·~ 

n 

7.0 tono. 
8 q:;-s ~~ ~:; :; ~:; ~6 ~:; :; 8~5 6 - R ~ 6 :; 

-e- ....-.. ....-. ,-..... ,.--... ,. e:~ n -n e:~ C lri -= • e ...... ORCTANO . 
,... ,... 

Acompto. -u- ~ ~ 

111 •• 1 
:::;: ,... 

CANTOLLANO . . 
8? tono. -

:; 5--67 :; :; :; 6 5 :; :;--s 8 ~~ :; 
..-..-..-...-. 

• --. .... n C""rCT ORGANO. 

Acompto. 
. ~ ~ ....... - ....... _.. 

ADVERTENCIAS ACERCA DE LA TABLA ANTERIOR. 

r: Aunque la estension ordinai_'Ía que recorre cada tono sea la marcada en la tabla, hay antifonas ere. 

que no llegan á ella, y otras que la esceden comunmente en· una nota -mas, por arriba ó por abajo. 

2~ El sos tenido que se ha lla en la entonacion del 4? tono, en el sec1Ü01'U:m del 2?, y el bemol que se. 

encuentra en E> l sec1llormn del 5~ no son pr opios de la primitiva naturaleza del Cantollano, sino modifi

.caciones qu e se han intr·oducido por la fuerza del sentimiento de la tonali d~d moderna. 

5:1 Notes e que el final d~ los seculorum de 5?, 5~ y 7 ~tono es diferente del que estos tonos tienen en todos 

los demas cantos de la liturgia. 

4': Se ha puesto el transporte para el organo, bajo el su1mesto de entonarse todos los salmos por sol, que 
4 

~s la costumbre mas generalizada en Es¡)ruia. En algunos iglesias se cantan el t ?,4? y 6? tono un punto mas 

alto (y en algunas parroquias tambien el 7?) de lo que en la tabla aparece. En dias comunes suele cantar se 

en muchas Catedrales mas bajo de lo r egular, por lo cual es necesario atenerse en esto á la co. tumbre de 

cada iglesia. 

5" . De los muchos y diversos acomp aiíamientos, que pueden hacerse á las entonaciones y secuJol'tt:m. de los 

salmos y canticos, se han puesto en_ la anterior t abla los que se han creido mejores, por contener se en 

ellos la natlt?'alidad y variedad de h~rmonia, que ecs ige es te genero en el cual suelen muchos organistas 

c:wr en uno de dos estremos, que son la demasiada sencillez Ó la estr avagancia. Acerca de t>sto se dir t\ 

algo, cuando se trate del acompruiamiento. 

• 

/ 
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DE LOS REGISTROS DESIGUALES Ó COMBINACIONES . HE'rEROGENEAS (1) 

Esta materia es de gran impo•'tancia para todo el que aspire á ser un perfecto organista. Co

nozco muy bien la dificultad de f~jar con-claridad y e_sactitud los principios y bases f[Ue deben ob

servarse en este asunto; y sospecho que esta sea la causa de que en ningun tratado de organo, 

e!'paiiol. ni estrangero, (qne yo sepa) ~e haya esclarecido esta delicada materia. Esto no obstan te, 

Yoy ~~ sentar mis principios con toda la brevedad y claridad posibles, aun á riesgo de no hac erlo 

tal vez con todo el aciert o c¡1! e yo deseara. 

Llamo combinaciones he terogeneas lt las que se hac,...en con registros desiguales e ntre ambas 

manos. Esta desigualdad puede ser natural o a-rtificial. E s natural,cnando en una mano se saca un 

l'egistro que no tiene compaiiero igual en la otra: por ejemplo; la flauta trat,es~>·a,cornelft oboe etc. 

de la mano derecha, los cuales, no teniendo registros compañeros Ó de igual denominacion en la iz 

quierda, deben ser acompañados por precision con otros' de diversa especie. Es a'rtijl'f'ial cuando en 

una mano se saca un r egistro, que aunque tenga compañero igual en la otra, no conviene este á fa 
indo'le <le la composicion, Ó al objeto Ó capricho del organista: por ej emplo; un clarin de mano dere

cha acompañado con flaufado y nasa1·dos en la izc¡nierda . 

Aunq\Ie son muy numerosas las combinaciones posibles de esla clase, pueden todas ellas reducii'

se á las tres siguientes. 
1 

1.~ Es la que resulta entre dos regish'os, que no tienen el diapason regular Ó seguido: por ejemplo; 

el olJoe en la mano derecha (que t iene el diapason r egulai1 acompañado del bajoncillo (que canta 8~ 

alta del diapason regular). Otro ejemplo; la tl'ompeta mag11a en la mano derecha (que canta 8! hajty 

acompaíiada con la trompeta real de mano izquierda (que canta en el diapason r egular) . . A esta a

malgmna de r<>gistros, que uo forman entre si un diapason seguido, llamaré· combinacion heterogenea 

pM' i n ·Pg1tlal'idad de diapason. 

~': E s la que tiene lugar entre dos registro!' desiguales en la fuerza de sus sonidos: por ejemplo; 

un clarin de mano derecha acompañ~do con flautados en la izquierda,ó vice versa. A ,esta llamaré 

combinacion he te rogé nea por diversidad d f' jiterza. 
. . 

3~ Es la que hay entre dos .registros de diversa naturaleza: por ejemplo; corneta en la mano det·e-: 

cha acompaí1ada de los 01·los en la izquierda. 

R especto á esta 5~ cnmhi11acion debe tenerse presente, que cuando ella es entre dos registro:; de 

diversa naturaleza, que al mismo tiempo tienen diversa fu erza ' Ó diferente diapason, coresponden ~ 

la 1~ Ó 2~de las .ya .-sp)icadas: de modo qn e solo coloco en esta 3~ á las que pueden hacerse. enfJ'e 

( 1) A e~ l a <'las e di' <'ornbinariones d~hon lo5 aniÍt;IHJS~I nombre el•· partidos. 
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dichos registros de diversa naturaleza, pero de . igual Ó cas1 igual fuerza, y de diapason .regular • .Para, 
. . 

€pie esto sea bien comprendido creo conveniente esplicar aqlit lo que se entiende por diversa na-

ttiraleza. E sta no es otra cosa que la diferente casta de voz, Ó calidad ·de sonido, que producen lo. 
l 

registros. Nadie ignora, que los sonidos de los registros de lengua son muy diferentes de los q.ue .. 

produc~n los de caiíuteria Ó flautados. Se distingue tambi~n perfectamente la diversidad de soni-
• 1 

dos que dan algunos registros de lengua entre si, lo cual sucede igualmente entre algunos de ca-.. 
ñuteria. Registros de lengua son los orlos y el oboe, peco la calidad de sus sonidos es Eien diver-

.. 
sa. Registros. de cañuteria son el flautado:-y la corneta, pero son muy difer·entes los '8o ri.i~o.s que 

producen. Mas como la diversidad de los sonidos entre dos registros, uno de lengua y otro de ca

ñuteria,es mucho mas notable que la que r esulta entre dos de una misma familia, sean de lengua 

Ó de flautado, llamaré combinacion heterogenea por dive1·sidad de naturaleza á la que resulta de un 

registro de lengua acompañado con otro de cañuteria; por ejemplo, la co1'·neta en la mano aerecha a

compañada de los 01·los en la izquierda: y Uamaré c01nbinacion semihomogenea á la que proviene de 

.dos registros de lengua de diversa calidad, como un clarín mave en la mano derecha acompañado del 

fagot en la izquierda, Ó de dos registros de caiíuteria tambien de diversa calidad, como la j1auta tra

vesera en la derecha acompañada.con los nasardos en la izqui .e1·da~ 

Reasumiendo todo ló dicho acerca de ' las combinaciones heterogeneas, resulta que ella son de 

U' PS elases: la t= por irregtilaridad de diapason, la 2: por diversiddd de fuerza, la 3! por diversidad. 
, 

.de natltraleza, y que esta ultimairicluye la combinacion puramente heterogenea y la semihomogenea. 

Todas las combinaciones mencionadas re.quieren condiciones · especiales pat:a la buena y- corre~ l a 

.di~posicion de la harmonía; por lo cual se practicarán todas ellas en el siguiente juego de ver os,pre

cediendo -á cada pieza de est e genéro,una esplicacion clara de los principios que deben observarse. 

VERSOS DE t~r TONO PARA SALIIOS. 

El siguiente. verso se ej ecutará con registros de lengüetería llena; y téngase presente, que siempre 

que se haga uso de estos registros en el genero libre·~ debe cui~arse de no dar á los de la mano iz-. 

quierda mayor fuerza que á los de 1~ derecha, y si al contrario en muchos casos. En el genero fuga

do conviene que haya siempre igual fuerza en ambas manos. La razon de esta diferencia .es muy. 
. . 

clara. En el fugado está repartido el discurso musical con iguál importancia en ambas manos; pero 

en el libre lo lleva generalmente ia derecha, encomendando á la izquierda los acompañamiento ,los 

.cuales como parte accesoria no deben jamas oscurecer la principal. Esta advertencia debió ha-. 

berse puesto ante las l~5 piezas de ofertorio; pero se omitió por olvido. 
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Él siguiente verso se ejecutará c,on un . clarin suave en la mano derecha y con baJoncillo -.en . .la. ·iz-
' 

quierda; y como e_ste ultimo .canta octava alta del diapason regular, resulta una combinacion hete·rogéne~ 

po·r irregularidad de diapason. Dos son los defectos en que se puede incurrir en esta combhtacion: 1~~ 
correccion de ha·rmonia: 2~ mal gi1'0 de la melodia. Para evitar dichos · defectos es necesario tener pre-. 

_se~te ~e los regi trós de la mano derecha empiezan desde el :~ . ' que los de izquierda conclu-
. ~ '~ 

.yen en el ')~ y que los sonid~s del bajoncillo resultan una S'~ mas álta de lo que aparecen en el 

penta~am~. Un b~eve analisis de los tres ejemplos siguientes y el verso que está á continuacion escla-: 

!ecerán esta .materia mejor que muchas y lai'gas esplicaciones. En e!"!~ se ve que la parte de la _mano 
' . 

· ~iquierda no es el bajo, sino que lo es la parte mas g.rave de. la derecha, sobre la cual resultan 5 · cuar-

tas seguidas y un acorde de 5~ diminuta con 5~ menor, sumando 4 faltas en 5 acordes .En el 2~.resulta 

1m a melqdia. completamente bárbara. En el 5~ que aparecen á 1~ vista 2 5~s seguidas no lo son sino una 

sucesion de dos sestas correctamente harmonizadas. En é l verso, para evitar toda clase de fallas, se han 
1 

observado las condiciones ~iguientes: i~ ·cuando cada mano está en los limites de sus respecti~os_ regis-
. . . 
tros, se hallan I.as dos á distancia por lo menos de S! p~ra que la izquier~a sea verdadero bajo; 2':Cuan-

.do ambas manQs sé juntan dentro de una. misma octava, lo hacen pasando. las dos. al dominio del regis~ 

tro ·de la derecha, como en los compases ~~ 4~ 9? to·: y H~,ó al de la izquierda como en los dos ultimos. 

La observancia de dichas condiciones es el medio mas seguro para no espon~rse á incorrecciones y 

faltas de melodia y harmonía. 

A 1 1 A A 
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El siguiente Ye1·so se ejecutar~ con Jos flauta dos de q(), de t3 y 8 en ambas manos . 

·:· 
All" M l'o .. . 0( • 

1 J_J 1 1 A 1 1 1 
1 - ~ ... Lll 'J -f{~ - "" -VERSO·~ 

POR D. 

l'-' e.- e - 1 r· 1 '1 1 1 1 ~ 1 r .. 
J 1 1 1 1 

IL'• 1 • -
·\ Cll rl -• 

-, 
•Lll B ESLAVA -

Con. e.--.. e 

A 1 1 1 1 
1 
~ Lll _,.¡ J.L _Ll - V'-" 

..... " IJ - ~ • l"ll ,..¡ 

----... .e ve 
..., 

1 r 1 '1 
.., -.. 

J 1 1 _,. 1 1 1 _j 1 J 11» 1': ~ ~ 

--.. 
~ 

\ "/ -~ -= "" V IJ' o 
- - -

___ ,, 
'11 1~ o _ - r + ... 

~ ~ ~ ·-J 1 1 1 ~ ~ 
: 

' A 1 ~ n. ~ .. (:' ~ ~ 
1 ' ._......, 

1 
~ -~ ..... >o! 

¡-.. V .. . 
1 

\ . 
#" o & 1\ ,.,.. 

1"" •• Cll 

\ . -Cll 

qe- ·" .... • • -~ .. !";; .... 
e u 

\ 

---
.~ 

• --



159 
.. . 

\ { \ 

~rJ 
' 

l 1 
' 1 1 

1 1 1 1 . - -1 1 1 1 .. ~ ~ 1 A 1 ,... 
-.. • _. . · -;..~~ . .,, 

r=-v- f 
V ..... 

~ 
"' 

7f h ~ 

- -~ 
""' -~ ""' -- ,.. 

1 ! 1 ~ 
~ 

"" e 
IV 1 

1 
1 

1 
~ o • 

. ... 

. 
,. 

~ ' 1 Q_ 
1" _,.-

_]& . - .. -ov 
~ 

.. ~ \ 7 :¡ TT 
""" r ~ Con. r• 11 

e 

1 1 1 - - '-1)¡" .. -... ± = o ·.,:,. 

A 1 

~T t.{W' ,. 
-;· 

e 
17)" 7 

~ 

'7 

~ 

~ r i 
( ~ .. .. .. 

'1 , CI T 
~~-IT- ~· o• . r ! 
tT 

e-
..., 

f ¡' .J o ~ 

retco·d • 

. . 
. j 1 1 1 1 

C ") ,:1 

{_ -·· 7T• . 
o 

rw-w. \7 
~ .... 

-9e ~e-
~ 

~ 
Con. 

1'01\ 1>. 

~...___..... 

........ 
~~ 1 ~J .. . · Allrgro. 

1\ 
--.-.. .. ...._ 

A~tl 
' 

.,¡ 

,¡ 

1 1 • .. .,¡ 
-;;¡: 

-~ 
1 

j .,¡ .. .... 
1 1 . 

T _ .. .. .~ 

1 IL lh.IJ 
. 

1~ ~ 1 rr,. 

VERSO 4~ 

1· -.. .. ~ .. 
\ V. METON. 

1 
1 • 1 r ~ 

1 i 1 .. ~ 1 ~ .. ~.~ () ,.....---... ,. . .. ..........--- ..1 
• • -. '1 [J &. 

_.... .. l..ol .. . -- -.....--.. _...... -- .. 
• • .. - - -11': ... ".JL. 

~ 
r• 

w. , 
l'- ..... 

1 - ~ ~ f} 
-

~ -¡.,hl &-sk-s _r , _~.,.~~~- (] 

-• 
., 

., ~~:'l., r . 
\ 17-,¡o 

• 

1 
j ' 
. 

-

~~ ~ 1\ ---· A l~~ () 9 n 1 1 • , 
• .. • .. • • rv .. .. 

. _./ -
1 ~ 

' 
j ~ 11 1 -

¡..:; 

• 
/'f-- --e 9 bn h.t ~ - L .. - ~ • L J. • --'!F 

1 ~- ") 
y .. • tn. 

¡.;., ~· \ b l - . -
1 t 1 1 1 

• -¡¡ .. . 
. . 



160 • 

. ' 
1 ,.., J J ~ j Jn J_-,t ~ t - 1 1".) A 1 111"' ~ 

/ _... • - ,. - - • h. ,., . , 
él. 

1 1'-' ~-· .¡ - 1 1 1 1 1 1 'f c.. -. 
.. 

1 
- -~ 1 1 h• •• ~ ! ,. • • • .. •• 

\ - •• • 1 • • 

r ~·c.o.- t ~ 1'1fG ~" ~__:./ - i• -
-6 .. 

VERSOS DE ~·¡ TO~O PARA SALMOS. 

All~ Mod~' 
A ,¡j, n - - 1 1 

VERSO t '! 1 ,.. 
r~ • ..,¡ 

Pon n. 

1 -. 
1'- 1 - i • -.--- f.--~#* • . .. LengUeteria . --· 

1 
t 1 -~ () fJ • ,..,.- ,.., 

IC'lll.o !-' """ r. ,.... 
¡- _ .... 

H. ESLAVA. \I.L ~ 

<- ~·_.. 

J d l 1 1 ~~ =---. . ~ ~.,..,- a. - - ...... 
/~ -
~· . t' . , ,.., .... .. ,.. 

,}' -() 1 1 1 1 1 .. 
1 

1 'i ,j 
' 

1 J 1 _A 1 

1 1 ,.-j a...r n ,., 1 1 1 -1-'l:-1· _;_ (j -~ r. *""' ,... r. 
\ - U . ·,.., 1~ - ...... 

1 1 
1 ""' • 4 ~ -6 -6 "" 

1 



i&l 
...... 1 1 1 J J J*J J ~J 1~ 

1 
.,.,- ...... 

::;,r 

""' -ll· .. ...~ • -. -- -l"-
... ~ 

. 
J ,J_ J. J .l 1 J 1~ J - ~~ L ~~J1: J jJ_ ~#; ~ J ,. • ~-,.-,..--..---. • '-E)-••• --\ . ;:;- --;:-

1 1 

A .1.1. j J l J j Q 1 J j _J ¡ J.J J .J; - 1 ~~ 
1 ... --;;- '7. . - - -=-

V 
:;¡ -w- -JI"' .... 

"' ~ 1 r 1 1 1 1 1 , 1r- T .. J J ~ J 1~ ,.J ¡ f) 
.. a ~ ~· ~ ~ .p t~: ·-17Ye-.. 'I• 

-.. - .. :::;;: 
\ _/ -"" . 

Con. ......______,. ....______..... 

..... 1 1 J J 1 . t• • - . - • - . ,.. .....~ - --¡;;¡ -- -~ 

1 ---~ -.. f.' .. • '7 ---- -1 

1 

¡...; 1 ~ ~ ~ r.; i+U .... 

1· 
. 

.. J J J .. J r~~ 
~ -& ~ .. ,. - "'"" ~.-.. • ·-.-.-w-v - .. 

\. :::;;: 
-....~ 

r 11f ~ _____...e-___ _...:& ______.-e-____....¡ 
Con . • • ---

VERSO g ~ 

POR D. 

A.IJ. t - 1 1 ~ 1 

/ ~ ---ri 
rr" ~ . ... ....,. ...... --.- :;..;: ... .... -- .... ¡..:; - 1 

1 o - • 

~ ~ ~ 
-: . .. 

J ; 1 
1 _,. 

!l. -. -...,;- - . -,.. - ,.. 
JI" - - 1 - - 1 1 



---
A .16 -1 • -:.r-.. --;;- --- ~ ..,¡ :;r • ,.. .___ ,.. 

...l u rr.- -:;¡- --- • . 
1 r f 'f ·~ .. -.. 

f ,f . v 
.'-' 1 • 

-
1 

(¿ n o hn qo , , -
~· .. u .., • -¡t --\ -.:;;: • 

1 --r -¡ ~ ....... 1 L """"""'--........ 

-- ·- . 
A~ Jm 1n1 Jli 11i - -"'!"""! --, 

H 

""' r~ rrrT --:;¡-
-~ - ..,¡ ~ ...... ~ •lnr . ....~ •• ·~--- -, 

le.. 1 r 11 1 rT r ¡r 
.. i• .CE! · vr r - t~ ~- ~ i. J J rJ 1 ~ ... J J fl 11'1 ~ • ·-u:~· .. ~ -- .. ~ -. -. ·:-•• -,. 

\ - '"" l . 

1 1 -- --

, 

A ... ~]1 1 JTl r;jtJJ~ 
. 

~~ - 1 
1 .... -~ T ololl~ • ..... í '-f~ . --lf ""' V ,... 

V 

¡-... 1 T V 
..__ -- *. .. • *' 

... 1 

. . 
..... 

/-- ~ • • it ..,. • ... .. "' .. • / 
..,¡ 

V -~ . • ... .... .., ~ -

, 

\ 



-. 

VERSO ~~~ 

POR 11 . 

V. METON. 

A ~ J--~~ 1 ¡;J f#" ~. - , .. . 

1 
- l ~ ,... . 

fl " 
,.. 

1 
IZ 

roo 

'-.1 1 - . . .. 
· ~ 

-< .w , r 1 

......_ 

~ C \. 
r7, • ~ ~ 

~ 

1 . 
\ L 

;;;-
.:.;¡ 

1>~ ... ~- ·-

'· 

1 .,.1 # J~ J*!l J-----,J\ J _1\~,!IJ 1 1 ~ ~ 1 1 

• r .... 

1 ~ -
1 . ~ll 

1 1 -



. - . 
164 

El siguiente versp se ejecutará con la t 'r ompeta magna en la mano derecha y con la trompeta 

real y flautados de 13 y 26 en la izquierda.Esta combinacion COITesponde tambien á la hetemgeneapor 

ú·re(Julal'idad de diapason,en r,1zon de qne la tronqJeta 'mlt[jna canta octava baja del diapason regular, por lo cual se 

obserradn las condiciones ~plicadas en la pagina 157 pau evitar incorreccioneb de h~rmonia y melodia. 
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r· • 
El siguiente verso se ejecutará con un clarin suave en la mano derecha y flautado con nasardos 

en la izquierda; y como esta es una combinacion heterogenea por diversidad de jiterza,es necesario 

.. observar ~as cond~ciones sigui entes. t: La mano derecha no debe bajar de ~ ni la izquie~~a 
debe sub1r del ·mismo do natural,esceptnando el caso en que ambas manos se hallen en el domtmo 

del registro de l.a derecha Ó en el d.e la izquierda, como en los compases t5, t6, t7, t9, 20 y 21 .' 

~~Cuando se colocan dos Ó mas partes de harmonia en el registro mas f~erte .(que aqui es el de la 

. derecha) es necesario que la parte que resulta mas grave (independiente del bajo) tenga las condiciones 

de un bajo correcto. El siguiente paso, que fuera de esta combinacion estaria correcto, seria con l a 

misma Ínsoportable; porque aparecería una serie de 4~5 defectuosas con la parte mas· grave de la mano 

clerecha. Vease · . 

t: 
1 1 1 1 

. 
·~ 

l 1 T 1 

.Advertencia. El modo mejor y mas facil de practicar esta combinacion es colocar en la mano derecha un 

especie de á solo con un acompañamiento mas. ó menos sencillo en la izquierda. 

.. 
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Nota. E n versos de salmos y canticos puede finalizarse alguna vez como en el anterior, concluyendo t>n. 

la not a que debe tomar el coro en lugar de hacerlo en el verdader o final. 
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El siguíe~te verso se ejecutará con cornet~ y j'lautado en la mano derecha y trompeta real en 1a 

izquierda, y siendo esta tamhien una comhinaciou heten1geneapor dit•ersidadde jllel'za es necesario ohser\,tf )a ... d~ 

glas dadas en el verso anterior, aplicando aqui ~la mano izquierda lo que se dijo alli de la derecha en la 2: condicion. 
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. El VF-rso siguiente se ejecutará con C01~ta en la mano derecha y o~·los ó Fagot en la izquierda; y CON(l 

esta es una cornbinacion heterogPnPapor diversidad de natwra.leza,y de igual Ó casi igual fuerza, es necesar.n 

observar la condicion i~ estahlecida .en la pagina i 69 pal'a la anterior combinaci·•n de dil•er sidad de fiter:a, 

con sola la diferencia de q~te eu esta puerl.en mezclarse las notas mas altas del r egi tro de la mano izquier

da con las m.'E gnaves del de la derecha en el caso de que ellas hagan pa1•te de lHtrmonia como en el ejemplo 

\': ,y no melodia como en el 2~ . Vease. 

i~ 2 ~ 
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, 
a compas 

El siguiente verso se ejecutará con Flauta trat•esera en la mano derecha y Flautado de f3 en la izqui

erda, y como ambos registros, aunque de diverso caracter,son de cai'íuteria y de casi igual fuerza, constituyen 

una combinacion semilwmogenea,en la cual pueden mezclarse las notas de los dos registros, no solo en pasa

ges de hanno.nia como la anterior,sino tambien alguna vez en los de la melodia,por la semejanza del timbre. Se 

debe tambien tener presente {Lue la Flauta travesera y todos los registros de verdadera imitacion como el oboe, 

Clarinete etc. deben tratarse casi siempre como instrumentos á. solo ó duo. Bajo estos principios está compues

to el verso que va ~ continnacion,el cual de he ejecutarse, no á rigor de compas, sino con cierta libertad pruden

te en la mt•dida. 

VERSO. 3Z 

poa o. 

H. ESLAVA. 

.. 
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Quedan. esplicadas y practicadas todas las combinaciones de reg_istros desiguales que me propuse. Solo 

me resta advertir que,cuando dichas combinaciones se hacen con registros correspondientes á dos teclados 

diferentes, desaparece parte de las dificultades y r estricciones que tienen lugar tratandose de un solo tecla

do. SupÓngase por ejemplo la combinacion de Oboe para la mano derecha en un te~lado,y Flautados para 

la izquierda en otro: en este caso la derecha no podrá bajar del ~ pero la izquierda p~drá reOOr" 

rer toda la estension de su teclado (sacando tambien los Flautados del mismo te.clado correspondientes á 

la derecha~ Si al mismo tiempo que se saca el Oboe para la mano derecha se saca tambien en el .mismo te-. 

~lado el Fagot correspondiente á la izquierda,entonces pueden recorrer ambas manos toda la estension de. 

:ms respectivos teclados, quedando subsistentes solamente las demas restricciones y condiciones establ~ci 

das, que no tratan de la estension respectiva de las manos. 

Creo inutil estenderme mas en esta materia, porque me parece que queda suficientemente esplicada. 

, 
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SEIS VERSOS PA.RA. EL BlliNO PA.NGELINGUA.. 

En los versos, tanto de pangelingua como de sacris solemniis,he creído conveniente separarme de la prac

tica comun, que es egecutar generalmente glosas ya de mano derecha Ó ya de izquierda, llevando la otra el canto 

del himno. Este proceder engendra gran monotonia,contra lo que el arte ecsije,que es bu car en lodo la posi

ble variedad. No se crea que yo repruebo las glosas,sino el demasiado uso de ellas. Creo muy acertado que en_ 

algtmo que otro verso se haga uso de la glosa, pero no que ella sea el unico modo de verseat' en estos himnos. 

De los 6 versos siguientes de pangeling;ut el i~estÁ compuesto libremente sobre la ~~ fra e del himno,el 2~ 
- . 

sobre la 2!,el5~en genero fugado sobre la 3~,el _4~ sin sujecion algtma al cantollano,pero conservando su caracter y rit

. m o, y el5?y 6~en glosa. Siguiendo este procedimiento ú otro análogo, se obtendrá la variedad conveniente, que es 

el alma del arte. 

Adve1·tencia. Como los versos de himnos, que es tan á continuaciou, son en general r;nas largos que los anteriores de 

salmos, usaré en ellos respecto á los r egistros las mismas indicaciones que en los ofertorios, para que puedan ejecutm'Se 

.en uno,dos Ó tres tedados,segun los elementos del organo en que se toca, y marcaré uuicamente ciertos registros 

es¡leciales,cuando lo considere necesario. 
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El _siguiente Yerso se t'jecutará 'con l ew¡iieferia inlel'iOJ' Ó flauta dos de 13,26 y 8! en los fuertes, ' 

y ecos en los pianos. 
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TRES VERSOS PARA. E L HIMNO SA.CRIS SOLE IINUS. 

E n el siguiente verso ~e ejecutar án los fuer tes con Trompeta real, flantado de t3 y S~ en ambas m~os, 
y los pianos con E cos de clarin. 
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DE LOS PRELUDIOS . E INTERMEDIOS CORTOS. 

No es ·mi animo el dar aqni colección alguna -de los pequeños trozos mu icales que denominamos pt·e-
' 

ludios,finales etc. Lo qué me propongo nnicamente es fijar el genero que á ellos conviene, presentando 

algunos modelos conformes con mis principios. 

Cada un,o de los ofertoriot,plegarias y vet·sos que han precedido con tituye un discurso musical ó 

pieza completa con sus periodos y frases de mas ú menos estension,y con ideas que se amalgaman ó !:-IP 

repiten oportunamente. En los pequeños trozos de que se trata no puec{en cumplir e dichas cirt unstan

cias por la naturaleza particular de ellos, y por el corto tiempo que en lós mismos se invierte. Así e que 

unas veces se tocan á compas, otras sin él y otras de una manera mista. 

Antes de pasar á poner algunos ejemplos acerca del genero que debe observarse en estos intermedios. 

c~rtos,debo manifestar mi opinion contraria al proceder de aquellos organistas que suelen usar en ellos de 

pasos rapidos de· ejecucion sobre una harmonía sencilla. Esto que en el discurso de una pieza d~ ofertorio po

dria ser tolerable, es del todo inadmisible en los peqneííos trozos en cuestion. Lo que á ellos conviene es 

cierta riqueza de harmonía con algunas imitaciones libres.Veans.e los tres ejemplos siguientes de i~ 2~y 5: 
tono: el r; de ellos es á campas; el 2~sin él; y el 5~misto de libre y de medido. Debo advertir que en estos 

preludios aun los escritos J compas deben ejecutarse con cierta libertad y no con rigorosa medida. 

~Joderato. 

t~ tiempo. 
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Casi libremente. 

Con. 

- --r r -r -------- -~ 

Una observacion importante debo hacer acerca del modo de preludiar 6 dé dar tono r especto al 7~ y 

8~ Sucede con frecuencia, que siendo el tono del gradual 8~ , hace el organista un pequeño preludio <'n 

re mayor, fiualizando en él como tÓnica. Resulta de esto, que oyendose en la cadencia final del prelu

dio el do #,disuena despues o ir el do natural en el cantollano; y mucho mas e na ndo, como cun fre

cuencia sucede, empieza el gradual 6 aUeluja por PSe mismo do, que es el fa dt>l cantollauo. Para e,,_ 

ttu· esta falta es necesario tener pres~nte que el 8~ tono no es tono de 1'f" mayol', sino de sol mayor, 

finalizando en su 5: Ó sea dominante. Veanse las dos cad~ncias finales siguientes y el alleluja que .~ 

cada una de ellas debe seguir, y se comprendertt bien lo qu e acabo de esplicar. 

Al _ _____ l t:ln-Ja. 

Del mismo modo que he dicho, que el 8~ tono no es r e mayor, y si sol mayor con final en la 5a. ó 

dominante re, digo del 7~ , que no es tono de do, sino de f a mayor con final en la dominante do. E sto 

que acabo de dPcir del 7~ tono debe entenderse con escepcion de los salmos,los cuales tienen en di<:ho 

touo una tonalidad <!'te no sih"lte la regla general,como se esplicó en su lugar. 

• 

FIN DE L! 1! P!RTE. 
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Pllf¡ina. Ptntagrama. Cornpas. 

S1 

. u 
SS 

37 

4.0 

4.i 

61 

71 

.,., 
18 

19 

so 
81 

91 

106 

115 

125 

129 

151 

id. 

158 

id. 

id. 

1r,t, 

• id • 

.. 

... S 

7 ... 

8 g 

9 g 

8 7 

3 8 

7, 8, 9 y 10 

9 6 J 7 

6 ... 

11 J 12 

9 4 

; 3 

5 2 

12 4 

3 3 

8 6 

11 q 

; 3 

'l~ liM~ detuto 

24 id. 

UDÍ~"I de lUto 

; 1 8 1 

r. ... 

t f) 2J3 

TABLA DE CORRECCIONES DE ESTA. t~ PARTE. . . ----- ··-·--
Correcoiones . 

falta al mi ultimo un P. 

id. al r e un puntillo . 

id. al l G un ~. 

el segundo do dt•be ser letnícorchea. 

falta al si un q. 
id. una ZineG adicional baj o el d 

está armada la cla'e ~ou 2 sostenido• dcvieodo estarlo ~oo 5 . 

ligadura á los mis. 

al la. un q. 
di r e 1~ por 1~ "l!e r desde el principio. 

al fa un~. 

al mi un q J el f a blanca . 

al re ultimo un q. 
á la contra un P. 

al mi ultimo un P. 

un n1encio de corchea. 

al 21? do un q. 
al sol le sobra el P. 

dice cierto por ciertos. 

dice n ota s por tonos. 

dice verso 2'!por "l!erso 3'! 

dice 8 por 8~. 

al e uu barrita aal ~. 

ligadura. 6 loe f as. 

ld. 6 los mis. 

Pugina • . Pentaarama. tonlpas. Corr ecciones. 

161 9 

162 10 

164 2 

166 1 y 2 

id. 5 

119 11 

181 10 de l ver ao 

189 6 

194 lintl9 3~ de testo 

1y2 

3 

ultimo 

1 

5J6 

3 

3 

4 

ligadura Á loa doa. 

el ultimo lG corchea. 

el Ja IG de~ e acr mL lG. 

al e uno borrittl oaí ~ . 

ligadura al sol. 

al r e un q. 
el mi de la oontra d.ebe aer sol. 

el mi do q d eben aer sol mi q. 
dice Flatado por Flautado . 

Nota . La numeracion de las 16 paginaa que aiguen á la 198 eatan equivocadaa,puea debiendo ~Pr de 199 

á 214, son de 189 á 20 4. 

192 duplieados 9 1 al ter cer si un q. 
194. id. '6 3 a la contra una lineG adiccional. 

' . 
197 id. 8 i al ultimo fa un q. 
199 id. ult imo 1 

¡ 
al mi un ~. 

200 11 S deben aer todas cor cheas. 

201 3 5 falla un si en la i~ parte del compas. 

215 11 6 al si u11 q. 
2 26 9 1 el sol debe ser la. 
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