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Cette Méthode a  été' expressem ent écrite pour l ’enseignem ent au 

Conservatoire royal de B ru xelles.

A V A N T - P R O P O S .

En écrivant cet ouvrage, mon intention n’a  pas été de fa ire une Méthode de Cor proprement 

dite- sous ce rapport, il  n’y  a  plus rien k ajouter à  ce qui a  été publié. Mon but est de 

faire connaître le C o r  à  s i x  p i s t o n s  i n d é p e n d a n t s ,  inventé par Monsieur Adolphe S ax,

et d’en exposer tous les  avan tages.

Beaucoup de Cornistes ont dédaigné cet instrum ent, à  cause de son poids et d’une prétendue 

com plication de doigté. M oi-m êm e, j ’a i été de leur avis lorsque j ’ai vu ce Cor pour la première

fo is, m ais après l ’avoir examiné et étudié dans tous les 'détails, je  sois arrivé à  en adm irer la

perfection. Toute l’étendue est de la  plus grande pureté et d’une ju stesse  irréprochable; la  qua

lité  de son rappelle tou t, à - f a it  l’ancien Cor ordinaire, qui depuis l’invention des p istons, et grâce  

à la  manière d’écrire des compositeur d’aujourd ’hui tombe dans un abandon de plus en p l u s  com

plet. L oin d’être dur dans le haut, comme on pourrait le croire à cause de son volume de cui

vre , le nouveau cor est au contraire d’une douceur étonnante dans toute son étendue et toute

l'échelle est d’une ég a lité  de sonorité parfa ite .

J ’ose donc espérer que lorsque cet ouvrage aura été exam iné sérieusem ent, le préjugé, dont le 

C o r  à s i x  p i s t o n s  de Monsieur Adolphe S a x  est l ’objet, d isp ara îtra  entièrem ent et que les

élèves n’hésiteront plus à en entreprendre l ’étude.

L. H. M erck.
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D E  L’ E M B O U C H U R E  D U  C O R .

L’élève doit se procurer d’abord une Embouchure proportionnée à ses lèvres; ce soin doit être confie 
à l'expérience du professeur.

Il embouchure devra avoir cette circonférence :

P L A C E M E N T  D E  L’ E M B O U C H U R E  S U R  L E S  L È V R E S .

Il faudra placer l’Embouchure au milieu des lèvres et en appuyer la plus grande partie sur la l'evre 
supérieure, car celle-ci doit supporter toute la pression. La lèvre inférieure ne sert principalement qu’à 
faire les vocalises.

On aura soin avant d’attaquer un son, de poser la langue contre les dents de manière à a rrê te r le
souffle auquel on ne donnera issue que lorsque l’on se croira certain de tenir au bout de la  langue
la note à produire: c’est le seul moyen de ne pas ra te r, car donner un son au hazard me semble aus
si peu logique, que de vouloir abattre un lièvre sans viser: 011 est certain de uà pas atteindre le but.

La première partie  de cet ouvrage est consacrée exclusivement à l ’étude du cor en Fa ou en La.
Il n’y est question d'aucun changement de position, car avant de tra ite r  cette matière, je  crois i n 
dispensable de former les lèvres de l ’élève afin  qu’il a i t  plus de fac ilité  à aborder le système spé -
cial de l ’instrum ent.. Je vai néanmoins en donner ici une explication suecinte.

Le Cor à 6 pistons possède deux tons de rechange: Fa et La. Sur chacun de ces deux tons j ’ai 
établi 7 positions. Chaque position représente un ton de rechange. Pour exécuter la musique te lle  
qu’elle est écrite et sans avoir recours à la  transposition, il suffit de changer de position à  chaque
changement de ton indiqué, ce qui exige beaucoup moins de temps que la  substitution des .-tons néces
sitée  par l ’ancien Cor.

Le changement de position s’opère en descendant la  main- gauche d’un ou de plusieurs pistons, s e 
lon le ton indiqué, et d’après la  règle suivante:

Les harmoniques du ton de F a  se fout avec le l e.r piston (im position ), en se servant des 4  pistons
suivant pour le doigté chromatique,- celles du ton d e 'M iij avec le 2 ? piston-{ 2 1  P osition), même doigté 
et ainsi de suite, mais à p a rtir  de la  4® position le doigté change, il suffira pour s’en rendre compte 
de jeter un coup d’œ il sur le tableau qui précède la  2 ? partie  et qui est très clairement, dé ta illé .

Le Cor h  fi pistons possédant deux tons de rechange, il a f^llu nécessairement qu’il y eut des coulisses 
de rechange proportionnée a ces deux tons. On doit donc avoir soin d’adapter à l’instrument les coulisses corres
pondant au ton indiqué. Les eoulisses se reconnaissent aisément, celles du ton de La étant plus petites que celles du 

ton de Fa.

vr n ■
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R e c a p itu la t io n .

Octave du medium et octave supérieure.
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L’on a souvent. écrit dans des Concertos ou Solos des notes telles que:
p

— . — —-—  etc.,m ais
il. est inu tile  de s’évertuer à vouloir les atteindre lorsqu’on il est pas doué '’d’une grande force de lèvres, 
car on le ferait au 'p ré jud ice  d’une bonne qualité de son. Du reste, ces notes ne se rencontrent jamais 
dans la  musique classique ou la  musique d’Opéras. Il n’en est pas de même cependant des notes sous-graves,

telles que
—z r
0

etc., qui sont très souvent usitées pour les 2 ® Cors ou Cors basses.

Q uatre E t u d e s
sur la  gamme naturelle pour bien poser les sous et faire valoir les. temps forts.
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N Ç 4 .  P r e s t o .
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DU  T R I L L E .
Le T rille  ou Cadence est un battement établi entre deux notes qui forment un intervalle de seconde ma

jeure ou mineure.
Le T rille  s’indique par les le ttres: fr.
Ou prépare le T rille  de plusieures manières :

K çbr ggs t r  i k 4 r______pss* t r
<«* oe x . ^ ë È

Ou le termine de différentes façons:

EX.:gp:

prep . p rep .

K 'tr ■jg-J g- f f y
Ü

Lorsqu’il se présente un trille  sur le Sol (2? lig n e ), i l .e s t impossible de le rendre juste sans rapprocher 
un peu la main du pavillon et sans donner une légère pression de lèvres, afin de rapprocher les deux notes 
qui composent le trille  et qui différent d’un ton et demi.

Par ce moyen, au lieu de faire:

l’on parviendra à  produire:
i a a S i

Il en est: de même pour le trille  sur le ^

obtient

EX.

É
2 §  ou 4 .  P .

note sensible;
en baissan t le 2 ! ou le 4 Ï p iston , l ’on

2 e.  ou 4 e- P .

-mais en employant le moyen ci-dessus indiqué, l ’on obtient: - --4f

:1er Piston

Même procédé pour tous les T rilles formant une seconde mineure.

P r ép a ra t io n  pour le  T r i l le .
A lle g r e t to .

û
i 4 ____  i

m n o M l
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Adag*io.
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fr fr fr s ^  f r  fg #>

p ^ r r A r i r  <
D e la  note sen s ib le .

(Système applique par M: Meyfred a l’ancien Cor à p is to n s.)

Ici je dois signaler un des grands avantages du C o r  à 6 p i s t o n s ,  relativement à  ce qu’on appelle la
note sensible.

Parm i les nombreuses ressources que présente ce Cor perfectionné, il en est une très-im portante et qui m é
rite  une attention toute particulière, c’est celle de conserver a l ’instrument le caractère, que lu i donne le m é
lange des sons ouverts avec les sons bouchés, dans tous les tons en général, ainsi que le timbre spécial des
N o t e s  s e n s i b l e s ,  que la  nature semble démender légèrement bouchées. 

bouchél«rPist. Note sensible idem idem
■aLi* I V - '

.......... *>
------- ©-------- o . 1

-irli' r l5 t.l

■1— » — I
--------

-■ ■
| = d f c = d h — i

-------------------- -----©— 1 ------------H---------- — i
ouvert Note sensible ouvert ouvert bouché ouvert TV

c vî
h

EX. -

Du Grupetto ( p e tit groupe.).
11 y a deux sortes de G r u p e t t o ;  l’un de trois notes, l ’autre de quatre.

Grupetto de tro is  n o te s .
Il s’exécute en montant et en descendant. La note sensible devra toujours se faire en bouchant légèrement le pa

villon. f] ie r  E _  3  l   S.. t i -----------------------  i-
EX: J  ............  ~ ~

en m ontant Çff) m ........I- j f l j - -
cf--- ^ c ’*1

La troisième note du groupe se fera au moyen dune simple pression de lèvres sans avoir recours a un changement de 
piston.
(NOTA) Le signe ( c )  signifie qu’il faut boucher légèrement le pavillon.

Le G r u p e t t o  en descendant diffère du précédent en ce sens, que le doigté des deux premières notes est rigou
reux, mais la  troisième, qui est la  note sensible, se fera toujours avec la  main dans le pavillon.

O

(N.)Lorsque la 3® note du grupetto est placée à un ton de la 2«, il ne faudra pas la prendre avec la main dans le pavillon,le doigté étant alors indis
pensable. f] i i g_______________i
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Grupetto de qu atre  n otes .
Dans un mouvement lent, toutes les notes de ce G r u p e t t o  doivent être .faites par les moyens réguliers.- 

dans les mouvements rapides la  deuxième triple croche (toujours placée entre deux mêmes notes), se fait par une 
légère pression de lèvres, et son doigté est soumis à celui de la note qui précède.

Exemple pour le doigté

Mouvement lent

Mouvement v if

(N.) Quand la quatrième trip le  croche n'est qu’à un demi-ton de distance de la note suivante on la tra ite ra  en n o t e  s e n s i b l e .

E x e r c ic e
A lld a i l te  c a n t a M l e .  sur les grupettos de 3 et- de 4 - notes.
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D E S  P E T I T E S  N O T E S
(ou Appoggiatures.)

Quelle que soit la  vitesse du mouvement,-il. faut, autant que possible, pour le genre d’appoggiature indiqué dans 
les Exemples suivants, faire la  petite note., avec, le doigté qui lu i appartient.

A llegro .
h . 1  i 1 i J î 8 3 3

2
8

2 2 i i i
3 i i i 2 8

4
S 3 i ï*> i

j") -K ! M I j ^ T f
g 4 -& [ & & ! W ® 7

4-Dg v Jé *‘é *}è -4+ vif
etc

EX.

Cependant dans un mouvement plus rapide on sera forcé de n’avoir égard qu’au doigté de la g r a n d e  n o t e ;  ce 
moyen peu favorable à la justesse, est cependant nécessaire pour éviter d’embrouiller les tra its  .dans lesquels les 
petites notes peuvent se rencontrer.

3_______________

etc.EX.

La petite note en dessous peut être produite de la même manière; mais comme elle n’est qu’a un demi-tou de la 
grande, il vaut mieux la  tra ite r en n o t e  s e n s i b l e e n l a  faisant légèrement bouchée; dans ce cas on ne devra s’oc
cuper que du doigté de la note sur laquelle elle s’appuie.

A 9 __ 2 _ _____  i_________



D e ìa  douLle Appoggiature.
Elle peux s’exécuter en dessous comme en dessus.

Appoggiature en dessous. Appogg-iature en dessus.
- ù — t—1 1 m {• i 3 e

Pour 1 exécution de l ’Appoggiature eu dessus, l’on suivra la  régie des doigtés ordinaires: quand à l’autre, on
a tra ite ra  en n o t e  s e n s i b l e ,  lorsqu’elle forme une seconde mineure avec la  note suivante.

,  ,  i _  i_ 
l —  4 _____________

EX. É l 1 1 i _  i _
■ >----- 3- 3 -  . .. 3 ____   |j-------3-  ̂ --

«. 1 P
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□3= et Ci-

S i  la  seconde est majeure, on observera le doigte réel:

EX.;

’  1 4  ’  4  2

1
 

'
-

 

J
*

:
;

- 
i 

»

F ^ = # f = =

2 _ i

i ----------- ------------------------> -----------1
------------------1— H — 1 ;  *  i ç - -  ■ 5 .  i  

. ! ... il

D es E nharm oniques.,
Une des grandes ressources de cet instrument c’est le moyen de faire les E n h a r m o n i q u e s / c h o s e  que l’on 

obtient difficilement sur les autres instruments à  vent.

A insi par exemple:
¿ci

ne se prend pas toujours comme K>

! £ ■ $ * *  a -  'ñ »  ,  h
i G m
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EX.

"Voici un autre Exemple où la  note sensible se transforme enharmoniquemeni et abandonne en même temps le 
timbre spécial qui la caractérise.

Ce petit signe: (e) indique qu’on peut la prendre en bouchant légèrement le pavillon.
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E x e r c ic e s  
dans tous les tons majeurs et mineurs.

Succession des aecoTds d’tine gamme par tierce in férieu re .
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« En Mi majeur.
—h—!■ i - p \Yà:a-H-̂»-Ht--p -• 1 PI * *-1-- —r”T”t . ■’ '" r i j »sSÎf̂ 4-r̂ --

Jhh---- hl̂ -Ar-

I F ̂\
i1 1 i

' ' i
1+Jf- - *

i i i r■1 1 1 sr
-- —t—! .1 ,̂ ¡?Ki \ 1 t 1-4n-i--r-

^3^
-Ara-ï-ji-h-

 ̂ i-
-H-1

mineur.
-- M » 1

* J 1 ,
»

Pif« -r f

gÿK±̂=z±k

■ -. -j J * 1

W rn :*-¿=14■*3
X̂~̂rx i ..... *.__t

ï ï * H- - 1. 1 1

I 1 ’"1 1®

^ ï

-? * J j

I
T-

<*V •'£-«J « 
^ ■ . -—j-f-l"» 1 %

I ! 1 1 1 *
-̂1--

*
-—i-h*; rp -&

rl—r^~ ■» ii '

-■1 f«y= 1 -tf
» 4'-t-j...

(4-j J
*4

Æ l1'- ... ....«J d:d5*
* Eu L

s?» 1 i s ♦
a t> majeur. 
■--r"h-i m F 1 P«;-M

gffi .1 -1

— rd ï

♦
p’fp--r 0~3=R=

¿±=-̂
t

ifrr .=
r-
-i--tn ' •’ •> .44# r-t?— ¿.«M 1 ■' 1

k t̂l P--- r .f l
= r p ^  »■ 15
f P - !-r ■-

-:.L .Le

T (• ' i»- f-J-f- 1.1 ^-— Wàrute--1ïfn ̂ 7«J — -&■
o 1 ,Euî

-h , * rir '  i
’a mineur.1 ffrr1= --rhh*

i. * '

^ T r

i r

:Ai=f

- M i!

--rt 'i *

*. = 

nrrfm

_,m —1
?

. _L
i  **

Aiu --,J ,. tfl

17 j J5

Îr=rP
S i

i i i ̂  f̂ P- 1 > ̂
f t^ P

... i 1 ).r. 

Pp-f-n— =fj-.-i rff

:< -4 t-fcar-f1 -

T 1, - p jr ' 1

* En Ré !> majeur.-—r~i~4~r#~'f f h~re
~à>

|

Kfi i1

1 1 jK" ' i 1

?4 % ;
y

-a- 9a j.I"
t t #

\...’ "'\1 "$ ' ! a9\ * e—r-̂

- i>:, 1, l--n-B—f- 9 * 0  1--rt-W fp«~ I \ÿ ]-Hf 19-.ftf p-4—-» JfT

En Si \> mineur.
t=N^

—» P 0 -

É “ - 1 j p a

t

•ÜjJ j

d—¡rf—f ——-H ,

TT •

B------—4-

#^g-4-¡4^-Tv V ï k g . T  1
¿P r [ ?}-i-r - r  j m ] F fV t̂iTT i El 1 »tol

~f é |- [—  1 -0i
-f-̂p, J -j-T- . T>J -z=-—»“I±N^=4 ÀXu 1 Ü î ± x : ^ —  ■ g - :— M - — ~ l  

*cr-



9-.
Eu Sol \> majtiiu'.

Ü
/  '- <3 i &

LST
rm---- r

¿ i— U--..L - 
v  i

©"• L? 3

¿ f e H E S E

P a t q r r
—r»~■y$L> -&—r 5  ¿-v g . +

— *  ~ | - t - t - . p f r . 4 i T '
i ' ■#■ 

ynry V ^ i
i ¡ .i .1 Jy- --j ■ ¿  ^ í - \ : ± - g =

* *

4 z b ± = b ■■-i

"V '

“ T" 1 #
r  { 9

~ t 1" ‘ 
_ i _ n

p E ¿i *
n y

tT‘



25

^ E u L a  majeur.
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mineur.

& it : x

l U .
w

.., . f m ____ h -
¿#1*1*1 | ! f f t r î f î

g.r 0 ' a3?5
U - k
ii* p s *

^ d :  "e ’f
|rf En Si !] majeur. ^

f r S

s J j - L -

Eu Sol |  mineur.

S j  n  i M  j  J - r  11 1 i r - % 4t e
?

s
ü-fi

m

ft ï + ~ 1 9 ïP w
*  # TT-
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En U t majeur.

E x e r c ic e s

sur toutes le s  gammes majeures et m ineures.

A
3 Eÿ

W ë- 4 -^ —Jr------ L4 4 J
- y f - + y

ÏE
G O Œ jZ-an»t i ±

f

En La mineur.

En Fa .

jà z 0 * o

g j g S t M j p g p g

En Si k



En Sol mineur.

En M ik

—r*Tl arp̂rT^r./TTrn—
V--- - u. r # * » « gi °"~j ftb=±y^4J,eLiJ

3 S E — P *  aw E É É ï

En ü t mineur.
- r i mi J j a j :

* ;----------^

_û

jj£ .•’: 1~f I * *-» ' mû~ - P F r r - r f '}-fa— ■ » > - 'L  1 p p ^ - f - r n  f ïlQ  ' 1T 1
- - - - - -

En La l>.

¿ 8
| J f c jr n  g ?  l ’Og? J g ; i J  i ^ ù J i r t u i Z l T n

ï
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En F a  mineur.

S P r
as------ 14

z n z Q î s a :
i *

~̂ T0~'

7
’_

 

\y
-

-
y

î ses i j ^ l  » J J  i r f ~ ^ -

i h ^

i i ' Î l # 1 .... ! .. . ..
!

V
J — ± _______

-Gh

En Ré k  

'? {* — f ^ f T  j  g~m~

f i = - ^ d i n = ^

¡m é  ~ n —  h0 ^ ?T  i •cr.fj’- ^

h  r  r y  *  j n - — p * r«  i* • r 1 1
J fo *  i/ |>  z t f ï ± . ^ J J —Lu H -■■ -G--------- ^  r i ! ! |BU

f r r r p # ^ p « a j  i ri i i J l ~V:# J - : ' *  rrTfo—ï-H- -e>—
-gv>.b !> *SU t j ^ p j S î ^ —j-/*

Eu S i \> mineur.

- ? t  P t t  h J  1 ”
* r * t *  é » » " - f  r « .......p 3 5 ^ . f _ :

I » 1 , 1 ' ! -  ¡ ¿ i - > \ 0 T i X £ f ^ ^ - H S

En Sol k

<lM T }  J]T t
f ¿ j . * * *

1 i iw . P T !j ]  I j  I

t e
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n
E E m m » r r  t - - j  ± = tt-rga» f -—<g-------j

■çf

En M i h m m eur .

r T T j p  j — h- — w V ^ f f - i.fn1 ■ e.-l».
cT-----" jss- ^ îLS J J  K J ^ s e L¿-----

A ' i v ^ i ,  f r r p s i p f j - - - -  i— g »-s* * r j j - F F + + & *hm m ■-—
■<?r> ■ I? ts*»LJ ■ “[ [  j9- ^ — 1 m j s> ^

^  IT" .

^ # = ¿ ¿ y

= p p F ^ = (J -

U 4 ± d

---------- 1
w H 1 f |  Y i  ^

En Sol m ajeur.

r t n  r r > ,  “ T f f l -
- m v..M t...! . . . . .

-^ = a t? 4 * L

M -'

U ------(9-— — 1 

T \

h ë *
----- 1------------

S Ö
* ^ =

?  P 0  m Æ T T
j  ¿  -»

~sr 4> *

T5

En Mi mineur.

f t f l i a a 1 j ~ 1

, J ^  l'CiX f JT l p l j  ■ l¡J í % ¿ f ll ¿ g ^ B
Z7 T&~

-L-*

N n y iî
4 g ^ JI?♦*

L_J_i_Jl
TV





~ v  v -4 - J  J / » '

d  " ' ' a f  f f  a *^ T T \ 9- ï f  -i- ÿ* » f ̂ *1*" fl ??***-.—

- $ ) fa

= ^ =

- T f f l -

« * »-#1 -. T- jsi.

... ** m n

* = È Ë £ É g ^  

- Q  **-----

« »

, E n  Si b .
'f' ' ii

Æ. 5 fw fit*  ̂_J

9 ^ i + f t i

w*

J- ‘ v *
^ N W - ‘..g>-.^ j 

+ n > - H T

h'

f f M 5 3 3 -
■g) " ' s

1 - r f F W

77

' P f r ^ V T ] - 1 := f f #

- L j —

~ ^ f -

\3 ± *

-^fWm-----
4 = L-Jj

F F * ï
"----- ■■-.■¿0*0̂  &

<9----- - ^ U = n

f É

^ r ~
f c ± + j * * ± ± f-*— »

8,111 mineur.
¿ ¿ O w ü i s

*  ❖

s
u ti l

#■:# g ,
33C

r r ^

J ^ J J J T ]  i * '£ fC Ê S
Ê ^ =-

rçU £ £ r  -
FIN DE LA IM PARTIE.

ici l'on fera bien de contimi»r p ar les e’tudes de la Méthode de D aupiat,qni est sans contredît la meilleure et la plus complète que l’on a i t  éc rite  jusqu’au - 
jourd-hui'.Eiisiiite ou continuera pur la 2e  P a r tie  de celle-ci pour se fam iliarise r avec la transposition  par le moyen des d ifférentes ciels, e t là modu-
*Ution par les ohanjirnirnts de Positions. N. C. 26





TABLEAU DES TRANSPOSITIONS
sans changement- de P osition .

Il est bien entendu que ces transpositions ne pourront servir que pour les tons placés au dessus du ton 
de F a  qui sert de point de départ.

Phrase à transposer J  V
f /

H -

7  "
t f f P F 4—

i
—«i-

/ , , Lisez la clef d’Ut, 2 ? ligne :
l l -  e11 SI t> aigu_ quarte supérieure avec un b.

Effet:.
etc.

■&---- m~ s ê i /Os.
J________ a _ __

I
L Lisez la clef de F a ,4 e,lig n e  3 :

\  ~ ■ eu ^  'i — tierce sup:majeure avec 4  $. x  jf -

«J
8 ...... i-i! Effet: J l

etc.

2 Z

•  f r m f w im
8-/  Lis ez la  clef d e F a , 4e. ligne

to \ 39 en L Ab  — tierce sup: mineure avec 3  k  
p<
a  /  Lisez la clef d’Ut, 3 e. ligne ----- 1— T
* / en SOL — seconde sup: avec 2  - l u i  f ■ *

Effet: Q i 
etc. â  * U -

- T -»

Lisez la  clef d’Ut, 3e. ligne _|irin_|/r1r_w_ |. 
5? en S O L b _ ^  seconde sup: min: avec 5  b. fit)  ^ i? k -

Lorsque le ton de La se trouvera sur l ’instrum ent, le tableau qui précède ne pourra pas serv ir, une 
seule transposition sera alors nécessaire pour moduler de L a à Si b a ig u . X

, ijibez L
Ex: en Si b aigu _  seC01lde

Lisez la clef d’U t 3? ligne | ») j > -L .
min:sup: avec 5  b. Y- Irà?

Effet:.
etc. £

Leçon contenant les transpositions audessus du ton de FA.
f  En F a .
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E x erc ices
dans les tons majeurs et mineurs au dessous du ton de Fa-par les changements de positions. 

^  E'n Ut maj.-ton réel Fa mai- 4

M
.or en a a
r.e'Position^

- 4  4 - Tw rz  1 __g

f

-y------ a—4-----%-- 41___
 ̂ 1 m r ------1_̂ ---------- --1 m 1 ■+ , _̂-g_4... 8r—j. ,4| g y , f  r -ÿ-

\0.. .j. ¡-;4- J
~+ ri i  *  n *

—&■ ■ -f -1- ■1
-«

1 1 ' 1----- L _ ^ t o = p
; ¥  ♦  *  y

—0——2—3—

I P 3

-3—2------ 6-

i n i
# TS-

f  m
W F l p l 3y  r  =1

i
A Ut min: ton réel Fa min.
U J .- .___________ _ _ a ___ .. . 0y i w

w

J - J -
=r-K T J 3 -j r *

ï T H
i — -6--- 8---e-

.i g Szaz=
4  4  ¿+ -

j ______0 2

g i
W

Ê E£

Cor en Mi 
2 ?Pôs

* * •  *  ,

Ut maj: ton réel Mi^m<4-^?=j

T5-

3  g 4 2 S

1 f _ f
3 2- it_ g.

0  9

X5*



36

C o i 'e i lM .

Ut maj : ton reel M i t> m aj.

Ut min: ton réel Mi \> min. 4 s 
Cor en Mi \> ~t;r~K—  ----- "— ~ jb_~ m

6 6 4 Sm3!.Pos: i i y

Ï  -&  ~9 ■*-

Cot en Ré 
4? Pos:

Ut maj: ton réel Ré maj..

ü £

É f e - É iP P

—̂ -------------j-------—0—
r f  r r .  J - i -

1 a* ®i 1 « r i 1 f a --------------r— 1, J. * - — . a ... .

y j  f ~ H
*" 77. V 1 H + ¿  i 1 ^ ■ ;  g " i . -e--

,  Ut mia: ton réel Ré miiy-— y -

Coren:Ré A ;r4  . , +■ \
4? Pos: s e s

a * T

r l f ì- T*-

S ì - g
p é lw = &

è V
■NT n o«



Ut maj :ton réel Ré ï> m aj.
37

i  or en R é k
5; Pos:

4=-
'•g

~ ì3J 77*

(T-r I
-®1—I- =3= *

Ut min: tou réel Eé t> min.

Cor en Ré \>~ ÿ j \ r  
5r;Pos: m

& w
V  'ZSC

f e F f f , Ê
I P«J

' V s. I+ ■ k-.. ■■ » ■

Wë d r
-©-•

Cor e il  Ut 
6? Pas.:

Ut maj:ton réel Ut maj.
¿ i i ® '

w J J r r *  1=̂--J : r I-H—J J r•  i * X - * r~
Ü

1
-(y-'

'  'W' ■

m è
w ■*ò“

Ut miniton réelUt min.

:■ f r i j  j j r f f f  [ g r r r j j j i i j j J r r r - r ^ r ^
C oren U t 4 .

6?Pos:

s rfT^v-
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Ut ma j : ton réel Si ij m aj.

Cor en Si 
grave 

7§ P os:

-0- 1- 1* -

r - i -------f —|
"J » ' '" " r f i  r r > - j  ; - F t ^ r f = r + T -

¿m... 1 
■ *  1 !— --------------------1-----------i' G ,--------------- r—1— r-i0-r-—

I h h ï ^
_ « _ p ï —

■ j '
_ . r  i r  *  J  ..
----------------H — sh r ~ J O

a  j ! 1 .. r  *  j
—j— • - ® _9

r
_I

----- 1------F r - J  i | J-----
T V »  1

■ f  J» p 1 r ~ — “^ 1 r f l  f  p p -4 -t-: 1 F̂ = ^ ---- ;—!----------- = - = «
- f -  ; r r  * j - m -*J ! V  ZI i  » '

---------1---—” J j  g—■------------ -—p----- -------^  ° \ = ^ ± = E à

U t min: ton réel Si Ij min. 
Coréen Si b . 0  i j a  

g rav e . i" ! J f9 T—
T~ , ■ "_|-------- ■ f  1 — J--------- r - m — H ...-, 1------------- i— 1— 1— r - f  r —

7S Pos: W  ^  ' 1 | ..: 1
WJ

~ é \  f  r r f f  , - j - r t ....1— T-^TT-S^-

— ---------- r  d  j — i—

• * -é-

r f ... i i f ' f  * 4 - p

i = r - . - J  f - j  f  r  ^

------ 1—---- 1------,— i---------- a__-a — 1-------- h------— *——

-£ ■  .|, i f  f  f  f  ....-. -|------------------
t £ L [' l  1 1 r  > L  1 -1---------;----- |—

mi

— w * - -

1 - J _ _ | --Lj-- J ..¡.

Î F è  -
1 [ 1 "l ' -

------j -

.....  ■ ~
\ J  *  . : J = = ^ b

9------------L _

- L -  J

Changements de tons au moyen des 7  p o s it ion s
réel L a mai. avec le tou de L ai|aigu.

Cor en La 
1® Pos:

:t._ —t— - a - . | *> r ® ■ I 1 ~m--- f  1 ’ r a ■ r  —r  « i i

f *  | : | ^ g
\-é—\ r  a  j  r * i i 

1 i.......«M-------*-gr-

m

Cor en L a ~-àt \ y - x
jepos;

Ut min: ton réel L a min.

&
S -



89

Cor tu L a \> : 
2« Pos:

S = r
ij.LUu itvi ua p/ üiaj.

"■" ■ r.| i « - f  I* E-»--- r-T— 1 ' i 1 Æl ---- j
=W^=:«J - -H i« 1* 1—

: ï  '9' ' - i h?
¡4 ! » r rf: i-r- 4 ■-L—-j--- ^—|--- 04

. .  a - .............  _  ,
-■/ i ! l P „ - - -M ----------— i------ = — g-—

\'&~vÿ ~m * e 
$J -g-

#. - r r ! . --------i—
• 1 = g

r ■* j  ..........g
* * 3

g - r | - 1 i f  g ! g- =o=
-

Ut miiv. ton réel La \> min.

“4 Tt 
1 7 * 9

Cor en La !> ¡7 , 4 -
2 ?Pos:  W - j ; ;: ..^

g "~g J  l ! à  ?  \ f -

m
jf7̂  ? !>
«j

£j+ m r- r .J | £ r^ ag ri-gM t W-&•
T5-

Ut min:tou réel Sol min.
Cor en Sol 4.-

3? Pos: Af f r  '? 'JT
~_ g g r  ¡g
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Coi'enSol 
4? Pos:

A f = — = F t - h & *
* - i r - J ---------1----------------- r - 1— I— » - * — I -

2 - ~ 4 t *  ÿ r i
i . ..L--m—  -J--!--4— L .. . ä-----1--±.M. 4. !

1©— Y—9-

~9j  -4  4  V
•S-’

S

V -Ö-

ü t  min: ton réel Sol b min.
Cor eu Sol h . - j î  . j  ./ j  

4 ‘: Pos: m
/  gg X

3f~- S T

• ^ 4  ' 4 -  ■*■ ï

&{? [y-r

r t ^ ± ^ 4 -  J

L ■ ■ ■ 1 1 i h j 0 ------
O

*  ■*- 1 1 ( ! ' i * — i®H— m~m — 1-----!— ;-------- 1-------------- s -------
4 g > 0 ------1----- - 1 -  1 0  T 1 1 «L

5L
-

+
—

«1
4—

Itl

® ~5— 1— i--------------
&

m
m— . — = ^ -

p ' 0 =4 = ^
-------1—|— — 4

—m
1 i 

4-
■* z r

-  rj
--------- é &

ut min:ton réel Fa min.
Cor en La 

5? Pos:

. p .
ar  r Ä
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# = = = = T = ± = ^ =
r - + — ? - - - - - - - - - - - - - -
f — 1- - - - 1- - - - ®  . - - - - -

a

---- 1— w H " - - - - - - - - - - Í — 1- - - - *  a ~ " " l - - - - 1- - - - - - - - - - - - s
~ f o  1 ■■} 4 - s L f p ^ - "

* r  4  i  *  !

— ---- !- - - - ^ — Ä
1 ’ 1

f
!■ • 0

U s L ^ j ^ - - - - - -
t = - - - - - - - - - 1— |- ■ ■ / - J .  I = ^ = 4

Ut m in:ton réel Mi min.

Cor eu Mi 1? ~
7? Pos:

Ut maj:tou réel Mi b maj.
_______  ~ .  £  ß.

È t = = = *

Û ia « Ia  — »

É u t  min:ton réel Mi t> min. /  
r i r a  i ! , -  1 ~ ^

q s -
t é T O I

Ä

f - l f  Í--F J M  f i r  r ■ r J iK E
- ¿ r

9—f

B E
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A utres E x e r c ic e s
sur les fous majeurs et mineurs au-dessous du ton de Fa par le moyen des changements de positrons.

Cor en Fa 
i “ Position.:

/ « n n l t *  : ! 1 J" ̂ t ®' ■(* a * r m - i ~T '«•% y 0 LI y r i 1 > jf »
- g 2-------  -------

=T=L_^_. 
# ' ■ - 1

r i a m ----- ----£-0 lEE.
t J

* • >

*j

Cor en Fa. - j ^ r r r ^

Ut min:ton réel Fa min.

±
^ { W (t; T j 0 £ s Ê

-tC î |— T j \ P ?  jl^r -r r k ir T - V - ■ T Î4  «On—,, ■- VH, l'T-fT-r-. —i— à ts
-f -

Z 3T ^ T : ^ 5̂ \
Ut maj-.ton réel Mi maj. 

Cor enMiij ou ^  r r f T Q j J -1 « -  '
2 « Pos.

■¿ÎCCfÆfl i j t - 1 i LĈ rf^..]..ilr_L̂ £ S

s

s
? * :t -

# # *
zc

ï





Ut m aj:tou réel E é  \> maj.

Cor enE é k>; 
5! Pos:

% ts* ? J  L ...1 itl « . V  ^ - f - p - w - t r -

» » « t a s  -,

= f p .  B '
*

4 ~ W "  ■

- M —4
i- r r + 3  ^ ^ ■ ■  ■ ■ . , r r f i

\ l/ t 

= £ =

-  : 1 « ?  : - -.« f= 

3 S  Q 18̂ : - 1  H- « ^ r  i : | - r r ^ r —

e e s ^ o s 3 p U ,  1 ' r r-i»-*H 

&
H---- ^ ------ ~  !

-M&-*
«J

F—

Ut min: ton réel Eé min.

Cor eiiEéfc
_ -T -f l

Ut maj : toa réel Ut maj. 

Cor ea Ut j ,

I J .*  .* l J 7 f i : £ 0 - 1 CC r j
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Ut maj: ton réel Si maj.

7® Pos: m s g i § E fe t e

¡¡^ * * .* # >  i J _1 i > »  ------- L --------- ñ-mffft ~ f f  f f  » .  .—
- „• * * *

^ T T l " ^  ^  r t T l  -P

“8T

--------- sa
—r - r l -

: f f 3 >  
t j  "--------' * j  * « « # v y

Ut m in:ton ré e l-Si min.

Cor en Si fa." /¿ t^ í^ u íj*  '*^T\ 1 Jt|^ - .i i  w rT̂ Tl 1 i i 1 i ^ ■ i Tj
* ? ■ .............

1 L J T j ^ j  1 i *—

f  fP  |* wVm ' 1 ) ¿- I "  ̂* Sp P “j*̂ P-*Tr»—¡------ r
i J  í  ... 0 *

- /¿ 'A  - jT T T  1 „  i

^áü*.. Q j J —

- $ 3 ¿ a - = — n  p r fr i.1  i ,i~ :̂ j 0 t p " f r r i  t j

\:
j 

i

/ 
' J

W y f ^ §
j r J j j ^ ^ - Ü  1 ^ 4

Ut maj; ton réel La maj.

C o ren L a ^ a ig a j^ C T

Avec le  ton de LA. i] a ig u .

1? Pos: f T j 3  ^
/  T

4

^  $£S \ Cl£p?Jj 1. j m«J

í

Cor en L a .:

Ut min: ton réel La min. _

\> )? OXÎ a  p r ^ P

:j * ' 1 "■ i-Jü^^Ih -lC£ŶfTTrm



¡4 r*4:0

Ut maj: ton reel L a b  maj

Cor eu L ab  
2? Pos.

■ ■ / C t f ^ o u f l *  -  r 3* d J ___ I )  ■ ■=«. — ^ ^ T * T -  R s M —

« = 5 ± = i -  

t j  - # -  *

- 1— . 

•<?

----- -------------

^ § ^ 0 3

a  m i ¿y

g i g B . 1 3 »

3C^
3£S= Pi pg=*l m m ZZ2Z

f

Cor en. La I

Ut m m :ton re'el Lai? mill.
- r r ^ p t

P

"ijk i?̂!> 4  a r ^ T t C 7 7 * R* P~a U _, f**Pi—rj— i ‘ —- w  > : -J * ------*J * . . ¿ ¿ ± * : l1^j ,„i J --------- # L̂ es*̂ ^

J- P I
£

E

Cor en' Sol 
3? Pos. :S

Ut maj-.ton reel Sol maj.

g H - _ . .  n u i *• a  -0
& S l

T O n ;

nBBanaaaa)
—*^~j- 1- t—i—B1L.— ------- ^  f f f l f l - r r ' fj ■" I ' ^ j '1 ' «•'

r ^ " j  T j J l
t

* 3 & = * =

N. n . a«



u t  min: ton réel Sol \> min.

Ut maj: ton réel Fa maj.



Ut m in-ton reel P a  min

Ut miii:toii re'el Mi min.



Ut min: tou réel M i \> min.

TÍ^I/kí*oui*...i*rT^ J I l  •* ..® _P P «fg*^pi?i^°uv  r T J w « * 1]*—  
fj •#-* ------- r j  >- i

r - f  r p p  J ? T v -  f - f  P - f  - — i- = - \17 1' è

----------

*
-------- :------ 1 — ^ U L f  M f  p j >--«  *- .......

J - A  - L , . .  r # -t ...-T:-a-p p r  r i f f ^ d ^ m - ^ T l  L. « » p i  /7

û i, . . r a = n . . .K ^ , .

«4̂ .  1 i t r  wff t
-^****4 L.j r j

! fT*,' 1»T' n n

¿ ■ ^ — ^ L 4J  r  p ^ r--

'^' 'j/ —

1 ------

(9-
-  ' f i ........| -  1

Y  \ ■ é ^ * } \  - J _ ,J ¿á *« T  1 U W^E=±:... f - ' J  »

Í
DUO

pour moduler de Fa en R e k p a r  le changement de Positions.

i p m
¥

. i?J ¿jjr S i J

fié t>, 5® Pos. 
/  Q »

en F a , l?Pos.

m r \ r \

m s
S Ré \>, 5*; Pos. en Fa lïP o s.

m
i i EEÉ
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M o d u la t io n s .
Par les changements de positions.

Pour moduler de F a , en Mi ij.

N° 1 . £ 4 - : k
êé

7 e

changez en M i b, 2 1  Pos.
0  » M

en F a .

w m
\ \j-i. t  -

«  »

p p

m__ i :'jg. ~M «T *  sr*T( 7 :

Pour moduler en Mi k  3? Pos.
S«2.

Cor en F a .
Æ i ‘ #. m a 9 è  m _. j-T T s h ■..T - f”"» 4 P # P ’ " <9 - A  ̂¿9 h J"i ^

u  L ü j - - -

Th— — PH — » , r *

fjü . 0 a~9 - à..4.

—P=rTu—i—

1 4., . 4 J ..J  ¿. * 1 1®’ i r  1 ^
H- 1 '---

1
— ---—1---- K—3Z:

:> * *  +  -1- ■ fe

en. M i t ,  3? Pos.

- J tü ----- ■ :: - — ■»— —fü---- 9 -■*
t *— Ie?— m— 6 g  "I ...... —a - g  il» --a L V -----

1 ~ f ~ ] = ^ =F l
H —  ■ i ■ - 4 -  

—L— h f ^ F
U9 3.

en E é, 
49 Pos.« h

a  • j  » g£ ïPtt u

nrat: 3 ï = ± f c C 3CZZZ
an^ « = * = * =
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Pour moduler en Réb, 5? Pos.

-:J- - — r n - r —V
0**T\ 
0 & * . -̂¡er-----1----H ----?»

— »A-»—». ¿-û~ 0 ' a*-0 ■ • H -----«Lf—iiLilUTT“" ^ L - p - *«>'** i

eu Ré k
, y  *  *  « .... I « •' * é'* h  d

- h r r p J r  } J — n  •■.... r  j r  fr & j i
i l l l  I i 1 \ ! / — h H H — h

- F - P
— 1----- » « « « s — 1 )/ . . l  . y  1 | r i— t — u »

1
*s*t — 1--------

en U t, 6? Pos.

O_4-

r j
1 1 m  «  g - *  > - - “  T - - 1  F '  | g " r j  F  - f  m  j  " a  f -  — T  )  ' n i  | î_ _ - .. r w a

-----------!-------------------- 1--------------------------- U j  f f j * r 1= f _ = L  -  : 1 y
■©-

V~ '  i l

Pour moduler en S il | ,  7? Pos.

-----------------------£
- .  - ~ r r ^ ---------- L _ r ÿ ----------------- P " a

«  J  -  J  ■ ~~J  " ] » •  * * » '  » Si y — - 7 2 — » •  5 » —
f j  . _

F - ^ f  t t » -  -“ Æ j *  ^3
m  m  . ]  0 ‘  J .

----------------- 1--------------------1 — i— g — ! ! _
.— B ± s a —

---------- # •  « —
q i f .  y \

— f  ■ 

-------------U s â ----------

¿ " r  r r ~ —— —h * -3-- ^ - 5 —^p^ii ^  «

Æ »• « $#•''"* "TI"I (l7

i i  f  r

en Si ij
■T-]- ..... > V ïï

7?Pô .__ ^
-0 .. £~ * „ ,  »

H--
-> - g- * * T^*

F *• #
r i

- r p — ffn1 K /
y ^ - . .  ± :. jj—*H----

a ê: «
* — f — 1 r

\à±^.: * ' *

■»"N ^ ^^ . v* tt; ;r -r » # *■ ?- - p r p i V j i T l

1 Ü --

--------
4©— ^— — f c - uT 71g î i j r î ^ i t U - L ^ g

#• i_____LJQ-'
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Pour moduler en Ré t» et revenir en F a .
Cor en F a ,  1? Pos.

-M1-

\  i i

B E 4 a t■g—*w-

■ > ' T 
“ 

«1

i _ . .  
L4~i '  1" I ' — 4— — 1— — H ----------- ri----a --------a  9 ---9--- i_.

^  ^ * - 1  T .......
9  |fa— i— <s^— — o — «— i LlJ— H ~ — -------------------------- !— — -------- — G— ;---------

en R é k  5® Pos.

4-̂ M? -II--PÈ P *

i  fi tS-' _ N _ a . y

n z :
en F a , l® Pos.

fê ü-J I J j :

£ *__ __ «_
5 = 5 = va z

i ^  i .f. ..J. i r
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R e ca p itu la t io n
des changements de tons p ar les changements de positions.

„ ¿ Í J L . Í V  t #  "
p — h “

o -  F  f
i - ë — H — h

® ~  »
o ^ = z z =

.................1 . :
i i
I — î— ! - ' ^  -  f - - -  r - 1- f  - P 1 ...... H

!

” . . .

~ + —
, ± -

-----------U --------

£
en

22: ^--F^ß-- fi * F~ —O -tv- ~o gzza
Mi-fy,2g Pos.

i
-■■■j ß &- —O

* — f - p — ' ^  Ä 3-m--“ r i—
t. ! h 4 = ^ L-f- a—1

... t .

... J h- H - h* r*

en M i k  3 ï Pos.

- r h t i rj 11 v> o  v: p :  j zst

331 j z :
3 :

en R e ,4Ü Pos
33:

gtJ

p F
-à  f  F  1 p ~g

jg~: ~ q -
i*— j?—rT*"

$  [.......s  ■ "(V '> ■ — f9— K=f = \
V o :! ■■■■ ■ a rrp ^  n  0  \

■ ?■ * - -■ ■
\

— © — o y j . — f-— 1 '5  p’ .

ZQZ È r ¡ — i— y
| 9 — ^  j»  p  'p -  j ' J P  ' g

en U t, 6? Pos.
~Æ ---------------  -j- O — g -  F f — ¡r? f* 1 B

-----------1—1---1 »—B---
-Vf)— e— f— “ W'—

M = t =
1

! = M =
■----yj p p

L ^ ¿ = rJ r.~--------- Uh—

j o - f - . .prr- . ... .... « « "■
(£)--- p — s — 1----- -----h - r r r t ^ = E = i = 1= 1= ^ —-e -— — *  -

^ = q
V

 ̂ ..r? Si--- s »— fi- ' ,:.Z. ß—p----

«J = ^ = j
f  r

M — -
ri r

■!■— J1 = M = 3

f71 r r r i J ~ r r i r r r i f ■ r r i r fZZI

fj

xi « «
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"Voici-deux exemples, tire s  de 1 excellente Méthode de Mï M eifred, et qui peuvent parfaitem ent s’ap
pliquer au Cor a 6 P istons, pour moduler dans les douze tons majeurs et m ineurs, comprennant les ? 
positions sur le ton de Fa:

F ( l)  M odèle.

Cor alto en Fa 
l«Pos .

Cor. basse en Fa 
1? Pos.

î = T = T = F

en U t, 6? Pos.

Modèle.

i -9 ---- 0 -

£2=

eu Ut

±

6® Pos.
g-

(2)

EÊ

1? Pos.

(3)

t r r

1® Pos. 
=>- ~

-¿2Z



/ - öf  -, r  o
1? Pos.

:5 5
-ff-----9 -

1? Pos.

> Ejg-

rfS*,—  j  ■■ p -r T / <9 t a  '10 & p»
( 8 )

S«T = 2 2 = 5 5

—& ________

£ = £ ± - ? = F F -E É«— l

-ZT"
■zt-

TT
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Modèle.
R e c a p itu la t io n

des douze tons mineurs.

en Si a, 7! Pos.
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M l M it, 3*;Pos.

± = t ~&— atr

(11)
6)1 M i t>;3?P0! 

“TT"
.  _- . a  e  ::..."~s œ z  i_u l____u

IS Pos.

g -+■
-H-K- ~&~w  

( 12)'«J bir

Pour produire les E c h o s  sur le Cor a 6 Pistous, il faut boucher le Pavillon hermétiquement avec la main,-
de cette façon l ’instrum ent se trouvera hausse' d’un demi-tou par la raison, que la colonne d’a ir sera rac
courcie-, puis l ’on descendra à la  position suivante qui diffère également d’un demi-ton avec la précédente.
Par ce moyen l ’on obtiendra la  véritable sonorité de l ’Echa.

EXEM PLE :

i  .................... “ A -»OibiVJil................. .
V f ----------- o - ----------- -Efim--- r-c—:-------- 1------- n ------- S -----—
■fiH---------- . — :------ ------- ^ --------1----------------------- 1 - . -t 1 ^ -------- -

(*) Ce p e ti t  signe : f© ) indique qu’il faut boucher entièrement le Pavillon.

L eço n s  sur les E c h o s .
/s A n d a n t in o .

Ë jjg Ê ^ fe L  g
f

2 ïP os.

&  1 r l^ W T tp ’T^f * * -"î  '

¿. . "-rsri # ft f) «r ft * * ft 1 »■■■1.«? t.. :pj. A ■ ̂ •Ph * rf * -cJ*--1—k 1 r , p ^ i
PP

A lleg re tto .
N9 2.

Cor en Fa>.y4-:
f
Vis-! ir J

Echo 2 ?Pos.

©......

PP

T m rfzÊ .
Echo.

i ëï~Z f-

Echo.
fr f  l 'v / ^ Ffr EE3E

f
©p p f P P



■ 'riif
A llegretto.

D U O .

o ~0  &
EÊ

i r 'I**4

~o S
3Ë 3 t ± : £ - » a - »--à-

t a - :X 3 rf
Echo, 2 ? Pos.

B E e T0--P—Ç - -L~?.-#.. =9f-
-4—é -«L

Echo.

<5-.........

2 ?Pos.
Ì3 =

=È .. * — ¿ g -
-■■- pw< —p

t)  V-
- j - r - -Is— g- ± È

i> : »g * I -

e...
/ T

■f- W- :

F t - f  ■? 0 l r - Ä t a -  
J  é  J  - ..  :| ~:J ¿ÿ<̂ ~ f*-0

^ — * * - *  - 
 ̂ f  

— f*~r~'— l—

U -L i_ £ i^

. »*  .. P”*«-
---------- rd-----

m r f  F »HJ 

H --U  j- i=tì

» S  * - é  -A- eLì i X -

^ -----a 9  a *~ 0 0 0———*— *  „  0 f  *  0 - ■ . * - y —^ - J - * —# L J - 0 0 0 -0-? *

Echo. Echo.

P Sf c t
P s

* -r -0 - 3T X

IS
lä
p p  
Echo.

f

i i r o

® ........

Echo.

g g -jt_y .
\ 3 T *

y Q...
PP f .KP

f L a seconde fois

T R I O
avec Echos et modulation 
2=

en Echo,prenez la  2 ® Position et bouchez entièrement

-à - f-

e Pavillon.



en Fa.

kj l À . .  E M

en Fa.

I ¡Pi £a k o  é Ij/J . i?i Ü #■^r & & 9WiiW
éji F a .

g ÎE È ÈÈ Ö Ü f ïi
¿ M ____k.

■0^

P et

Ü B r j j f 3E

ï íjz¡: i & à-■9—jd--0- ■é— —4h

f*
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y fi

CHASSE.

f i — ff-
Echo.

m = v

JST

l r

— »jsr
'îr

Q U A T U O R .
t - - »  -

PP
Echo.

Éè »' ~ N !\ ¿r ~S~
:=ëJ= [ = ¥ -

PP
Echo.

3 = ÿ
.HP

Echo.

J f
f =k

k z t S

±
* -J-'1 -é-'i ?• 5? -#

j y  ^
ES

#  --F— T-- »

-*t-

Echo.

61

ft- ? i )

-p - - -9  P g
±zzlzzzzzz±î

• g gl.‘ j n = j i

j  -K

44-----J—c_
p p

Echo.

s
iÿ»

Echo.

p p
Echo.

± 777

<r ' - à ’ PP

j _a
f e f j n

s m j°
.Jo u rré
F = é =é i à

r  s r  n g-jjgl * ■

S :

B b e

lo u T r é .

if
S lourré.

..K-7- 7

à à
en R é ,4® Pos.

m«r y
//y*“ T.

=fc•y- 3  4  ■y- y -

y J d S H ~g • » f —• .g -
j  7 p 7 ï3 =!F

| P it J)J j)
en Re, 4? Pos. />

ï r
.//■ p enR é,4§ P o s .^

M - jPPJST à en Ré, 4® Pos.P

t. " .*
r i * ■ 8  0  ! g 9  ) 0 ....Z ÿ j

$  f S P
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en F a . Echo.
- k _  P = 3 = 5 = ^ 0 ~0 1 0  0 & —0— ± 2=/ — U i.j-

en F
m f

=F: 3=

PP
Echo.

:a r g  9 9— J —9

~ i r
eu Fa.w

± Echo.
i*i f / - Ê S T T E

: c "
en F a .

m f
Echo.

7\~55 57“a t  /=
y - y - PP

F F T T -_y i
Egz: * r*— a - *

E
m f

iZ - J t L9 -  0 £— ¿--. J - Z g Z a  • "4— 9JZ.

m f

m-¿K---7 -y -< * g g *•— 0 - -O '-
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j  J J > ■ J-

w,Z T r- ?• ?• S.
XT f' n /«
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=fc
=¡¿¿'7 17 : a-
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1
/ / K7 7

«■ ï Ï .

f r B r
f  f  » f -  »4 -g,....„.......« M  f ’ * y " V  *
I I ! I m i ___  ! 1 R  / J im . f t, r r r \ F

)T7-r r * ■ -~ a>-

U * ^

g ■ ; J-»- J.ÌT KJ J •' J-Ĵ J— «fc

d i m .

-G ± 0  ■r0
d i m . .

S ’H T f J ?-77- ' 0  9 - 4 - 2fe ~r w /'¿r ar 0 ) *
d i m .

5> j i  T J = C T T j T f
77.-&1 ÿ
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J’introduis ici le Quatuor de l’Ouverture de BoM n des. b o is  pour montrer combien il est facile, sur 
le Cor a 8 pistons de le reproduire comme l’auteur l’a écrit, c’es t-a -d ire  avec deux Cors en Fa, et deiix 
Cors en Ut. De cette façon ce beau morceau conservera le caractère qui lui est-propre, et sera infinement 
plus juste, que s’il est joue' par quatre Cors en F a ,  ainsi que cela se fait malheureusement dans tous or
chestres où il y a des Cors à pistous.

Q U A T U O R  de B oM n des  Lois.

Bruxelles  Maieon Beethoven. N .G  . a s


	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie1
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie2
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie3
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie4
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie5
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie6
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie7
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie8
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie9
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie10
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie11
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie12
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie13
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie14
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie15
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie16
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie17
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie18
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie19
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie20
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie21
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie22
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie23
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie24
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie25
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie26
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie27
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie28
	30
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie31
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie32
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie33
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie34
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie35
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie36
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie37
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie38
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie39
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie40
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie41
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie42
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie43
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie44
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie45
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie46
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie47
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie48
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie49
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie50
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie51
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie52
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie53
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie54
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie55
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie56
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie57
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie58
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie59
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie60
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie61
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie62
	Merck - Méthode pour le cor à 6 pistons indépendants2_Partie63

