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AVERTISSEMENT.

[dée de Touvrage : connexité entre I'histoire de Paris, celle des ftes nationales et celle
du Conservatoire; nécessité d’un travail distinet pour chacune; but (p. vin).

Premiéres recherches, projet de publication des hymnes (1888); difficultés de
réalisation; circonstance qui délermine notre tentative : la féte du Centenaire de la
fondation de la République en 1892, manque d’hymnes par ignorance des sources,
anomalies dans le choix des eeuvres (p. x).

Requéte au Conseil municipal (1892 ), renvoi de la pétition A lexamen de la Gom-
mission de recherches de documents relatifs & T'histoire de Paris pendant la Révo-
lution. Publication de deux fascicules de Musique exécutée aux fites nationales de la
Révolution francaise: opinion de MM. R. Brancour, H. Monin et A. Pougin (1893-
1894). Etude du projet par une sous-commission (1896). Auditions d’hymnes & la
Société de Thistoire de la Révolution, & I'Association des journalistes parisiens el
a la Bodinitre : comptes rendus (18¢7). La Commission de recherches adopte les
conclusions favorables de sa sous-commission, présentées par M. H. Monin. Rapport
de M. John Labusquitre au Conseil municipal; vote définitif du projet de publication
(1898) [p. xu].

Composition de ce recueil : nature des ceuvres, auteurs, dates, production des
pottes et musiciens; de la valeur des ceuvres, leurs moyens d'exéeution, artistes el
chanteurs populaires, définition des cuvres en général, variété des procédés de
disposition des voix et de orchestre, caractére des hymnes, nombre d’exécutions
dans les fétes et en dehors, hymnes communs & plusieurs fétes (p. xxi).
 Les sources actuelles : bibliothéques de Paris, des dépariements et de I'étranger.
Etat des eeuvres : autographes, manuscrits, éditions diverses, le  Magasin de musique
a Tusage des fétes nationales», ete.; formes dans lesquelles se trouvent ces ceuyres.
Etat sommaire et comparalif des fonds de la bibliothéque du Conservaloire de mu-
sique, de la Bibliothéque nationale, ete. (p. xxvur).

Pourquoi ces documents sont restés ignorés et inutilisés; motifs pour lesquels le
maltériel des exécutions n'est pas entiérement resté au Conservatoire, les négli-
gences, les vols, les destructions : preuves tirées d’antographes de Gossec et de I'abbé
Roze; les déplacements de la bibliothéque; découverte de 1831 (p. xxxu).

Le peu d'utilité pratique des parties séparées; définition de la partition. Liste des
partitions existantes, des parties sépardes de chour et d'orchestre; les éditions & voix
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seule; tableau récapitulatif. Des diflérentes formes el élals des parties conservées,
leur importance respective; suppressions dans les parties gravées et les exiraits pour
une voix; changements dans le recueil des Epoques; modifications faites par les au-
teurs (p. xxxv).

Mise en ceuvre des documents connus : reconslitution des partitions, réduction pour
le piano, principes observés; transcription dans les clés usuelles des parties éeriles
dans T'ancienne notation, anomalies modernes, systtme adopté; réalisation de la
basse pour les hymnes sans accompagnement, régles suivies, remarques. Les pertes
réelles, @uvres supposées perdues el retrouvées; la musique instrumentale, ses in-
novations (p. L).

Classement des ceuvres dans ce recueil (p. Lxvi).

Veeux divers pour son ulilisation, projets d’auditions (p. Lxvin).

(Vest a la participation des arlistes musiciens de la garde nalio-
nale parisienne aux fétes et aux cérémonies publiques de la période
révolutionnaire qu'est due la création du Conservaloire, on ne I'ignore
plus. Par leur intelligente initiative, par leur élonnante activité, ces
artistes devinrent populaires et rendirent service aux autorités ainsi
qu’a la cause de T'arl, tout en démontrant la puissance de la musique
el, par suite, 'utilité et la nécessité d'un grand établissement consacré
a sa propagation et & son développement.

L'exposé de leur coopération a ces manifestations publiques et
officielles se rattache donc & la fois a I'histoire particuliére du Conser-
vatoire et a celle de la Ville de Paris si intimement lide & T'his-
toire générale et politique. Toutefois, si dans la premiére — qui ne
s'adresse qu'au petit nombre — une élude du role de la musique et
des musiciens dans les solennités publiques forme un chapitre ayant
une cerlaine importance quant aux résultats directs sur l'avenir de
I'institution, une question d’ordonnance, d'unité et de proportion
nous interdisait de lui donner toute 'ampleur quelle comporte. De
la seconde, une telle étude constitue seulement un épisode, il est
vrai, mais combien plus susceptible d'intéresser un grand nombre de
lecteurs! Par conséquent, pour ne pas restreindre le sujet, il était né-
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cessaire de faire un ouvrage spéeial. Celte nécessité d’un (ravail dis-
tinct nous était apparue dés le principe, ainsi qu'en fait foi I'indication
contenue dans notre relation des événements qui ont précédé la créa-
tion du Conservaloire et de la participation des artistes aux fétes eélé-
brées de 1789 & 1795 — la premiére qui ait paru sur ce sujet’ —
d'un volume d’abord annoncé sous ce titre : Les fétes nationales et le
Conservatoire®, puis sous celui-ci : Le Conservatoire aux fétes nationales
sous la Révolution®. Par ce moyen, nous pouvions rapporter de la facon
la plus compléte et la plus détaillée les multiples incidents qui sur-
girent et les particularités curieuses & noter, analyser les ceuvres que
les musiciens congurent et exécutérent, reproduire des documents jus-
tificatifs, constater les résultats obtenus, définir I'influence exercée, ete.
Nous avions de plus la possibilité de ne pas laisser sans emploi quantité
de notes rassemblées & grand’peine et pouvant étre utiles & d’aulres;
il nous était permis surtout de publier en lotalité les ceuvres musicales
éerites par les membres du Conservatoire pour les fétes de la période
révolutionnaire, lesquelles, en dépit de leur intérét, ne pouvaient
trouver place dans un historique général de cetle école, et que nous
n'avions d'ailleurs recueillies tout d’abord que pour établir notre opi-
nion et préeiser certains faits. Outre les raisons d'utilité pratique,
de conservation, ete., dont il sera question plus loin, cette publi-
cation devait permettre & tous d’apprécier la valeur et I'étendue de
'eeuvre des fondateurs du Conservatoire. Avec elle, il devenait pos-
sible de juger si certains éloges contemporains consignés sous une im-
pression d’enthousiasme bien compréhensible n'ont pas exalté plus que

' Le Conservatoire , événements qui ont pré- * La Musique des familles, numéro du
cédé sa création, dans la Musique des fa- 17 seplembre 1885, p. 388, note 1.
milles , numéros du 16 juillet au 31 décembre * Les facteurs d’instruments de musique, les

1885. luthiers, ete., 1893, p. u.
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de raison les mérites de ces hymnes; slil convient sealement de ne
leur accorder d’autre importance que celle qui sattache généralement
a4 d’éphémeéres piéces de circonstance; s'ils offrent un réel intérét mu-
sical; s'ils marquent un progrés technique dans la forme et dans la
facture, et enfin quelle influence ils ont pu exercer sur I'art national.

En résumé, tout en apportant une contribution nouvelle a I'histoire
générale par le récit d’événements qui ont marqué dans la vie sociale
et politique du peuple parisien, nous obtenions, avec un ouvrage spé-
cialement consacré & la musique des [étes nationales, un supplément
4 Thistorique du Conservatoire et de la musique francaise pendant
une période singuliérement évolutive; ainsi nous pouvions mieux faire
ressortir le dévouement, le réle et les travaux des artistes qui ont
concouru & la fondation d’un établissement aujourd’hui plus que cen-
tenaire, et dont la renommée universelle faitle plus grand honneur &

notre pays.

Voici plus de treize ans que nous avons entrepris la recherche et la
reconstitution des hymmes et des chants composés par les fondateurs
du Conservatoire, et en grande partie ignorés, dispersés ou dans un
dtat précaire. L' Art musical (n° du 15 janvier 1888) et la Musique des
Jamilles (n° du 19 janvier) mentionnent la découverte que nous avions
faite de plusieurs morceaux rares ou inédits non signalés par les his-
toriens spéciaux, et, dés 1889, nous étions en mesure de faire une
publication presque compléte des cenvres ayant formé le répertoire
des [etes de I'époque révolutionnaire. La réalisation de ce projet ne
laissait pas toutefois de nous causer quelque incertitude, lintérét
étant absolument artistique et historique.

Une circonstance fortuile vint quelques années aprés nous en con-

firmer I'utilité et nous faire entrevoir une solution possible. La Muni-
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cipalité parisienne ayant résolu en 1899 de célébrer le centenaire de
la proclamation de la République, la musique fut appelée, comme
sous la Révolution, & participer largement & cette solennité. Divers
hymnes de cette époque devaient étre mis au programme; mais, dans
Iignorance ol se trouvaient les organisateurs relativement & celte
ancienne musique, ils ne purent en faire entendre que deux, et
encore, faute des textes authentiques complets, ne furent-ils exéeutés
que partiellement et avec un accompagnement tout différent de
celui de T'auteur. L'un, celui que, par une étrange anomalie, I'on
appela le Réveil du peuple, du nom d’une chanson thermidorienne,
fut, dit-on, « reconstitué d’apres la partition vocale », ce qui signifie que,
l'accompagnement instrumental manquant a l'arrangeur, il y suppléa
par une harmonisation et une instrumentation qui, naturellement, ne
reproduisaient pas celles de auteur. Point n’était besoin pourtant de
celte reconstitution inexacte : la partition autographe compléte existant,
il suffisait de s’y conformer. Pour 'autre ceuvre, I'Hymne a la Libert/,
de Gossec, on annonca qu'elle avait été «instrumentée d'apreés la par-
tition originale»; or, la partition compléte n'est pas encore connue :
il n'en a été publié que le fragment intercalé dans un divertissement
représenté & 'Opéra en 1793. La partition de ce divertissement existe:
mais I'arrangeur de 1892 ne parait méme pas en avoir eu connais-
sance, car son harmonisation et ses formules d’accompagnement
différent essentiellement de la version de Gossec, de sorte que I'on
n’entendit qu'une partie de cette ceuvre, et encore n’étail-elle pas con-
forme & Toriginal®. Quant & Thymne intitulé PEtendard de la Liberté,
¢’était une adaptation poétique récemment faite sur un cheeur d'OFdipe
& Colone, de Sacchini, mort trois ans avant la Révolution, qui, par

' Comparez le texte publié dans /e Figaro musical d'octobre 1892 avee celui du n® 3 de la
présente collection (p. 17).
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conséquent, n‘apparlient pas au réperloire des fétes nationales de cette
époque.

Ainsi done, faute de connaitre les documents originaux existants ou
d’avoir un recueil convenablement établi, on aceumula erreurs sur
anachronismes; on dénatura des ceuvres, et, chose grave au point de
vue artistique, on n'en donna qu'une idée imparfaite. Celte situation
nous parut dautant plus regrettable quil élait facile d’y remédier par
la publication des textes authentiques que nous avions réunis. Nous
songefimes alors, en raison du caractére historique que présentait un
tel ouvrage et des besoins auxquels il pouvait répondre, & solliciter
l'aide de la Ville de Paris.

A cet effet, nous adressdmes au Gonseil municipal, le 23 septembre
1892, notre proposition (pétition n® 169g), sur laquelle nous don-
nions des détails complémentaires dans un mémoire daté du 4 octobre
suivant (Bulletin municipal officiel du 2.0 octobre 182, p. 2313, col. 3).
Tout d’abord destinée a la Commission dite du Centenaire, puis a la
h¢ Commission (Enseignement, Travaux historiques, ete.), cette péti-
tion fut soumise & la « Commission (extra-municipale) de recherches de
documents relatifs a histoire de Paris pendant la Révolution francaise »,
dont les réunions ne peuvent avoir lieu qua de longs intervalles,
suivant I'état des crédits et le nombre d'ouvrages en cours d’impres-
s10m.

Bien que plusieurs membres eussent accueilli notre idée avee faveur,
nous n’étions pas sans quelque appréhension quant & son adoption,
les projets examinés et recus jusqu'alors ayant exclusivement trait a
I'histoire politique, municipale ou administrative. Tant pour éclairer
les commissaires que pour provoquer une sorte de consultation pu-
blique, nous publidmes I'année suivante (1893), chez Alphonse Leduc,

un spécimen de notre travail: Musique exéeutée aux féles nationales de
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la Révolution francaise, recueil d’une centaine de pages contenant dix
hymmes en partition précédés de notices historiques.

Cette tentative donna lieu, suivant la spécialité et les vues de cha-
cun, a différentes appréciations qui se résumaient néanmoins dans
une approbation et un encouragement unanimes.

M. René Brancour, musicien de talent, compositeur distingué en
méme temps que délicat éerivain, se prononcait en ces termes :

«Le nouvel ouvrage que M. Constant Pierre vient de présenter au
« public, ne lui vaudra pas seulement la reconnaissance des musiciens,
=mais celle aussi des amis de Phistoire, de ce que 'on pourrait appeler
«l'archéologie littéraire. Intérét artistique, intérét historique; voila de
«(quoi attirer sur cetle publication Tattention des lettrés aupreés des-
«quels le nom et les ceuvres précédentes de auteur sont une recom-
«mandation suffisante... En effet, ce magnifique élan d’enthousiasme,
«ce renouveau grandiose dont la Révolution dota le monde, n’avait
« guére ¢té étudié dans ce domaine spécial, si riche, si intéressant. On
«se doutait peu, en général, de ce réveil musical — disons mieux —
«de cette naissance de la musique & la fois solennelle et populaire dont
«les fétes publiques furent tout ensemble la cause et I'objet. Les céré-
~monies de l'antiquité grecque et romaine furent renouvelées sur
«=notre sol, et les Cherubini, les Gossec, les Méhul, que I'on se borne
«trop souvent a admirer sans les connaitre, composérent des hymnes
= destinds & étre exéeutés par des masses chorales et orchestrales vé-
«ritablement imposantes. Il sied méme de faire observer ici que les
« éléments nécessaires a ces exéeutions durent étre formés, non sans
«un labeur opinidtre et un dévouement a toute épreuve de la part de
«ceux ui se vouaient & cette lourde tdche. Les fondateurs du Gonser-
«valoire y contribuérent puissamment, et cest grace a eux que l'on

«put réunir et instruire de nombreuses forces artistiques, accroitre
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«les ressources d’exécution, étendre l'action de la musique et faire
= reconnaitre officiellement son utilité ainsi que la nécessité de I'encou-
=rager. .. Il ya la une précieuse mine, destinée, sans aucun doute,
« & enrichir les programmes de nos fétes nationales, et c'est rendre un
«réel service a I'art francais, que d’arracher & un injuste oubli tant
« d’ceuvres recommandables & des titres divers'. . . »

Un éminent professeur de nos lycées, auteur de travaux d’histoire
fort estimés, membre de la Commission des recherches, M. H. Monin,
aprés avoir analysé notre publication, exprimait le souhait que les
ceuvres une fois rétablies fussent portées par I'audition a la connais-
sance du grand public”.

Enfin, un eritique autorisé, musicographe érudit & qui on doit de
nombreux ouvrages d’histoire musicale, M. Arthur Pougin, voulut
bien nous consacrer ces lignes :

+M. Constant Pierre a entrepris récemment une publication trés
«curieuse, dont I'intérét ne saurait étre exagéré, el dont le titre seul
«suffit & faire comprendre I'importance. .. On sait quelle impor-
«lance la Convention sut donner & la musique dans la célébration des
«grandes fétes de la premiére République. . . Tous les grands musi-
«ciens de ce temps furent, sous ce rapport, mis & contribution par
«elle : Cherubini, Lesueur, Berton, Catel, Martini, Gossec, sans
« compter leurs confréres moins illustres. Les chanls composés par ces
« maitres et dont quelques-uns sont superbes, élaient en quelque sorte
«perdus pour le public. C'est une heureuse inspiration qui a porté
=M. Constant Pierre & les réunir en un recueil spécial el a nous les
«offrir en partition, avec des notices historiques consacrées a chacun
«d’eux, qui font connaitre les circonstances de leur enfantement et de

' L’Art musical du 18 janvier 1894. — * La Révolution francaise du 14 janvier 18¢4. (Voir
plus loin, p. Lxvir.)
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«leur exéeution. .. C'est 14 une restitution bien intéressante, en méme
= temps qu'une contribution nouvelle & I'histoire de la Révolution, dont
«on ne saurait trop le féliciter'. »

En somme, de lous cotés, le projet était reconnu opportun et il ren-
contrait quelque crédit.

('est seulement en 186 que la Commission de recherches eut &
sen occuper. Elle décida qu’une sous-commission I'examinerait en
détail et Tui soumettrait ses conclusions (17 mars).

Durant le délai inévitable qui résultait de cette déeision, nous
edmes l'occasion, & plusieurs reprises, de donner des auditions qui
nous fournirent encore des témoignages concluants.

La Société de Thistoire de la Révolution francaise présidée par
M. J. Claretie, de I'Académie francaise, nous ayant confié le soin d’or-
ganiser la partie musicale de la soirée qu’elle donne a I'issue de son
banquet annuel, nous fimes exécuter le 13 mars 1897, en présence
de députés, de représentants du Conseil municipal, des membres de
la Société — dont plusieurs faisaient partie de la Commission de
recherches — et de nombreux invités, huit hymnes & plusieurs voix,
ceuvres de grande valeur qui furent accueillies avec la plus vive sa-
tisfaction®. Des divers journaux qui constatérent cette réussite®, nous
ne reproduirons que cet extrait plus spécialement relatif aux ceuvres
exéeutées :

« L'impression a été des plus satisfaisantes et I'opinion a été des plus
«favorables a cette exhumation d’ceuvres pleines d’intérét et qui se

' Le Ménestrel du 16 juin 1895. sept autres hymnes (voir #bid., 14 avril 1898,
* Yoir le compte rendu complet de la soi- . 361).
rée avee le nom des assistants et le programme ' Le Gaulois du 15 mars 1897; le Pro-

du concert, dans la Révolution francaise, n° du grés artistigue du 18 mars: le Radical du
14 avril 1897 (p. 372 et suivantes). En 1898, 16; le Guide musical du a1; le Ménestrel
nous avons encore été appelé a faire entendre du 28 mars.

.
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«rattachent intimement a I'histoire des ovigines de notre grande Feole
=de musique, dont ils forment les premiers travaux, tant par la com-
«position que par I'exécution faites par les anciens professeurs et
«leurs éléves. Il serait & souhaiter que pareille audition se renouvelat
et que le public fit mis & méme d’entendre ces échantillons de la
=musique officielle, qui témoignent tous d’un progreés accompli dans
= "art vocal et instrumental’. »

En présence de ce suceés, le Comité de I'Association des journalistes
parisiens (président, M. A. Méziéres, de 'Académie francaise) nous de-
manda notre concours pour son concert, et huit jours apres la pré-
cédente audition, le 21 mars 1897, dans 'immense salle des fétes du
Grand-Hotel, devant une assemblée beaucoup plus nombreuse encore,
nous faisions chanter trois des hymnes de Lesueur, H. Jadin et Cheru-
bini. L'impression fut tout aussi favorable, au témoignage de tous les
journaux, sans distinction de nuances politiques. C'est d’abord le Fi-
garo qui s'exprime ainsi: «On y a fait un grand succes aux hymnes et
«chants de la Révolution francaise...» (n° du 22 mars). Dans [ Eclair,
on reléve ce passage: «D’abord on entendit une reconstitution tres
«fidéle des hymnes et chants de la Révolution, qui éfait une savou-
ereuse primeur» (n® du 23 mars). De son c¢dté, le Soledl disait : «On
=a aussi trés golté, dans la partie musicale, la curieuse exéeution des
«hymnes de Lesueur, ete., composés pendant la Révolution pour les
~ fétes nationales» (n°® du 23 mars)®.

11 restait & tenter 'épreuve du public payant. Elle eut lieu & la Bo-
diniére, le 2 1 avril suivant. Le programme comprenait les huit hymnes
exéeutés & la Société de la Révolution, et la conférence, de rigueur a

la Bodiniére, fut faite par M. H. Monin. Le criterium de ces sortes d’au-

' Le Monde musical du 30 mars 1897.— * Autres comptes rendus dans le Radical, IIntran-
sigeant, le Petit Parisien du 23 mars 18¢7.
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ditions, c'est la recette. Or, tous frais payés, elle laissa un excédent.
La curiosité, attrait de cette résurrection d’ceuvres anciennes avaient
done attiré un certain nombre d’amateurs’.

Mais un autre témoignage nous était donné par le délégué du Cercle
militaire : venu spécialement pour entendre ces chants, il nous fit
Ihonneur de nous demander, au nom du Gouverneur militaire de
Paris, notre concours pour la soirée qui devait avoir lieu au Cerele le
11 mai suivant et a laquelle le Président de la République était invité,
Il edt été curieux de connaitre 'impression que ces hymnes auraient
causée sur le monde officiel, pen sujet a entrainement; malheureuse-
ment, I'épouvantable catastrophe du Bazar de la Charité vint jeter la
consternation dans Paris et, par un sentiment de haute convenance,
la féte fut contremandée.

Néanmoins 'expérience était suffisamment probante. Les avantages
et I'intérét du projet apparaissaient. Des hésitations avaient sans doute
disparu, des préventions s'étaient dissipées, le mouvement favorable
s'était étendu, nous venons de le démontrer.

Ce fut Tavis de la sous-commission, composée de MM. Levraud,
président; Et. Charavay, archiviste paléographe, secrétaire; Stupuy,
conservateur des collections artistiques de la Ville de Paris; A. Aulard,
professeur & la Faculté des lettres; H. Monin, professeur d’histoire au
college Rollin et & I'Hotel de Ville, qui s’était réunie le 29 mars 1897
et avait chargé ce dernier de la rédaction du rapport. Il fut soumis a
la premiére réunion de la Commission pléniére qui suivit, cest-d-dire
le 3 février 1898, et adopté a 'unanimité?,

Tout n'était pas terminé. La mission de la Commission de re-

' Le Ménestrel du 25 avril 1897; le Pro-  Dreyfus, L. Hennet, Sigismond Lacroix,

gres artistique du 6 mai. Lamouroux, Levraud, Longuet, Lucipia,
* Membres présents : MM, Aulard, Chara-  H. Monin, Robinet, Stupuy, A. Tueley.
vay, Ch.-L. Chassin, Hector Depasse, Ferd.

B

IMPRIMERIE NATIONALE,



——ede( XVII )ot3--

cherches étant purement consultative, ses décisions se (rouvent sub-
ordonnées a 'approbation du Conseil municipal. En outre, I'exécution
des décisions dépendant de I'état des crédits courants, un assez long
retard se fit produit si un vote spéeial navait été provoqué.

Au nom de la 4° Commission', M. John Labusquiére a qui M. le
docteur Levraud, président de cette commission, avait transmis le dos-
sier lors de sa nomination a la députation, présenta au Conseil un
substantiel rapport, dans lequel il faisait valoir diverses considérations
que nous ne pouvons qu'énoncer partiellement et succinctement.

Relativement & I'objet de notre travail, il disait: « Cet ouvrage porte
«sur un des points les moins connus, les plus ardus a fouiller, de la
« période révolutionnaire : la musique considérée comme un des élé-
«ments essentiels de la décoration des féles et cérémonies publiques;
« considérée aussi au point de vue des chants populaires, si nombreux
cet si caractéristiques. » Puis, il se référait au passage du rapport
de M. H. Monin développant le plan définitif de Pouvrage proposé et
démontrant qu’il «n’était pas un spéeial recueil commenté des pieces
« musicales retrouvées, reconstituées et classées méthodiquement, mais
«bien une savante étude, véritable révélation, sur I'évolution de I'art
«musical durant la Révolution ».

Ensuite 'honorable rapporteur constate que I'impulsion donnée &
I'art date de la Révolution et que le concours de la Municipalité lui
fut propice : «De la période révolutionnaire, I'art musical, dont le
«rdle civilisateur est indéniable, devait profiter pour se transformer
el progresser. Son enseignement devait y trouver une organisation

4 ’ 4 2 9 4 9 S
«féconde, ses moyens d’exécution s’y compléter, s’y perfectionner; et

' Membres de la 4° Commission (Enseigne- Bellan, Blondel, P. Brousse, Chausse, Gay,
ment, Beaux-Arts) : MM. Clairin, président;  J. Labusquiére, Lampué, Marsoulan, L. Mill,
Haltat, vice-président; Archain, secrétaire ; Alf. Moreau, Pavisse, Piperaud, Vorbe.
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=il allait sassocier aux grandes ou intimes manifestations de cette
= époque, pour en exalter la portée et symboliser sa grandeur tragique,
«ses réalisations, ses deuils, ses victoires. . . Dans ce grand cuvre de
«la restauration et de la réorganisation de I'art musical en France,
«la commune de Paris prit une part considérable; cest a ce titre que
«louvrage de M. Constant Pierre doit trouver place parmi ceux dont
«la Ville de Paris a entrepris la publication. Et c'est pour ce motif
«que volre 4° Commission s'est ralliée aux conclusions motivées. favo-
erables de la Gommission de recherches, précisées dans le rapport de
«M. H. Monin. »

Enfin, aprés avoir reproduit quelques paragraphes de ce dernier,
M. J. Labusquiére ajoute : «Il apparait done nettement que Fouvrage
«de M. Constant Pierre constitue non seulement un élément préeieux
«pour lhistoire générale de I'art musical, mais qu'il offre, en outre,
cun caractére particulier qui rend sa présence nécessaire parmi les
« ceuvres consacrées a Ihistoire particuliére de Paris durant la Révolu-
« tion francaise. . . Nous devons ajouter que Fouvrage de M. Conslant
« Pierre non seulement sadressera & ceux qui étudient la Révolution,
« mais encore aux curicux de I'art musical, de son évolution, et aux
« musiciens & qui il révélera une page pour ainsi dire inconnue et d'un
«haut intérét de Ihistoire de leur profession. . . »

En conséquence de son exposé, M. J. Labusquiére terminait ainsi :
«Nous vous proposons donc de vous associer aux conclusions du rap-
«porteur de la Commission des recherches et de les ratifier pratique-
«ment, en décidant que 'ouvrage de M. Constant Pierre sera publié
=aux dépens de la Ville de Paris'. . . »

' Conseil municipal de Paris, 1898. Rapport 1892) de M. Constant Pierre. .. du 19 no-
présenté par M. John Labusquiére, aunomdela  vembre 1898,n° 98, in-A°, et Bulletin municipal
4* Commission, sur une pétition (n° 1699 de  officiel du 26 novembre 1898, p. 3140, etc.
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Ciette proposition fut adoptée en séance publique du Conseil muni-
cipal le 25 novembre 1898, sans opposition .

A tous ceux qui ont contribué directement ou indirectement au
succes de ce projel, soit en coopérant aux travaux des commissions,
soit en nous donnant 'appui de leurs suffrages ou de leur influence,
nous adressons nos vifs remerciements. Nous y joignons, certain de
répondre & leur pensée, ceux des membres du Conservaloire et de
nombreux musiciens sensibles a cel hommage rendu & l'euvre de
leurs prédécesseurs el & notre art. L'un d’enx nous a dailleurs de-
vancé. M. Bourgault-Ducoudray, professeur du cours d’histoire géné-
rale de la musique au Conservatoire, qui analyse précisément cette
anndée la musique de 'époque de la Révolution, n’a pas manqué d’ex-
primer publiquement les sentiments de gratitude que suscite la bien-
veillante décision du Conseil municipal pour la publication des euvres
des mailtres de cetle période et du récit de leurs multiples travaux.
(Séance du 8 décembre.)

La méme impression se retrouve dans la plupart des journaux qui
ont enregistré la décision du Conseil et Font commentée®.

Nous n’avons donc pas trop présumé lorsqu’il y a plus de dixannées,
nous avons cru a I'intérét que pourrait offrir pour beaucoup un sem-
blable travail. Gest que, comme I'a fort justement écrit M. H. Monin :
«ll faut que Pon sache enfin qu'elle (la Révolution) a produit autre
«chose que la Marseillaise et le Chant du départ ou le Ca iwra etla Car-
«magnole. Car, nous en avons l'assurance, nous en avons méme fait
«l'expérience a deux reprises, la publication de M. Constant Pierre ne
«demeurerait pas lettre morte; les ceuvres du passé révolutionnaire

' Bulletin municipal officiel du 26 novembre  Lanterne du a6, la Presse du 27, le Gaulois
1898, p. 31h1, el idem du 28 novembre, du 27, Ukicho de Paris du 28, le Guide mu-
p. 3168. sical du & décembre, P Eelair du 17.

* Le Rappel du 25 novembre 1898, la
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=auront leur public qui ne saurait que s'accroitre par le seul fait de

«leur beauté et de leur grandeur, indépendamment de toute idée de

« propagande politique ou de dilettantisme rétrospectif. »

L'étude de la musique et de son role dans les fétes de I'époque révo-
lutionnaire forme le premier volume de cette série; celui-ci comprend :
1° loutes les uvres vocales et instrumentales que nous avons pu re-
trouver parmi celles qui ont été composées spécialement pour les fétes
nationales et les eérémonies de la Révolution; 2° les morceaux extraits
douvrages composés anlérieurement et qui onl éLé exécutés dans ces
mémes circonstances par adaptation; 3° les quelques chants popu-
laires ayant figuré sur les programmes de ces auditions. Nous n’avons
négligé que les morceaux dont I'authenticité n’est pas certaine, ceux
dont I'intérét est absolument nul ou dont les auteurs sont inconnus:
le nombre en est d’ailleurs trés restreint.

Presque toutes ces ceuvres ont été composées par les musiciens
formant le personnel de Ja musique de la Garde nationale, qui devint
I'Institut national de musique en 1793, puis le Conservatoire en 1795.
Ainsi, sur 33 auteurs, 8 seulement n'ont pas appartenu a cet éta-
blissement : 22 comptérent parmi les membres titulaires et 3 parmi
les adjoints. Les étrangers au Conservatoire sont Rouget de Lisle,
I. Pleyel, Philidor, Piccinni, Giroust, et des auteurs de chansons po-
pulaires. (Voir la liste par noms d’auteurs, p. 567.)

Sur 150 ceuvres diverses, 7 seulement sont antérieures a 1789.
Toutes les autres ont été éerites de 1790 & 1800, et, dans celle pé-
riode, c'est 'année 1794 quivit éclore le plus grand nombre d’'ceuyres
nouvelles (24): puis viennent 1795 et 1796 avee 1/ ; pour le reste,
les lotaux varient de 3 & g. Dans ces chiffres ne sont comprises que

les ceuvres vocales, abstraction étant faite de la musique instrumen-
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tale composée pour la plus grande partie en 1794. (Voir la lisle par
ordre chronologique, p. 573.)

Au point de vue de la quantité des morceaux, c'est a Gossee qu'ap-
partient le premier rang : il en composa 25. Aprés lui se placent Catel
qui en éerivit 14, Méhul & qui 'on en doit 11, Lesueur et Cherubini
qui en ont chacun g & leur actif. Pour les poetes, c'est M.-J. Chénier
qui vient en premiére ligne avee 22 hymnes; Lebrun le suit avec 19,
et Th. Désorgues et Coupigny en ont produit chacun 2. (Voir Index
alphabétique des auteurs, p. 579.)

Si nous n’avions eu a les considérer que d’aprés leur valeur mu-
sicale, un certain nombre de ces ceuvres auraient été éliminées de ce
recueil. Mais ce n’est pas un choix de piéces remarquables que nous
avions a faire : 1l s'agit d'une collection de documents relatifs & I'his-
toire d’'une époque, et non d'une sélection. L'intérét nest pas exclu-
sivement musical. Seraient-ils lous sans valeur aucune, ce qui heu-
reusement n'est pasle cas', ces hymnes devraient néanmoins prendre
place ici, eu égard aux événements quils rappellent, aux souvenirs
quiils fixent, aux faits qu'ils établissent. Sil en est qui n’arrélent point
I'attention du musicien, ils I'aident du moins a fonder son opinion;
les connaissant, il n’éprouve plus d'incertitude, ni le regrel que cause
toujours la perte supposée ou I'ignorance d’une ceuvre alaquelle on est
tenté d’accorder une certaine valeur, du fait méme de sa disparition
ou du défaut de renseignements a son sujet. Partant, plus de confu-
sions ni de faux jugements.

On se méprendrait done étrangement et I'on s’exposerait a une dé-

ception cerlaine, en espérant ne trouver ici que des chefs-d’ccuvre.

' 1l y a une trentaine d'ccuvres absolument  de notre ouvrage Les hymnes et chansons de la
remarquables et d'un réel intérét musical.  Révolution, et les analyses particuliéres a
(Voir le résumé contenu dans l'introduction  chaque ceuvre. )
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Il suffit quil y en ait quelques-uns, au milien d’autres morceaux
d'une valeur indiscutable et d’une inspiration réellement belle. D’ail-
leurs, n'est-il pas juste de tenir compte aux compositeurs des condi-
tions matérielles dans lesquelles ils se trouvérent parfois et de la
destination des chants quils eurent & éerire? En maintes occasions
il leur fallut improviser, par ordre ou par néeessité, et cela dans
un trés court délai. En outre, quantité de ces hymnes devaient étre
foreément d’une exécution facile pour étre chantés par le peuple, soit
dans des réunions intimes, soit dans des cérémonies simples, soit enfin
dans les fétes décadaires. Faut-il ajouter que les poésies mises & la
disposition des compositeurs comportaient rarement un développe-
ment musical justifié et qu'elles n’étaient pas toujours de nature & fa-
voriser I'inspiration? Dans quelques-uns de ces hymnes, 'on remarque
des formules d’accompagnement, des fins de phrases que le bon godt
a depuis longtemps proserites. N'en jugeons pas défavorablement et
considérons qu'elles ne sont devenues banales ou critiquables que
par I'abus qui en a été fait; & I'époque, elles conslituérent une inno-
valion.

Les morceaux composés pour I'usage populaire représentent un
tiers de la production totale ; ils pouvaient étre chantés par une seule
voix ou par plusieurs voix & I'unisson. Les autres, au contraire, écrils
a plusieurs parties, nécessitaient le concours de musiciens ou cho-
ristes de profession. (Voir la liste des morceaux classés par éléments
d’exéeution, p. 561.)

En ajoutant aux premiers les chansons connues & I'époque et des
extraits ou simplifications des derniers, on obtient 45 morceaux sus-
ceplibles d’étre chantés & volonté en solo ou & 'unisson. Ce nombre

peut s'augmenter des 27 autres derits de la méme maniére, mais
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avec un refrain pour plusieurs voix en cheeur, quil est loisible pour-
tant de réduire a une seule ou & I'unisson. Ces divers hymnes, avee
ou sans refrain, sonl & strophes ou couplets se répélant invariable-
ment sur le méme air.

Tous les autres hymnes, au nombre de 36, exigenl impérieuse-
ment des ressources d’exéeution moins rudimentaires; ils sont du
domaine des artistes professionnels ou d’amateurs trés exercés, plus
ou moins nombreux, chanteurs et instrumentistes. Ce sont des ceuvres
d’un caractére plus musical, dans lesquelles les compositeurs ont le
mieux déployé leur talent, leur science ou leur habileté.

On distingue les cheeurs et scénes chorales avec accompagnement
d’orchestre, soit pour voix d’hommes (12), soit pour voix d’hommes
et de femmes réunies ou alternées (21).

Les uns sont & strophes répétées sur un méme motif musical (voir a,
p- xxv), quelquelois sur deux molifs alternés (d); les autres ont une
mélodie particuliére a chacune (b), ou présentent une suite de motifs
différents (¢). Pour rompre 'uniformité résultant de la répétition des
motifs, les auteurs ont imaginé diverses combinaisons dans I'arran-
gement des parties vocales ou dans I'emploi de T'orchestre accom-
pagnateur. Ainsi, le plus souvent, les strophes sont chantées succes-
sivement par les voix de méme nature a l'unisson, soit par tous les
dessus, soit par les hautes-contre, soit par les basses (¢), elc.; parfois
ces voix sont diversement associées ou mélangées en forme de duo,
de trio ou de quatuor (f). Les compositeurs ont aussi cherché la
variété dans 'accompagnement, tantét en harmonisant différemment
chaque strophe, tantdt en modifiant Iinstrumentation (g). Enfin il
y a deux grandes compositions, sorles de scénes lyriques ou de can-
tates, avec récitatifs par diverses voix, dialogues, soli et plusieurs

cheurs et orchestres alternant ou jouant simultanément (I:).
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Laliste qui suit, conlenant les titres de quelques ceuvres de chacune
de ces catégories, permettra d’ailleurs de se rendre rapidement comple,
et sans recherche, de Papplication de ces différents procédés :

a. Cheeurs a strophes identiques, voix et orchestre. — Le Chant du 14 Juillet,
Gossec (n° 2 dans le Triomphe de la République,, Vaccompagnement change & chaque
strophes il est identique dans I'édition du « Magasin de musique »); Hymne d la statue
de la Liberté, Gossec (n° 8); Hymne i la Raison, Rouget de Lisle (n° 34); Le Chant du
Départ, Méhul (n° 97): Hymne d la Victoire, Adrien (n° 6 1): Hymne a J.-=J. Rous-
seau, Gossee (n° 83): Hymne d J.-J. Rousscau, L. Jadin (n° 84); Le Chant des
Triomphes de la France, Lesueur (n° 5q )z Hymne pour la féte du 10 Aoiit, Rigel (n°12):
Chant du banquet vépublicain, Catel (n° 64); Hymne i la Victoire, Cherubini (n° 65).

b. Cheeurs & strophes difiérentes. — Hymne d la Liberté, Gossee (n° 6); Ode
patriotique, Catel (n° 87); La Bataille de Fleurus, Catel (n° 58); Ode sur le 18 Fruce-
tidor, Cherubini (n° 32).

c. Cheeurs ou scénes a motifs multiples et strophes enchainées. — Serment
républicain, Gossec (n° 14); Te Deum, Gossee (n° 1)z Hymne d la Liberté, Gossee
(n° 3): L'hymne du Panthéon, Cherubini (n° 78 ); Seéne patriotique, Lesueur (n° 88 );
Hymne guerrier, Gossec (n° 15); Chant national pour Uanniversaive du 21 Janvier,
Lesueur (n° 18); Chant dithyrambique, Lesueur (n° 25): Chant triomphal pour la
Jéte du 17 Vendémiaive, Martini (n° 29 ).

d. Cheeurs a motifs alternés. — Hymue d I Etre supréme,, (Gossec (n“ 36); Hymne
a la Raison, Méhul (n° 35): Hymne i I'Agriculture, Martini (n° h8): Hymne pour la
Jéte de UAgriculture, H. Berton (n° hg).

e. Cheeurs a strophes identiques chantées alternativement, & l'unisson,
par chaque voix, avec refrain en parties et accompagnement semblable pour
chaque strophe. — Hymne d la Fraternité, Cherubini (n° Go): Hymne i 'Hu-
manité, Gossee (n° 20); Chant républicain du 10 Aoiit, Cherubini (n® 11); Hymne des
Vingt-Deux, Méhul (n° 69); Hymne i la Victoire, Gossec (n° 6:2); Chant martial
pour la féte de la Victoire, Gossec (n° 63 ): Hymne a U Agriculture, X. Lefévre (n° 50);
Chant pour la féte de I Agriculture, I1. Jadin (n° 5 1); Hymne d la République, Martini
(n° 28).
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/. Cheeurs & strophes et refrain identiques, a plusieurs parties, avec
accompagnement unique. — Hymne @ la Nature, Gossec (n° 7); Chant funébre
sur la mort de Féraud, Gossee (n° 67); Aux mdnes de la Gironde, Gossec (n° 68);

Le Chant du Retour, Méhul (n° 85).

g- Cheeurs a strophes et refrain identiques, pour voix alternées, avec
accompagnement différent pour chaque strophe. — Hymne i la Liberté ( La Mar-
seillaise), Rouget de Lisle-Gossec (n° ¢5); Hymne dithyrambique sur la conjuration
de Robespierre, Rouget de Lisle-Eler (n° 23); Hymne du 10 Aoit, Catel (n° 10);
Hymne funébre sur la mort de Hoche, Cherubini (n° 70).

. Cantates ou scenes a plusieurs cheeurs et orchestres. — Chant national
du 14 Juillet, Méhul (n° 5): Chant du 1 Vendémiaire, Lesueur (n° 30).

Tous ces hymnes, choeurs aux savantes combinaisons ou chants de
la plus extréme simplicité, ont pour objet la glorification des vertus
morales et civiques, les actions valeureuses, comme la commémora-
tion d'événements historiques, politiques et sociaux. Ils invoquent
tour a tour la Divinité, la Liberté, l'l:]gnlilé, la Fraternité, la Patrie,
ou rendent hommage au courage el au dévouement des héros morts
au champ d’honneur et des victimes de la cause publique; ils exaltent
le culte des lois et la gloire de la République: ils célébrent les bien-
faiteurs de Thumanité, les grands citoyens, les journées qui ont
affranchi le peuple du despotisme et de la tyrannie, les victoires des
armées triomphantes; en un mot, chants religieux, d’espérance, de
deuil et d’allégresse ou imprécations et cris de guerre, ils expriment
les sentiments les plus nobles et les plus divers.

Composés pour une circonstance déterminée, beaucoup de ces
hymnes (52) ne purent avoir quune seule audition officielle; c’est
le sort habituel des piéces écrites dans ces conditions. Une dizaine
seulement furent exécutées deux fois (UHymne a la  Fraternité,

n° 60; 'Hymne du 21 Janvier, n° 18 ; UHymne funcbre de Hoche, n° 70
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les Hymnes du g Thermudor, n** 21 et 22, elc.); six obtinrent trois au-
ditions (Ie Serment républicam , v 143 UHymne o IEtre supréme, n° 36
la Ronde nationale, n° 74, et Peuple, éveille-toi ' de Gossec: I'Hymne du
10 Aoit, de Gatel, n° 10 ; I'Hymne @ la République, de Martini, n° 28).
On compte cinq auditions pour trois hymnes (le Chant des Victoires,
de Méhul, n® 56 : UHymne a la Liberté, de Gossee, n° 3, ete.), et
sept pour le Chant du 14 Jwllet, de Gossec (n° 2). La Marseillaise
figure seize fois sur les programmes, mais c'est le Chant du Départ
qui tient le premier rang avec vingt exécutions. Il va sans dire que ce
sont la des chiffres minima relevés sur les programmes ou comptes
rendus — beaucoup manquent — et que, notamment, les deux der-
niers de ces hymnes ont été certainement exéeutés un plus grand
nombre de fois. De plus, en dehors des cérémonies officielles, il y eut
d’assez [réquentes auditions dans les réunions civiques, féles déca-
daires, assemblées des sections, tant & Paris que dans les départe-
ments ; les thédtres, spontanément pour plaire au public, ou sur I'in-
vitation des autorités pour exciter le patriotisme des spectateurs,
faisaient chanter des hymnes au cours de la représentation. Sans dé-
nombrer ces sortes d’exéeutions, disons que le Serment républicain,
I'Hymne a la Victoire, le Chant des Victoires, 1e Chant du Départ, ete.,
revinrent souvent sur l'affiche de 1'Opéra en T'an 1v et en I'an v
Nous avons signalé I'essai d’orgue mécanique ambulant fait en I'an vir
pour propager les airs patriotiques dans les campagnes. Celte tenla-
tive qui avorta par la défectuosité de I'instrument ', n'avait & cette
époque rien que de trés naturel; mais ce qui ne laissera pas de sur-
prendre, c’est quen 1807, en 1815 et en 1816, Davrainville con-
struisait des jeux de fliites et orgues & manivelle jouant le Chant du

' Les facteurs d’instruments de musique, les luthiers et la facture instrumentale, par Constant
Pieree, 1893, p. 152,
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Départ, la Marseillaise et I'Hymne a I Etre supréme. Lun de ces in-
struments fut vendu au général Millet-Mureau, préfet de la Corréze
en 1807.

Sl est des hymnes qui ne sappliquaient qu'a une féte périodique
el qui, par suite, ne pouvaient étre réentendus quau retour de celte
méme [éle, lels ceux du 21 Janvier, du g Thermidor, des l:]poux, ele.,
quelques-uns (une douzaine) d'un caraclére moins spécial purent
trouver place dans des [éles aulres que celles pour lesquelles ils
avaient été composés, De ce nombre sont : U'Hymne d [ Etre supréme,
de Gossec (n° 36), qui, aprés avoir é1é éerit pour le 20 Prairial, fut
exéeulé aux concerts donnés aux Tuileries & I'occasion des vietoires
de Fleurus et d'Ostende, puis an 14 Juillel, au 10 Aoit, cle.; le
choeur Peuple, éveille-tor! de Gossec (n° 73), d'abord entendu & la
translation des restes de Voltaire au Panthéon, ensuile & la procla-
mation de la Conslitulion (18 septembre 1791) et au 14 Juillet

1795,

Toules ces ceuvres sont disséminées dans les bibliothéques de Paris,
des départements et, pour quelques-unes, de I'élranger; aucune n’en
posséde une collection absolument compléte. Cest celle du Conser-
valoire nalional de musique qui en contient le plus grand nombre;
la seulement se rencontrent les plus rares et les plus imporlantes : c’est
la source la plus précieuse en manuserits originaux et en exemplaires
uniques; elle nous a fourni la majeure partie des éléments de ce tra-
vail de reconstitution. Les autres bibliothéques sont beaucoup moins
riches; elles renferment surtout des moreeaux gravés en éditions ré-

duiles ou fragmentaires, que I'on retrouve en multiples exemplaires

' Les hymnes communs & plusieurs fétes sont marqués d'une étoile sur la liste, p. pxxur.
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dans plusieurs dépits; toutelois quelques-uns n’existent que dans une
seule d’entre elles.

Ces diverses collections, dans leur ensemble, se composent
d’euvres en dilférents états et sous des formes diverses : aulographes,
copies manuscrites ou exemplaires gravés ; partitions complétes, par-
titions réduiles, parties séparées de chant et d’instruments a I'usage
des exécutants, arrangements a une voix ne donnant que les extraits
des ceuvres originales, ete., que nous définirons plus loin (voir
page xxxv).

Les autographes et copies manuscrites proviennent des auteurs ou
des auditions de I'époque: quant aux morceaux gravés, ils nous
viennent des publications plus ou moins complétes, faites par divers
éditeurs contemporains, par le «Magasin de musique a l'usage des
fétes nationales» et, enfin, d'un recueil entrepris en an vir par ordre
du Gouvernement et resté inachevé.

En tant que manuscrits inédits, on compte une vingtaine de mor-
ceaux en partilions dont il existe, pour la plupart, des parties sépa-
rées, également manuscrites ou gravées, plus 33 morceaux en parties
sépardées, sur lesquels 20 ne sont connus intégralement que par ces
parties. Bien que des extraits de quelques-uns aient éLé gravés
pour voix seule, ces euvres doivent étre considérées comme inédiles
dans leur forme intégrale (voir page Lxiv).

Du «Magasin de musique & l'usage des fétes nationales» on a :
1° 2 hymnes en partition et 22 en parties séparées de cheur et
d'instruments, ainsi que 37 morceaux d'orchesire seul, aussi en
parties séparées gravées, formant I'édition in-A° destinée aux exé-
cutions d’ensemble dans les districts des départements, dans les
théatres et aux armées ; 2° 57 hymnes ou chants parus dans la série

in-8° de «Chansons et romances civiques» faite pour I'usage popu-
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Jaire '. Cette derniére série comprend 14 morceaux qui seraient
complélement ignorés sans cette édition restreinte et qui, par suite,
ne doivent pas étre dédaignés. Il n’en va pas de méme des autres,
puisque 17 sont tirés des manuscrils préeités el que 13 ont paru
dans I'édition in-4° du «Magasin »; le surplus a été publié antérieure-
ment ou postérieurement par divers éditeurs.

Les éditions diverses donnent neufl morceaux inexistants dans les
catégories sus-énoncées.

Quant au recueil dit des Epoques (Laprés la division de ses cha-
pitres), publié en I'an vn pour faciliter la célébration des fétes
nationales et décadaires dans les campagnes, il contient 52 chants,
pour la majeure partie connus plus complétement par les éditions ou
les manuserits signalés ci-dessus. Les cheeurs y sont transcrits pour
une voix, avec accompagnement de petit orchestre & six parties
(deux clarinettes, deux cors et deux bassons), non sans avoir été, au
préalable. considérablement tronqués et modifiés en tout ou partiel-
lement, comme on le verra par la suite. Néanmoins ce recueil apporte
15 morceaux que ne donnent pointles aulres publications ou manuscrits.
Plusieurs de ces chants ont méme été spéeialement composés pour ce
recueil, cest dire que l'observation précédente ne leur est pas appli-
cable et que c'est intentionnellement qu’ils ont été congus simplement,
afin qu'ils pussent étre exécutés avec des éléments Lrés restreints; ceux-
la sont peu développés, mais bien complets.

En résumé, sur les 150 morceaux que nous donnons ici, pres des
deux tiers (exactement g1, dont 51 hymnes et 4o morceaux d’or-

chestre) n’existent que sous une seule des formes sus-indiquées (par-

' Le Magasin de mustque & Uusage des fétes nationales, par Constant Piese, p. 11¢, 123,
131, ele.
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titions, parlies séparées, extrails, etc.). Du dernier tiers, 30 morceaux
se trouvent de deux facons (soit en partitions el en parties sépardes,
soit en parties sépardes et en extrails, etc.), 18 sont connus de trois
maniéres, g le sont de quatre et 2 seulement subsistent sous les cing
formes. Ils se rencontrent parfois dans plusieurs collections sous une
forme identique, constituant ainsi des doubles ou des triples exem-
plaires, suivant le cas; mais le plus souvent ils existent, d'un coté,
sous une de ces formes et, d'un autre cté, sous une ou plusieurs
formes différentes. Nous ne nous attarderons pas & dénombrer ce que
chaque bibliothéque posséde de morceaux de chacune de ces catégo-
ries et dans chacun des divers états, — ces détails se trouvent dans
notre bibliographie Les hymnes et chansons de la Révolution, — il suffit
que T'on sache quelle est I'importance respective de leur fonds et
dans quelle mesure elles ont contribué a la formation du présent
ouvrage.

Au Conservatoire national de musique, on trouve 135 morceaux
divers sur 150, dont 95 hymnes ou chants pour cheeur, avec accom-
pagnement d’orchestre ou pour voix seule, et /o ouvertures, sym-
phonies, marches, ete., pour musique d’harmonie, dite « orchestre mi-
litaire ou d’instruments & vent». Un certain nombre de ces moreeaux
existent dans dautres bibliothéques, sous une forme plus ou moins
compléte; mais il y a 52 hymnes et 22 morceaux de musique in-
strumentale, ¢'est-d-dire la moitié du nombre total, que le Conserva-
toire est seul a posséder; on en chercherait vainement ailleurs des
exemplaires identiques. Cette unicité porte principalement sur les
partitions autographes ou copides, voire gravées; sur les parties sépa-
rées manuscrites de chaur et d’orchestre ayant servi aux premiéres
exdeutions; sur la série de livraisons de « Musique & T'usage des fétes

nationales» publides en parties séparées (n 7 & 23, in-4°) et sur le
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recueil dit des E"poqms, seul spéeimen qui subsiste d’une édition inter-
rompue et dont le manuscrit a été détruit dans I'incendie du Louvre,
en1871.

A la Bibliothéque nationale, on conserve une centaine de morceaux :
18 ceuvres instrumentales et 81 hymnes ou fragments, parmi lesquels
58 extraits pour voix seule de la série in-8° des « Ghansons et romances
civiques », éditée par le - Magasin de musique » a 'usage des fétes na-
tionales, qui se trouvent dans plusieurs autres dépots, a exceplion du
Conservatoire. Ses raretés se réduisent & une dizaine de chants, sans
accompagnement ou avec accompagnement de clavecin. Sauf trois
partitions manuscrites, la bibliothéque de I'Opéra ne contient que des
exemplaires connus de la susdite édition in-8°, qui constituent égale-
ment la collection des bibliothéques du Sénat, de la Ghambre des
députés (34), de la Ville de Paris (19), de T'Arsenal (6) et des Ar-
chives nationales (45). Des divers exemplaires imprimés des séries de
parties séparées in-4° et in-8° que nous avons vus a la bibliothéque de
Nantes, il n’y en a qu'un seul qui soit inconnu dans les collections pré-
citées; parmi ceux qui nous appartiennent personnellement, il en est
trois absolument uniques. Enfin, des 8 partitions manuscrites de Che-
rubini conservées & la bibliothéque de Berlin, celle de I'Hymne sur la
morl du général Hoche, pour musique d’harmonie, est unique : encore
en avons-nous a Paris une version pour orchestre symphonique; des
7 aulres, & se trouvent en original seulement dans cette ville; mais
comme les parties séparées existent au Conservatoire, nous avons pu
en faire la reconstitution; quant aux 3 derniéres, elles sonl repro-

duites textuellement dans le recueil dit des Epogues.

On a pu s'étonner et I'on sera probablement encore surpris que les

documents conservés dans ces divers dépots soient restés si longtemps
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ignorés ou inutilisés. L'on ne comprendra pas davantage que les éeri-
vains qui ont publié des monographies sur la musique des fétes de la
Révolution, Augustin Challamel (La musique officielle depuis 1789),
Gustave Chouquet (Les chants de la Révolution), n'en aient pas soup-
conné Pexistence ou qu'ils les aient négligés. Et pourtant pouvait-il en
étre autrement! Dispersés, peu connus, non identifiés, rares, incom-
plets, a I'état fragmentaire ou de parties détachées, la plupart de ces
documents n’offraient pas dans ce désordre un intérét bien apparent.
A peine entrevoyait-on le parti qu'il était possible d’en tirer. Convenait-
il méme d’entreprendre la mise en ceuvre de ces matériaux alors que
le résultat de ce travail considérable était tout & fait incertain? Nous
I"avons déja dit, il n’a rien moins fallu, pour nous y déeider, que notre
extréme désir de connaitre dans leurs moindres détails tous les faits,
tous les actes se rattachant directement ou indirectement & la vie inté-
rieure et & la vie extérieure du Conservatoire & son origine. Cest un
labeur que T'on ne devait pas attendre de ceux qui navaient pas pour
guide l'objectif spécial que nous nous sommes proposé.

(ies hymnes ayant été exéeutés sous la direction et par les soins du
Conservatoire, il semblerait naturel, a priori, que la musique fiit restée
asa bibliothéque. Cela aurait dd étre; mais dans les déplacements occa-
sionnés par la célébration des fétes, tantot au Champ de Mars, tantot a
la Gonvention, tantdt aux Tuileries ou ailleurs, des parties ont été éga-
rées, des exéeutants ont pu négliger de les restituer. Cette hypothése
n’est nullement hasardeuse; elle est, au contraire, parfailement admis-
sible et, pour ainsi dire, confirmée par celte note de Gossec, éerite sur
une liste de ses ouvrages, actuellement dans la superbe collection d’au-
tographes de M. Charles Malherbe, qui a bien voulu nous la communi-
quer : « Je maccuse de négligence et d'imprévoiance de n’avoir pas tou-
« jours reliré ces ouvrages des mains des copistes, a fur el mesure (u'ils

INFRINERIE NATIONALE.
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« étalent exéeutés ' » De plus, la bibliothéque de I'institution est restée
longtemps sans installation fixe, sans organisation définitive, sans clas-
sement complet; elle dut déménager plusieurs fois, par suite des modi-
fications qui se firent dans la répartition des locaux de I'ancien hétel
des Menus-Plaisirs entre les divers services qui l'oceupérent tour & tour
ou simultanément. Enfin des déprédations furent commises et des
auleurs réclamerent leurs eceavres, on en a lassurance. Sur 'auto-
graphe précité de Gossec, nous voyons quil préta sa partition de
Thésée pour en faire tirer une copie destinée a la bibliothéque du
(Conservatoire et que «le copiste de cet établissement rapporta sa copie
«el Poriginal, lequel original se trouva volé dans le bureau de M. Vinit?
«en moins d'une demi-heure. On soupgonna un commis infidéle et
=ivrogne. » Cette suspicion se trouve corroborée par une autre note
que nous relevons sur le «Brouillon des travaux de la bibliothéque »
tenu par I'abbé Roze, bibliothécaire, mentionnant 'aveu d'un employé
qui avait «volé plusieurs ouvrages» (1813). Le méme nous apprend
qu'en 181/ « Martini fit une premiére demande de différents ouvrages
«qu'il avait composés pour des fétes publiques : il désirait en retirer
«les partitions». On ne fit point droit & cette premiére demande,
mais, en janvier 1815, « M. Martini pressat (sic) tant 'administration
« provisoire, qu’on lui accorda les trois partitions manuscrites qu’il avail

= désiré (sie)». A 'époque de sa mort (10 février 1816), = ces objets ne

"A la vérité, les hymnes composés par  Gossec que nous avons voulu élablir; notre
Gossee pour les fétes de la Révolution ne sont  buta été de démontrer comment les disparitions
point inscrits sur cette liste, qui comprend se sont produites en général, et dele conslater
surlout des onvragesantérieursa cette époque; & P'aide de documents contemporains.

mais I'Offrande & la liberté, diverlissement re-
présenté a I'Opéra en octobre 1792, y figure.
La note est done postérieure et peut s'appli-
(uer aux hymnes en question. D'ailleurs, ce
n'est pas la disparition méme des morceaux de

De certains passages de celte note, il résulte
quelle a éé rédigée aprés Touverture du
Conservatoire et]'installation de sa bibliotheéque.

* Vinit, secrétaire du Conservatoire jus-
quen 1816.
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«se sonl point retrouvés, comme I'a assuré M. Plantade», ajoute le
serupuleux bibliothécaire.

Cecr explique pourquoi toutes les ceuvres ne nous sont pas par-
venues ¢t pourquoi celles qui onl été conservées ne sont pas loules
complétes.

Au 1% octobre 1807, date de T'entrée en fonctions de 'abbé Roze,
bibliothécaire, il y avait «trois salons remplis de musique» que son
prédécesseur, Langlé, n'avait pas eu le temps de voir et de classer.
Dans I'un se trouvait, avec des morceaux pour instruments, des doubles
de partitions dopéras et des livres de littérature, «la musique des
fétes publiques». Nous perdons la trace de cette musique au cours
des transferts effectués en 1809, lors de la construction du grand
escalier de la salle de spectacle, puis en 181/, époque de la reprise
de possession, par I'Intendance des Menus-Plaisirs, des locaux affectés
a la bibliothéque. et, quelques années apreés, lorsquelle fut installée
dans le batiment ol sont actuellement les classes.

Ce qu'elle devint dans ces déplacements, nous le supposons sans
peine. Reléguée dans quelque coin avec des doubles ou des ouvrages
non usuels, elle gisait oubliée, attendant indéfiniment I'heure du
classement, et c’est peut-étre ce qui la sauva de la destruction. On la
retrouva effectivement en 1831 dans un corridor. La découverte de
«la musique nationale exécutée pendant la République» est men-
tionnée au rapport annuel du bibliothécaire Bottée de Toulmon.

Cetle musique, consistant en parties séparées manuscrites ou gra-
vées el en quelques partitions, fut alors cataloguée par M. Leroy, commis
a la bibliothéque, et empaquetée. Elle n’en continua pas moins d’étre
inutilisée et inaceessible. On ne prétait guére d’attention & des parties
séparées qui, & la vérité, isolément, n'offrent pas d'intérét et ne per-
mettent pas de lire et de juger une euvre, sans avoir au préalable

G
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reconstituée par l'opération longue et fastidieuse de la coordination et
de la superposition desdites parties ou [ragments plus ou moins exacts,
plus ou moins complets d’un tout. Il en est des ceuvres dans cet état
comme d’un édifice dont les pierres resteraient sur les chantiers ot
elles ont été taillées, sans que le macon intervint jamais pour rassem-
bler ces nombreux fragments qui doivent former la construction. En
d’autres termes, de quelle ulilité seraient pour un auteur, pour le cri-
tique ou pour le lecteur, tous les roles séparés d'un ouvrage drama-
tique, tragédie ou comédie, dont le livret général aurait disparu? Avee
les seuls réles particuliers de chaque personnage, on ne pourrait com-
prendre I'action dramatique, ni s’y intéresser; pour en suivre le déve-
loppement, il faudrait forcément mettre en ordre les différentes parties
du dialogue, les rétablir a lear place et redonner & I'ceuvre son unité.
Le cas est analogue pour les compositions musicales des fétes de la
Révolution. De méme que le dessin de I'architecte permet de juger de
I'ensemble d'un monument et quiil détermine la place de chacun des
fragments qui le constituent, la partition musicale présente instanta-
nément & T'eil la conception intégrale du compositeur et le réle de
chacun des multiples éléments, voix et instruments, qui concourent
a 'effet harmonique; elle contient, superposées, les quinze ou vingl
lignes ou portées sur lesquelles sont tracées, mesure par mesure, temps
par temps, les diverses parties vocales et instrumentales s'entre-croisant
ou se combinant selon le bul ou 'effet quil s’est proposé.

Or, ce sont précisément les ceuvres en partitions qui se trouvent en
plus petit nombre et celles en parties séparées qui existent en plus
grande quantité'. On compte 46 partitions diverses, pour grand ou

petit orchestre ou pour chant et piano, manuserites ou imprimées,

Voir les notes « & , p. xxxviu, et les tableaux récapitulatifs, p. xuv et xrv.
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c’est-d-dire un tiers des ceuvres connues, parmi lesquelles il y a plu-
sieurs autographes de Gossec (7) et de Cherubini (3). Chose bizarre,
on n’en connait point de Méhul, de Catel, de Berton. Martini, on I'a
vu, a réclamé et détruit les siennes; quant & Lesueur, il fit sans
doute de méme, et cela ne saurait étonner quiconque est au cou-
rant de 'animadversion qu'il concut pour le Conservatoire & partir de
Fan x. Dans ce nombre, il n'y a que 21 grandes partitions originales
complétes, cheeur et orchestre (a, p. xxxvinr); quelques-unes se trou-
vent intercalées en partie dans divers ouvrages lyriques (4) ou en pro-
vieunent par adaptation (¢). Les autres partitions (23) sont, pour la
majeure partie, des réductions pour une voix avec accompagnement
de petit orchestre & six parties : clarinettes. cors el bassons (d); deux
seulement sont écrites pour checeur sans accompagnement (e) et trois
existent pour chant avec accompagnement de clavecin ( /).

On a donc une centaine d’ceuvres, soit les deux tiers, a I'état frag-
mentaire ou en parties séparées. chant ou instruments, lant gravées
que manuscrites. Si Ton concoit aisément pourquoi les diverses parties
vocales et instrumentales des hymnes n’existent qu'en copies manu-
serites (20), on cherche la raison pour laquelle un assez grand nombre
de ces morceaux ont été puhliés seulement en feuilles détachées pour
chaque instrument ne pouvanl servir qu'aux exéeutions d’ensemble.
En effet, Ton comprend qu'il est des ceuvres toutes de circonstance ou
comportant des éléments d’exécution exceptionnels et nombreux ne se
rencontrant qu'a Paris, quil n’¢tait nul besoin de répandre par la
gravure, puisqu’elles n’étaient pas susceptibles d’auditions en dehors
de la capitale. Tout au contraire, beaucoup d’autres étaient destinées
a étre réentendues dans les {étes suivantes et & former un répertoire
pour leur eélébration dans tous les districts de la République. Tel fut

le principal mobile de la erdation du ~Magasin de musique & l'usage
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des fétes nationales», dont nous avons fail I'historique complet en un
volume spéeial (Paris, 1895 . Fischbacher). La publication en parties
séparées nécessaires & chaque exécutant répondail par conséquent &
un besoin, tandis qu’il importait peu davoir les parfitions intégrales
et quil n'était pas d’usage alors de donner des réductions pour le
clavecin ou le piano, qui, dailleurs, n'auraient pas eu d’utilité pra-
tique.

Les parties manuscrites et gravées sont en nombre & peu prés
égal (20 et 18) pour les hymnes (voir §$ g, h, j); mais ces derniéres
s'accroissent des 37 parties des morceaux de musique instrumentale
(symphonies, ouvertures, marches ') publiées dans les douze livrai-
sons mensuelles in-4° du «Magasin » précité.

11 est une autre série d’ceuvres qui n’est connue que par une édition
trés réduite, insuffisante méme, comme on en jugera tout a I'heure, &
laquelle on atlache toutefois quelque prix, faute de textes plus complets.
Il s'agit des extraits d’hymnes a grand cheeur ou des chants civiques
arrangés pour une voix avec la basse d’accompagnement, également
publiés par le méme ~Magasin» dans le format in-8° (k). Enfin men-
tionnons les chansons populaires parues dans les mémes conditions
de simplicité chez divers éditeurs (1).

Dans ces différents états, les hymnes se répartissent ainsi :

PARTITIONS.

a. 1° Partitions autographes. — T Deum (n° 1). Peuple, éveille-toi! (n° 73).
Le triomphe de la loi (n° 76), Hymne i UEire supréme (n° 36). Hymne aux mines de
la Gironde (n° 68 ). Hymne d la Victoire(n° 6 2), Chantmartial pour la féte de la Victoire
(n° 63), de Gossec; Le chant républicain du 10 aoit (n° 11), Ode sur le 18 fructidor,
(n° 32), de Cherubini.

' Voirn™ 111 el suiv.. liste p. pxxvin
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Pour mémoire : Hymne d la Fraternité, de Cherubini (n® 60), cheur seul (voir
notes a § 2, et b § 3, p. xxxix et xun).

Du Te Deum seulement, il n’est pas resté de parties séparées (n° 1).

2" Partitions manuscrites. — Hymne d la Liberté (n° 6); Hymne a la Nature
(n°7); Air des Marseillais (n° g ), Gossec; Hymne d la Fraternité, Cherubini (n° 6o;
voir note h § 3, p. xun): Hymne i Jean-Jacques Rousseau, L. Jadin (n° 84); Hymne
pour la féte du 10 aoit (n° 12), Rigel: Hymne i la Victoire, Cherubini (n° 65: ala
bibliothéque de Berlin); Hymne d UAgriculture (n° 50), X. Leftvre; Chant pour la
Jétede UAgriculture (n° 51), H. Jadin: Hymne funébre en Uhonneur de Hoche (n°70),
Cherubini.

De la version originale de I'Hymne en Phonneur de Hoche (n° 70), on ne connait pas actuel-
lement de parties séparées.

3° Partitions gravées. — IHymne ¢ la Raison, Méhul (n° 35); L’Hymne du
Panthéon, Cherubini (n® 78); Chant du 14 juillet 1800, Méhul (n° 5).

Du Chant du 14 juillet 1800 (n° 5), il y a un trés petit nombre de parties séparées du 2 or-
chestre; la majenre partie manque, et des deux autres hymnes (n** 35 et 78). il n'y a aueune de
ces parties dans les collections précitées.

h. Partitions d'ouvrages lyriques, divertissements, etc., dans lesquels ont
été intercalés des hymnes composés pour les fétes. — La Marseillaise (n° g5 .
dans VOffrande i la Liberté, de Gossec, représentée & 'Opéra en 1792 : I'Hymne d la
Liberté, tiré de Renaud d’Ast (voir note ¢, ci-aprés), est également intercalé dans
celte partition); Le chant du 14 juillet (n° 2), Ronde nationale (n° 74), Cheur i la
Liberté (n° 75), VHymne d la Liberté, fragment (n° 3), intercalés dans Le Triomphe
de la République ou Le Camp de Grand-Pré, de Gossec, représenté & I'Opéra en
17933 UHymne @ PAgriculture. H. Berton (n° 4q. intercalé dans Montano et Sté-
phanie).

Les hymnes n** 95, 2, 74, 75, 3 et &g ne sonl nolés ici que pour mémoire; nous en avons
reconstitué les partitions d’aprés des parties séparées pour orchestre d’harmonie ou d’instruments
a vent (voir notes g 5§ 1 et 3, et & § 4), qui donnent d’autres versions dans certains pas-
sages ou sont plus complétes que celles des ouvrages sus-indiqués, éerits pour 'orchestre sym-
phonique et exécatés en local clos, alors que les hymnes ci-dessus ont été instrumentés pour le
plein air,
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c. Partitions d’ouvrages lyriques dont on a tiré des hymnes par adaptation.
—— Ernelinde (serment), de Philidor (n° 4); Lucile (quatuor: Ot peut-on étre mieux
qu'au sein de sa famille), de Grétry (n° 105); Athalie (Serment), de Gossee (n° 1 4;
cette dernitre ceuvre est notée ici pour mémoire : les parties séparées du Serment
républicain, qui a été parodié sur celui d’Athalie, ayant été gravées, nous avons di
en faire la mise en partition pour la comparaison, v. note g § 3, p. xur); Hymne
d la Liberté, tivé de Renaud d’Ast, Dalayrac (n° 107), intercalé ensuite par Gossec
dans I'Offrande i la Liberté.

d. Partitions réduites : 10 pour une voix, avec accompagnement de petit
orchestre. — Hymne i la Liberté, Pleyel (n° ak); Chant patriotique pour Uinaugu-
ration des bustes de Marat et de Le Pelletier, Gossec (n° 77): Hymne des Versaillais, Gi-
roust (n° 109 ): Le salpétre républicain, Cherubini (n° g1); Le chant des Victoires,
Méhul (n" 56, dont les parties du grand orchestre ont disparu : voir Musique exécutée
aux fétes nationales de la Révolution, p. 66); Hymne d la Liberté (n° 101); Hymne du
g thermidor (seconde version), Méhul (n° 21"); Chant du g thermidor, Lesueur
(n° 22); Hymne pour la féte des époux, Méhul (n° 45); Hymne pour la féte de la jeu-
nesse, Cherubini (n° [l[l); Hymne a Thymen, Piccinni (n° 46); Hymne pour la féte de
la Reconnaissance, Cherubini (n° 47): Hymne pour la féte de la vieillesse, Lesueur
(n° 54); Ode sur la situation de la République, Eler (n® 1 oo); Ode sur la situation de
la République, Catel (n° 99 ); Hymne d I'Etre supréme,, Catel (n° 4o); Ode sur le vais-
seau le Vengeur, Catel (n° 8); Hymne pour la féte de I' Agriculture, Lesucur (n° 52):
Hymne pour I'inauguration d'un temple d la Liberté, Lesucur (n° 93 ); Hymne du 21 jan-
vier, H. Jadin (n° 17); Hymne a I Eternel, Devienne (n° 41): Hymne i I Eternel,
Langlé (n° ha). — 20 pour soli, cheeur et petit orchestre. — Hymne pour la
souveraineté du peuple, Catel (n° 33).

Ces a3 petiles parlitions sont insérées dans le recueil dit des I;'poques, publié en 1'an vir (voir
p- xxx el xwvin), qui contient beaucoup d’autres hymnes sous celle forme restreinte et dont
il ne reste plus qu'un seul exemplaire. Nous ne mentionnons pas ici ceux qu'il nous a été pos-
sible de donner plus complets & T'aide de diverses parlies sépardes ou par la réalisation des
textes chiffrés provenant d'éditions antérieures; dailleurs, on trouvera la liste complite des
morceaux du recueil des Epoqucx dans l'introduction de notre volume Les kymnes et chansons de
la Révolution.

Des 3 hymnes de Cherubini sus-désignés (n** g1, 44 et 47), la partition manuscrite exisle
A Berlin; 6 autres de divers auteurs (n* a4, 77, 56, 101, 22 el 33) ont été publiés ori-
ginaivement au «Magasin de musique & l'usage des fétes nationales» pour voix seule avec
basse chiflrée ou non; 14, enfin, ne sont connus que par I'édition sommaire du recueil dit des
FEpoques.
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c. Partitions de cheeur, sans accompagnement. — Hymne sur la veprise de
Toulon, Catel (n° 55 ); Hymne i la Liberté, Gossee (n° 8g).

L'hymne de Catel (n° 55) n'est connu que par le recueil des I:"poques ; celui de Gossee (n® 89)
est une adaptation de son O salutaris & trois voix.

/. Partitions pour chant et clavecin. — Ca ira, Bécourl (n° 106): Hymne d
la Raison, Rouget de Lisle (n® 34): Hymne d la Divinité, Bruni (n° 38).

PARTIES SFPAREES.

#. Hymnes pour chceur et orchestre : 10 en parties séparées manuscrites. —
Ronde nationale (n° 74 ) et Chawr d la Liberté, n° 75, Gossec (intercalés avec variantes
el instrumentation différente dans la partition gravée du Triomphe de la République ;
voir note b, p. xxxix); Ode patrotique, Catel (n" 87): Hymne d la Victoire, Che-
rubini (n“ 65): Chant dithyrambique, Lesueur (n° 25 ): Chant triomphal, Martini

(n® 29).

Les auvres de Catel (n® 87), de Lesueur (n° 25) et de Marlini (n° 29) ne sont connues
(que par ces parties sépardes; la partition de Ihymne de Cherubini (n® 65) existe a Berlin (voir
nole a, § 2).

20 cheeur gravé, orchestre en parties séparées manuscrites : Hymne d la
statue de la Liberté, Gossec (n° 8).

30 en parties séparées gravées : Serment républicain, Gossee (n° 14), adapta-
tion d’aprés la partition manuscrite d'Athalic (voir note ¢, p. x.); Chant du
14 juillet, Gossee (n° 2 ), intercalé dans la partition gravée du Triomphe de la Répu-
bligue pour orchestre symphonique (voir note b); Hymne i la Liberté, Gossec (n° 3),
dont un fragment se trouve dans la méme partition (voir note b); La bataille de
Fleurus, Catel (n° 58); Le chant des triomphes de la France, Lesueur (n® 59); L'Hymne
du 10 aoit, Catel (n° 10); Hymne guerrier, Gossec (n° 15): Hymne pour la féte de
U Agriculture, H. Berton (n° 4q), gravé plus tard avec d'autres paroles dans la par-
tition de Montano et Stéphanie (voir note a § 3); Chant national pour Uanniversaire
du 21 janvier, Lesueur (n° 18); Hymme d la République, Martini (n® a8).

Les hymnes de Catel (n 58 et 10), de Lesueur (n 59 et 18), de Gossec (n° 15), de Martini
(n° 28) et de Berton (n° 4g) ne sont intégralement connus que par ces parties sépardes.
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/. Hymnes pour soli, cheeur et orchestre : 1o dont les parties vocales
existent en manuscrit et dont il manque les parties d'instruments. — Seéne
patriotique, Lesueur (n° 88 ); Hymne d PAgriculture, Martini (n® 48 ): Chant du 17 ven-
démiaire an 1x, Lesueur (n® 30).

Ces cenvres ne sont connues que par les parlies sépardes; deux sonl entiérement inédites
(0> 88 el 30): dela troisitme (n° 48), il n’a été publié que la partie supérieure.

20 cheeur gravé, orchestre manquant : Le chant du retour, Méhal (n° 85).

30 en parties séparées manuscrites : Roland i Roncevaux, Rouget de Lisle
(n° 96 ): Hymne i la Victoire, Adrien ainé (n° 6 1); Hymne i la Fraternité, Cherubini
(n° 60), dont la partition de cheur existe en autographe & Paris (voir note a,
p- xxxvin) et a partition compléte & Berlin (voir note a § 2): Chant funébre d la
mémoire de Féraud, Méhul (n° 66 ), dont il y a une partition partielle pour clavecin:
Chant funébre sur la mort de Féraud, Gossee (n° 67): Hymne d IHumanité, Gossec
(n° 20); Hymne des Vingt-Deux, Méhul (n° 69): Chant du banquet républicain,
Catel (n° 64).

La version initiale de ces hymnes n'est intégralement connue que par ces parties séparées in-
ddites: il y a exception pour celui de Cherubini (n® 6o) dont on a la partition & Berlin, meis
que nous avons néanmoins reconstitué, pour lidentification, avec les parties sépardes restdes i
Paris.

4o en parties séparées gravées : Hymne d la Liberté (La Marseillaise), Rouget
de Lisle-Gossec (n° 95); Hymne d PEwe supréme, Gossec (n° 37): Le chant du départ,
Méhul (n° 97); Hymne dithyrambique sur la conjuration de Robespierre, Rouget de Lisle
(n° 23): Air patriotigue, L. Jadin (n° 102).

Ne sont connus dans leur intégralité que par ces parties.
j- Hymnes pour une voix avec orchestre : 1° en parties séparées manu-
scrites. — Hymne d l’l’fgalité, Catel (n° 86); Hymne a Voltaire, Gossec (n° 72 )

L'instrumenlation originale n'est connue que par ces parties.

20 en parties séparées gravées : Les canons ou la réponse au salpétre, Dalayrac
(n" 92): Chant républicain sur la mort de A. Viala, Devienne (n° 82 ): Hymne d la
Vactoire sur la batwlle de Fleurus, Catel (n“ 57).

Linstrumentation originale n'esl connue que par ces parlies.
d I P
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k. Hymnes et chants : 1° pour une voix, avec basse d'accompagnement.
~— Romance sur la mort de Bara, Devienne (n° 81): Strophes chantées d la fite des
éléves pour la fabrication des canons . . ., Catel (n° go): Ode d PEuwe supréme, Dalayrac
(n° 39); Hymne d Bara et Viala, Méhul (n° 79); Hymne d Bara et Viala, Langlé
(n° 80); Stances pour Uanniversaire du g thermidor, Catel (n® 19): Hymne du g ther-
midor, Méhul (n® a1): Le réveil du peuple, Gaveaux (n° 110); Hymne i la Liberté,
Langlé (n° 13): Hymne du 21 janvier, H. Berton (n° 16); Hymne du 10 germinal,
H. Jadin (n° 43); Chant pour la féte de la vieillesse, Gossee (n° 53): Hymne i la
République,, L. Jadin (n° 26 ): Chant pour anniversaive de la fondation de la République,
Catel (n° 27); Le 18 fructidor, Mébul (n° 31); Chant funébre pour la féte du 20 prai-
vial an vir. . . ... Gossec (n° 71); Ronde pour la plantation de Uarbre de la Liberté,
Grétry (n° gl ).

De tous ces morceaux, 15 ne sont connus que par des éditions fragmentaires; 'accompagne-
)

ment original — harmonie et instrumentation — n'exisle plus. Seule, la Ronde de Grétry (n° g4)
a para plus tard avec accompagnement de petit orchestre d’harmonie ( Rec. des [pogues).

2° pour soli et cheeur : Hymne i Jean-Jacques Rousseau, Gossee (n° 83 ).

[’accompagnement original n'est pas connu: celui que donne le recueil des Epogues est
I ) I | /L
partiel.

[. Chansons populaires sans accompagnement. — Vive Hewri [V! (n° 103 ):
Charmante Gabrielle (n® 104 ): La Carmagnole (n® 108).

Tels sont les divers documents qui nous sont parvenus, dont la na-
ture, I'état et la forme se résument ainsi :
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PARTITIONS.

(46 hymnes et chants : 15 manuscrils, 29 gravés.)

autographes. .....ovviiavan. 9 ]

s L ‘ m'mEsc?il* (10, moins 2 pour mémoire) 8 v
OPIgINAMX., D A 2 I AR S L
Brave8 .o oo vosoooonoonsosasnsanases . " 3

(Voir les titres, notes a 83 1, 2 el 3, p. xxxvuu.)
Ouvrages lyriques dont on a extrait des hymnes par ada

: h6
AATIONG ™ 35 o % verdie s e piatis e SO e ] 3 b
(Voir note ¢, p. xi.)
Ouvrages lyriques dans lesquels des hymnes ont é1é intercalés. mémoire,
(Voir note b, p. xxxix.)
Hymnes en réduction pour une voix et petit orchestre.. . . . v 93
(Voir note d $51 el a2, p. xu.)
EDITIONS ORIGINALES COMPLI‘E’TES.
Hymnes sans accompagnement (cheeur).. .. ... .. S " 2
(Voir note e, p. xu) 5
Hymnes avee accompagnement de clavecin. . . . . O " 3
(Voir note f, p. xu1.)
EDITIONS PARTIELLES , EXTRAITS, ETC.
Hymnes en cheenr dont 'orchestre manque.. . .......... 3 2 \
(Voir notes h 8§ 1 et a, etk § o, p. xun el xuun)
Hymnes et ehants & une voix, chansons populaires sans ac- g
compagnement ou avee basse d'accompagnement. . . ... 25 2n 3
(Voir note k § 1, p. xune.)
Chansons populaires sans accompagnement . . .. ........ ] 3
(Voir note I, p. xuu.)
PARTIES SEPAREES.
(35 hymnes, Ao morceaux d'orcheslre : 20 manuserils, 55 gravés.)
Hymnes & grand choeur et & grand orchestre :
1° en parlies de cheeur et d'orchestre manuserites. 16
(Voir notes g $1, h § 3, j § 1, p. xua el xuir.) 4 ;
2" en parties de chaenr gravées et d'orchestre ma- 7
MUSCRILES 57 s e Wioowiasboa iezatos 1 35
(Voir note g § 2, p. 1)
3° en parties de cheenr et d’orchestre gravées. ....... v 18
(Voirnotes g § 3, h S &, 5 § a, p. xur el xu.) 75
Musique pour orchestre d’harmonie :
1° en parlies manuserites (voir page LXXVIE) ... ... 3 L2
. { 0
2° en parlies gravées (voir page txxvir)..... .... . ¢« 37
4o 111 = 35%

man, nr.
———
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RECAPITULATION.
1
Partitions.

Manuscrites (19, y compris les 2 de la bibl. de Berlin; voir a $§ 1 et 2). 17 16
Gravdes (grandes et petites, voir notes « § 3, ¢ et d, p. xxxix el xt).... 29\ 3
Parties séparées.

Hymnes et chants a grand el pelit orchestre, manuscrites el gravées
(voir gS51,aet3,h 85 3ct h,j881eta, p.xuretxu)..... .. 35 g
Orchestre seul (VOir page LXXVID).. o« euvuvvuenineenenononensnss hoy !
Lditions.
Originales complétes (voir notes e et f, p. XLt)oe e ovvveeninnneennnnnnn. 5
Partielles, extrails et sans accompagnement (voir & $51et 2,k §§ 1 el 2,/).  ab
151
11
Musique vocale.
a grand orchestre en gmrlies sépardes (voir g 85 1,
§ 2,3, k83,4, 7881, a,p. xuret xuu)........ 35
Chaaurs { & grand orchestre en partitions manuscrites el gra- . 58
vées (\'oiraSSI,n,é;c, Pe XXAVIHE €L XE)o o vnnns 23 \
dont V'orchestre manque (voir £ 851, 2, k2, p. xuiet xuut). 5
Hymnes ( avec petit orchestre (voir d $§ 1eta, p.xu).....o.o.onn. 23 ) 111
el g 4 une voix publiés sans accomp. (v. k§ 13 [, p.xuu) ... .. 20
chants { avec accompagnement de clavecin (voir note f, p. xui). .. .. 3
Cheears sans accompagnement (VOir note e, p. SUL) . vovvvveeneeens a |
Musique instrumentale.
Ouvertares, symphonies, marches, ele. (voir page LXSVIL). . ooovvennnnn. ho
151
111
Manuscrits.
( en partition (voirnote a 8§ 1 el 2, p. XXXVIU ). oo veentnn 17
Hymnes © en partiesséparées (v. 788 1et 2, £S3, 7§ 1, p.xuret xen).  a7(
» . 4 10
dont I'orchestre manque (voir note & § 1, p. xun)......... 3
Morceaux d'orchestre (Voir page LXXVIL) . o vvvvvineneieeiiuennns 3
Editions.
( en grande partition (voir notes a § 3, et ¢, p. xxxix el xv). 6
Hymnes ’ en petite partition (voir note d §§ 1 el 2, p.xt)o...ov.n a3
t en parties séparées (voir g §3, kS 4, j S, p.xuret ixu). 18
Cheeurs dont 'orchestre manque (voir notes h$ 2, kS 2, p. xur et xvu) A
Hymnes et chants & une voix avec basse ou sans accomp. (voir k §1, et I). 20
Cheeurs sans accompagnement (voir note ¢, p. Xul). «..c.oo..n. 2
Chants avec accompagnement de clavecin (voir note f; p. xut) ....... 3
Morceaux d'orchestre (voir page LXXVII). «...vv v SRl e et e 37
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La forme dans laquelle ces ceuvres nous sonl lransmises a une
assez grande importance au point de vue de la restitution exacte des
versions originales.

La plus authentique, celle qui reproduit le plus fidélement et
intégralement la conception du musicien, c'est la grande partition :
il n’en reste malheureusement qu'un trop petit nombre. (Voir un fac-
similé dans Les hymnes et chansons de la Révolution.)

Les parties séparées de chant et d'instruments permettent d'y
suppléer en rendant possible sa reconstitution. et, a cet égard, dans
l'occurrence, les parties manuscrites offrent plus de garanties sous le
rapport de I'intégralité et de la conformité du texte que les parties
gravées. Dans ces dernicres, édilées par le « Magasin de musique a
l'usage des fétes nationales», on a souvent supprimé les instruments
nouveaux a I'époque et ceux qui ne se rencontraient que raremenl
encore dans les orchestres, I'édition élant faite, nous I'avons dit, en vue
des exécutions par des groupes peu nombreux. On jugeait inutile de pu-
blier des parties d'instruments dont les corps de musique n'étaient pas
tous pourvus: d’olt une premiére lacune quant au nombre des parties.

Pour preuve, nous prendrons entre plusieurs ceuvres ayant subi
cette simplification, le cheeur patriotique Peuple, éverlle-tor! de Gossec,
dont la partition autographe que nous avons reproduite dans notre
vecueil Musique exéeutée aux [étes nationales de la Révolution francaise
(p- 53 et suiv.) existe au Conservatoire. Ge morceau, écrit en 1791,
pour la (ranslation des cendres de Voltaire au Panthéon, contient
nolamment des pelites et grandes trompes antiques (buccins et tubw
corve) et trois parties de trombones. Or, dans I'édition qui en fut faite
prés de trois ans apres, dans la 1™ livraison (in-4°) de Musique a lusage
des [éles nationales, les parties de trompes antiques — instruments re-

lativement nouveaux — ne sont pas gravées. mais celles de premier
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et de deuxieme lrombones -— moins usités par famille compléte,
quoique plus connus — n'y sont pas davantage. On pourrait nous

objecler que, la suppression portant sur des instruments de remplis-
sage ou de renforcement, il n'en résulte pas d’inconvénient grave.
Il nous serait facile de multiplier les exemples et de démontrer
qu'au contraire ces sortes de suppressions sont souvent regrettables
sous le rapport de I'instrumentation ; on en sera plus stirement con-
vaineu lorsque nous aurons prouvé qu'en outre elles altérent trop fré-
quemment les ceuvres dans l'intégralité de leur texte el n’en donnent
quune idée imparfaite. Cette allération consiste dans la suppression
des ritournelles el des rentrées d'instruments, de facon a diminuer
la longueur des silences imposés aux voix. Cette pratique trouve son
excuse dans les éditions réduites pour une seule voix, car on ne
peul raisonnablement obliger le chanteur & compter 4, 5 et 6 temps
ou plus, et créer ainsi des vides dans la succession mélodique : mais
il n'en est pas de méme des éditions pour cheeur avee orchestre. Pour-
tanton n'a pas craint de multiplier ces suppressions; en voici un exemple
caractéristique, fourni par la comparaison du texte de la partition
originale de I'Hymne a la Liberté, de Gossec (n° 6) et de celui d'une
édition des parties vocales publiée peu apres :

= mLesurelsk 17 18
Cheur £ o ==
seul. = doh = PP
P
vivreajamais réu . nis Ju. rons
18 17 18 19 20 ! 21 :
e = =
Partition gy
cheur vivrea jamais réu. | nis Ju frons

L'on voit clairement que, dans la version vocale, on a fait abstrac-

tion des 13 temps (3 mesures) pendant lesquels les instruments
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jouaient pour relier les deux motifs, et que, dés lors, il n'y a pas cor-
rélation absolue. D'oli se justifie en principe la préférence & donner
aux parties séparées manuscrites sur les parties gravées, dans le cas
de coexistence, bien entendu.

La méme observation s'adresse aux exemplaires pour voix seule de
I'édition in-8° du «Magasin», comparés aux textes de I'édition pour
cheeur et orchestre ou aux partitions. Non seulement les silences ne sont
pas exactement reproduits — nous avons dit pourquoi — mais certains
passages sont modifiés ou supprimés. Citons entre autres I Hymne aux
mdnes de la Gironde, de Gossec (n° 68), duquel le récitatif initial n’est
pas noté dans I'exemplaire n° 47 de I'édition in-8°; I'Hymne a U Agricul-
ture, de Martini (n° 48), et celui de X. Lefévre présentent des cou-
pures dans la méme édition réduite (n> 57 et 60); il en est de méme
pour le Chant du Retour, de Méhul (n° 85). En outre, des variantes
existent parfois dans les textes, et enfin, chose plus sérieuse, 1l y a
différence compléte et absolue entre certaines versions musicales, telles
que celie de I'édition in-4° (cheeur et orchestre) de I'Hymne pour la féte
de T Agriculture, de H. Berton (n° 4g), et celle de I'édition in-8° pour
voix seule (n° 58 de I'édition); ce sont deux ceuvres distinetes sous un
méme titre; ces diverses observations sappliquent encore & beaucoup
d'autres ceuvres qu’il est superflu d’énumérer. Il en résulte qu'il ne
faut recourir a cette édition in-8° qu’en cas de nécessité absolue.

Semblable réserve doit étre encore observée a I'égard du recueil
gravé dit des l‘fpoques. Ce recueil, sur lequel on trouvera des détails
dans notre volume Les hymnes et chansons de la Révolution, date de
an vir. Il fut établi d’aprés les ordres du Gouvernement pour servir
a la célébration des [étes nationales et décadaires dans les petiles
villes et les campagnes, rappelons-le. Il devait conséquemment étre

éerit en vue d’éléments Lrés restreints : une seule partie de chant et
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un petit accompagnement pour la musique militaire ou d’harmonie,
telle qu'elle était constituée]depuis la seconde moitié du xvin® siécle,
savoir : deux parties de clarinettes, deux de cors et deux de bassons.
On congoit que les hymnes pour cheeur et grand orchestre composés
jusqualors, que P'on inséra dans ce recueil, subirent de grandes mo-
difications soit dans la version mélodique, soil dans P'accompagne-
ment. Ainsi dans U'Hymne @ la Fraternité, de Cherubini (n° 60), le
prélude et le cheeur font défaut ; dans le Chant républicain du 10 aoiit,
du méme auteur (n” 11), le prélude est également supprimé et il
exisle des variantes dans 'accompagnement du chant ; de U'Hlymne fu-
nebre a lamémoire de Hoche, de Cherubini (n®70), il manque lastrophe
finale en trio; du Chant du Retour, de Méhul (n® 85), il ne subsiste
que de courts fragments : la ritournelle et le cheeur sont supprimés;
enfin du magnifique Chant dithyrambique, de Lesueur (n° 25), il ne
reste que quelques phrases modifiées du refrain «France heureuse »,
et la strophe n’a aucun rapport avee la musique primitive; cest une
ceuvre considérablement défigurde et totalement diffévente de I'ori-
ginal. Le cas est identique pour I'Hymne du g thermidor, de Méhul
(n® 21) : on s'en convainera ici méme par la comparaison des deux
versions que nous donnons (p. 115 et 485).

Ne lerminons pas cet exposé des dissemblances entre les divers élals
d’'une ceuvre, manuserite ou gravée, el entre les différentes éditions
qui en ont été failes pour cer’tains cas parliculiers, sans signaler
quelques autres modifications qui paraissent voulues par les auteurs.

En intercalant dans le divertissement Le Triomphe de la République
ou le Camp de Grand-Pré (1793) les deux hymnes (n* 74 et 75)
qu'il avait composés pour la féte de Chateauvienx (1792), Gossec les
réduisit de quelques mesures et arrangea pour orchestre sympho-
nique l'accompagnement quiil avait éerit pour musique d’harmonie.

IMPRINENIE NATIONALL.
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L'Hymne @ la Liberté (n® 3) quil introduisit dans le méme ouvrage
comporte un second motif qui v’y figure pas, et le Chant du 14 juillet
n'offre pas une instrumentation idenlique pour toules les strophes
comme dans I'édition in-A° avec musique militaire. On conslate
aussi des variantes et des dispositions différentes des voix entre le
texte des hymnes de la féte du 10 aolt 1793, de Gossec (n 6, 7 e 8),
et celui qu'il publia plus tard au - Magasin de musique a 'usage des
[étes nationales» (5° et 10° livraisons).

Des hymnes composés sous la Révolution ont été reproduits, en
1825, dans son recueil de Cinquante Chants francais, par Rouget de
Lisle, qui a cru devoir refaire 'accompagnement primitivement éerit
par lui ou qu’il avait demandé a d’autres musiciens. Ainsi, pour la
Marseillaise, il ne s'en tient pas & Iharmonisation de Gossec, la seule
officiellement exéeutée pendant la Révolution. Pour I'Hymne i la Liberté,
de Pleyel (n® 2/1), — qu'il ne cite méme pas, — il adople les valeurs,
la tonalité et 'accompagnement d’une édition autre que celle du
« Magasin ». De méme a-t-il fait pour Roland a Roncevaur (n° 96), dont
il a modifi¢ I'harmonie et 'accompagnement.

Celte diversité commande la plus grande circonspéction el un mir

s e e
examen dans le choix des documents a utiliser.

Les matériaux connus et rassemblés, il restait & les mettre en élal
de publication, ¢’est-a-dire a coordonner les textes, a rétablir les par-
titions, & extraire ou réaliser laccompagnement, a franserive avec les

; e R . ¢ ,
clés actuelles les parties écrites dans I'ancienne nolation, a suppléer
aux lacunes, ete. Cétait la partie la plus délicate de notre tiche, et si,
a ce sujet, nous croyons devoir entrer dans quelques délails, cesl

: it . : 5 S S
moins pour insister sur le travail qui en est résulté, que pour faire

connaitre la fagon donl nous avons procédé. En présence des altéra-
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tions, des modifications et de la multiplicité des textes que nous avons
signalés, il importe (que I'on sache comment ce recueil a été élaboré,
a quelles sources nous avons puisé et quelles garanties d’exactitude et
de sincérité — nous allions dire de honne foi artistique — il offre
aux plus exigeants.

Pour les ceuvres existant en partition compléte, cheeur et orchestre,
rien de plus facile : nous n'avions qu’a faire la réduction de l'orchestre
pour la rendre autant que possible exécutable au piano; mais, on le
sait, le nombre en était relativement restreint.

Avec les ceuvres en parties séparées de chant ou d’orchestre, la
tdche edit été simplement un peu plus laborieuse si elles avaient
toutes été serupuleusement exactes et toujours en nombre suffisant.
(edt été compter sans les habituelles distractions des copistes : notes
douteuses, notes faulives, mesures incomplétes, mesures omises dune
part, mesures en trop d'autre part, signes d’altérations absents ou
erronés, répétitions de phrases, ete., erreurs ou négligences qui
causent un certain embarras ou qui obligent a récrive les parties jusqua
ce qu'elles soient bien en place ou que I'on ait trouvé les fragments a
retrancher, & substituer ou & rajouter. Ce sont la les petites (ribula-
tions de la mise en partition, travail auquel il a fallu procéder pour
75 morceaux : 35 hymnes & grand cheeur avec orchestre', et 1o mor-
ceaux d'orchestre seul. Cette reconstitution de partitions nous met en
possession d’une centaine d’euvres, parmi lesquelles il en est quiil edt
6té certainement regrettable de laisser dans oubli et que désormais

N . P ;. . ’ e r
l'on pourra judicieusement appréeier dans leur intégralité.

" Voir les titres, notes g, k 88 3 et 4, j, lesquels ces hymnes ont été intercalés (voir

p- XL el suiv. note b, p. xxvix): néanmoins nous en avons
Exactement, il y a 29 hymnes connus seu- reconstitué les partitions pour obtenir les
lement par les parties séparées; des six autres. versions originales et faire la comparaison

on posséde les partitions des ouvrages dans  (p. xxxx).



et LI )ogse-

Est-il besoin de redire que c’est seulement avec la partition com-
pléte, cheeur et orchestre, qu'il devient possible d’étudier les procédés
du compositeur, de connaitre le role qu'il assigne a chacune des voix
et comment il utilise les nombreux instruments de l'orchestre, de sa-
voir quels effets il obtient de leurs combinaisons, de juger enfin de
I'ensemble de I'eeuvre, de son style et de son harmonisation ?

Nous aurions vivement désiré publier dans cet état les hymnes et
morceaux d’orchestre qui suivent. Plusieurs considérations nous ont
fait renoncer & ce projel. La lecture el 'exécution au piano d’'une par-
tition d’orchestre exigent une connaissance théorique et pratique qui
se rencontre rarement chez les amateurs et méme chez certains pia-
nistes. Outre quil faut étre suflisamment exercé pour suivre rapide-
ment le développement de Tidée musicale passant alternativement
d'un groupe d’instruments a un aulre, il est nécessaire de traduire
instantanément dans le ton principal la notation des instruments dits
transpositeurs, éerits dans deux ou trois tons différents. Cette notation
conventionnelle, basée sur des raisons techniques de facture dont
nous avons expliqué le mécanisme et les inconvénients dans un cha-
pitre de notre ouvrage La facture instrumentale a T Exposition de 1889,
notes d'un musicien sur les instruments a souffle humain (La Suppression
des transpositeurs, p. 182 el suiv.), cetle notation, disons-nous, a
pour résultat d’exprimer différemment les mémes sons ou des sons
concordants harmoniquement pour Toreille, mais tout autres pour
Peeil : ainsi la partition réunit le hautbois et la flite qui font entendre
les sons réellement écrits, la clarinette en si b notée un ton plus haut,
les trompetles et les cors en mi b ou fa (quelquelois simultanément
employés dans deux tons différents), et qui, dés lors, sont éerits soit
une tierce ou une quarte plus bas, soit une sixte ou une quinte plus

haut, ete., dont la transposition au ton réel demande une assez grande
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habitude. A la vérité, nous aurions pu procéder comme pour les
hymnes publiés dans notre recueil Musique exécutée aux fétes nationales
de la Révolution francaise, ¢'est-d-dire ajouter au-dessous des partitions
la réduction des instruments ; mais la quantité de morceaux que nous
avions a comprendre dans la présente publication 'aurait augmentée
de plusieurs volumes, les frais d’édition s'en seraient acerus propor-
tionnellement et sans grande utilité pour la généralité des lecteurs.

Il nen était pas de méme d'une collection comprenant simplement
toules les parties de chant des morceaux et une simple réduction de I'or-
chestre, telles que se publient les partitions d'opéras, d’opéras-comi-
ques, ele. Cette forme économique, vulgarisatrice et intelligible a tous.
est suflisante pour répondre au but historique que nous nous proposions.

(est un total de 121 morceaux que nous avions a réduire ainsi
d’aprés les parlitions originales conservées ou reconstituées intégrale-
ment par nous & laide des parties séparées manuscrites ou gravées et
des petites parlitions du recueil des ];'poquos pour orchestre restreint ',

Dans celte opération de la réduction, nous nous sommes plus preé-
occupé de reproduire la physionomie de l'orchestre, les dessins et le
mouvemen! de 'ensemble des instruments, que d’écrire un accompa-
gnement de piano proprement dit. Nous avions la faculté de traiter
cette partie suivant le slyle et avec les formules particuliéres & la
technique de I'instrument, cest-a-dire en interprétant les effets de
Porchestre, soit en remplacant les tenues ou sons prolongés par des
trémolos en octaves, soit en arpégeant ou en brisant les accords, soit
en faisant exéeuter en octaves alternées les notes répétées, ete. Mais
notre intention n'a pas été de donner une «transcription». Prenant
a la lettre le sens du mot = réduction », nous avons respecté le mouve-

' Ce chiffre se décompose ainsi : partitions exislantes, /6 ; partitions reconstitudes d’aprés les
parties séparées, 75 (voir tableau, p. xuiv).
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ment des parties de orchestre en les groupant le plus possible pour
en faciliter 'exécution sur un instrument a clavier. Cela n'a pas été
toujours sans difficullés, et souvent nous n’avons pu quindiquer
sommairement ou faire entrevoir les divers dessins des instruments.
(iomment donner I'impression de deux ou trois chants s’entre-croisant
dans la méme tessiture et se distinguant parfaitement a Forchestre
par la différence des timbres. lorsqu’il faut les ramener dans un inter-
valle imité par I'étendue des doigls et que les parties se confondent
dans la sonorité monotone du piano? Dans ces cas, force nous a é1é
d’esquisser I'effet qui apparait mienx par la représentation graphique
que par laudition. La ritournelle du Chant du Départ(n° g7, mesures
17 a 23) et le prélude de U'Hymne funcbre a la mémoire de Hoche
(n°70, mesure 54, ele.) en offrent des exemples.

Lorsque Texéeution au piano peul présenter quelque difficulté ou
une réelle impossibilité. nous avons écrit les passages en petites notes;
les motifs accessoires sont souvent notés de la méme facon.

La comparaison de l'accompagnement de piano fait & I'époque
pour I'édition a voix seule de 'Hymne funcbre sur la mort du général
Hoche publiée par le «Magasin de musique a I'usage des fétes natio-
nales» (Bibl. nat., Vm.” 167¢5) avec la réduction que nous donnons
ici (n® 70)., d'apreés les dessins de Torchestre et le diapason des instru-
ments, fera ressortir la différence des procédés.

Dans I'édition du « Magasin», 'harmonie originale est évidemment
conservée, mais 'arrangement des accords et la réalisation des effels
sont absolument subordonnés & la technique du piano, sans préoccupa-
tion aucune du réle spécial et de la nature des instruments de Forchestre,
de leurs mouvements et de la position des accords dans I'échelle des
sons; toutes choses qui se retrouvent — a moins d'impossibilité ab-

solue — dans notre réduction. En voici un exemple caractéristique :
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En premier lien, Fon voit que des syncopes sont subslituées aux
dessins et aux tenues de I'orchestre dans Faccompagnement de piano (B)
et que la basse est entiécrement différente; elle a été faite par I'abais-
sement des accords brisés pris dans les parties inlermédiaires.

Dans les extraits suivants du méme morceau, on constate une mo-
dification du rythme de I'accord dans les parties supérieures remplacé
par une simple tenue (mesure 47), un changement & la basse et une
omission aux parties intermédiaires (mesure 48), un déplacement de
I'accord soutenu et la suppression de la partie supérieure (mesure 50),
ainsi qu'une anticipation a la basse et 'absence de tierce sur le qua-

trieme temps a la main droite (mesure b 1) :
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Notons enfin que, dans cette édition du «Magasin», il n’est donné
que accompagnement de la premiére strophe, lequel doit servir pour
toutes les autres, tandis qud T'orchestre il change a chacune, non
comme harmonie, mais dans la disposition des parties; ce sont les
mémes accords diversement présenlés, suivant la nature des voix
el des instruments employés, d'oui résulle plus de variélé,

Les mémes constalations s'obtiennent si Fon compare les arran-
gements faits pour quelques aulres hymnes ou symphonies, tels que
I'Hymne o Féraud, de Méhul (n° 66), Roland @ Roncevaux, de Rouget
de Lisle (n° 96), le Chant du Départ, de Méhul, dont la partie de
piano a €éLé éerile par Rigel avec force allérations, ete. Elles dé-
montrent a nouveau le peu d'exactitude des éditions réduites ou
fragmentaires et la nécessité de recourir de préférence aux manuserits

ou aux versions pour orchestre.

Anciennement, les parties de chant élaient éerites avec une clé par-
ticuliecre & chacune. Les dessus ou soprani se notaient en clé de sol
ou en clé d’ut premiére ligne: pour la haute-contre, ou se servait de
la clé d'ut troisiéme ligne; & la taille, on réservait la clé dut quatriéme
ligne; la basse-taille se lisait comme aujourd’hui en clé de fa. L'usage
trés rationnel de ces clés étant tombé en désuétude parmi les ama-
teurs (seuls les musiciens les emploient encore pour I'étude de I'har-
monie et la transposition), nous avons di lranscrire les parties de
cheeurs dans les deux seules clés de sol et de fa. L'avantage de I'an-
cienne notation était de fixer exactement la place des sons dans
Iéchelle musicale en évilant emploi fréquent de lignes addition-
nelles au-dessus ou au-dessous de la portée. En n'utilisant que les
deux seules clés connues du public, on perd cet avantage si I'on tient

a conserver dans 'éeriture des sons leur hauteur naturelle. La voix
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de haute-contre se meut en partie dans les noles inférieures de la clé
de sol et dansles noles supérieures de la clé de fa. De méme, la taille.
Pour éerire celle derniére et éviter les notes sur les lignes addition-
nelles, il nous a [allu user tour a tour des clés de sol el de fa sur la
méme portée; ainsi la partie est notée & changements de clés. Ce n'est
pas l'usage, assurément, pour nos modernes barylons, mais ce systéme
ne saurait leur causer aucune difliculté. Le principe admis pour la
partie de taille ne pouvait-il sappliquer, sans plus d’inconvénients,
acelle de haute-contre ou de ténor?

Nous I'avons pensé, quoique, contre loule logique, on ait coutume
maintenant, pour sacrifier a I'ignorance ou a la vulgarisation, d'écrire
les parties de lénor en clé de sol, et une oclave au-dessus des sons
réels. A de trés rares exceptions prés, nous avons done transerit, dans
ce recueil, les parties de haute-contre & leur diapason véritable, en
employant, suivant leur hauteur, soit la clé de sol, soit la clé de fa'.
Ainsi Iordre des sons d'un accord est respecté; les ténors, dont la voix
résonne a l'octave inférieure de la voix de la femme, ne semblent pas
chanter au-dessus des soprani; les lierces formées en réalité par ces
deux voix ne paraissent pas des sixles, ni les quarles des quintes, ni
les quintes des quartes, eic. Si 'on nous objectait que la coutume
de noter une partie a l'octave existe pour cerlains instrumenlts, no-
tamment pour la contrebasse qui sonne une octave plus bas que les
notes écriles, nous répondrions qu'il n’y a pas de clé spéciale per-
meltant de noler les sons du registre sous-grave au-dessous de la clé
de fa, et que, d’ailleurs, celle pratique n’a pas le grave inconvénient

de renverser les accords, comme cela se produit dans les parties in-

' Les exceplions a celte régle n'ont é1é faites ber dans I'incenvénient signalé, c'est-a-dire sans
que dans quelques solos: il ne pouvait y en risquer d'écrire la partie des voix d’hommes
avoir dans les morceaux d'ensemble sans tom- plus haute que celle des voix de femmes,
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termédiaires. Conséquemment, puisque la nolation usilée vulgaire-
ment pour les parties de ténor est arbitraire et toute conventionnelle,
on peut lui substituer une méthode plus rationnelle. Celle que nous
adoptons offre plus d’exactitude et de précision. sans apporter d'ob-
stacle ni pour la clarté, ni pour l'exéeution. Cest remplacer une
convention par une autre; mais, en passant de I'écriture a la lecture,
celle-ci ne sapplique plus qu un petit nombre, aux ténors seuls.
Dés lors, pourquoi ne pas supprimer pour la majorité une notalion
inexacte et ne pas demander & T'exécutant seulement d’établir la cor-
rélation entre la note éerite et le son réel, ou du moins d’y suppléer
en ramenant lui-méme mentalement le son réel & sa nolation fictive?
S'il se rend compte quiordinairement il chante une octave plus bas
que la note quil lit, il ne lui sera pas trés difficile de live et de chanter

une octave plus haut la note éerite ici.

De plusieurs hymnes ou chants (23), il ne nous est parvenu que
les parties de cheeur sans les instruments, ou I'édition pour voix seule
avec basse'. Pouvions-nous les publier dans cet état? Ceiit été en
interdire T'exécution & beaucoup. La restitution de I'accompagne-
ment simposait, travail particulierement délicat, qui, sans offrir de
grandes difficultés, ne laisse pas de causer un certain embarras et
de soulever quelques scrupules. Pour autant que 'on puisse se péné-
trer du style et des procédés d'un auteur, on n’a jamais la cerlitude
de rendre I'ccuvre comme il T'a concue. Méme lorsque la basse esl
chiffrée, — ce qui est 'exception dans le cas présent, — I'on ne pos-
sede qu'un indice insuffisant, car il y a de nombreuses maniéres
de Tinterpréter. L'enchainement des accords, la marche des parties

' Voirnotes h §1, k51 el 2, p. xuu.
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intermédiaires, donnent matiére a de multiples combinaisons: rien
n'indique les ornements, les dessins, chanls, contre-chants, imita-
lions, ete., quiont pu en étre primitivement tirés. Dans cette sitna-
tion, la solution la moins hasardeuse nous a paru résider dans la
réalisation pure el simple des accords se déduisant de la basse et de
la mélodie, employés en placages uniquement deslinés a soutenir le
chant. De cette facon, si rien ne vient parer I'idée musicale, ni I'en-
richir de brillants ornements, 'on ne risque pas du moins de trahir
les intenlions du compositeur et de lui faire attribuer des formules
dont il ne saurait nullement étre rendu responsable. A cet égard, il
n'y aura ici aucune équivoque, grice a lindication placée en téte des
morceaux. La distinction esl ainsi établie : 1° « réduction » exprime le
résumé de I'accompagnement éerit par Pauteur pour grand et petil
orchestre; 2° « piano » indique une réalisation faite expressément pour
la présente édition dans les conditions susdites et écrite en vue de cel
instrument; 3° «clavecin» ou «forte-piano» désigne la reproduction
textuelle d’une version du temps.

Parmi les ceuvres auxquelles il a fallu ajouter un accompagnement
par réalisation de la basse, il en est qui demandent quelques éclair-
cissemenls.

Du Chant du 1" vendémiaire an 1x, de Lesueur (n° 30), il manque
trois airs en solo, un trio, deux des cheurs du morceau final et
toutes les parties des quatre orchestres, a Texception de celles de
2¢ clarinette, de 1" et 2¢ bassons, de 1 et 2¢ cors de 'orchestre dit
«de la galerie de droile», qui n'avaient & jouer que dans trois cheeurs
seulement. L'ceuvre est incompléte dans les parties constitutives de
chaque morceau, et des [ragments entiers font totalement défaut; la
succession des morceaux n’est pas nellement précisée, el la différence

est telle entre les paroles mises en musique el le texte poétiqno pu-
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blié & parl, que ce poéme ne peut aider & mettre en ordre les mor-
ceaux existants; non seulement des strophes enlieres sont supprimées,
mais les vers des autres sont étrangement modifiés. Néanmoins 'ecuvre
de Lesueur était trop imporlante par les éléments ulilisés et par ses
développements pour que nous n'en lentions pas la reconslilution
méme imparfaite. Toutefois il nous a paru inutile d’essayer de donner
un accompagnement a cerlains morceaux, parce que, faute d'indices
sufisants, il n’y aurait eu possibilité que de reproduire textuellement
les parties de cheeur, ce qui eiit él¢ sans intérét et edt inutilement
augmenté le nombre de pages de ce volume. En profitant de quelques
fragments des ritournelles ou des rentrées d'instruments notées comme
répliques sur les parlies de chant, pendant les silences des voix, on
pouvait parfois compléter le dessin de 'auteur; pour le reste, il n'y
avait qu'a se guider sur les parties vocales.

De I'Hymne a I Agriculture, de Martini (n° 48 ), cheeur & qualre voix,
il n'est pas non plus resté de partie d’orchestre : I'accompagnement
a é1é tiré de courtes répliques et de la basse placée sous la partie
pour voix seule (édition in-8°, n° 57 du =Magasin»), qui ne donne que
des extraits du cheeur existant en parlies manuscriles. Méme pénurie
pour U'Hymne a Jean-Jacques Rousseau, de Gossee (n° 83 ), dont le
cheeur nest connu que par le seul exemplaire que nous avons signalé
(Sur quelques hymnes et chants de la Bévolution, S 5); enfin, de la Seine
patriotique, de Lesueur (n° 88), on trouve seulement une partie de
1™ clarinette. On le voit, c’est avee de bien faibles éléments quiil a
fallu rétablir T'accompagnement de ces cing hymnes & plusieurs
voix. Quant a celui des dix-sept chanlts & voix seule, il a élé réalisé
d’aprés la basse dans les conditions sus-indiquées '.

PN 13,16, 19, 21, 26, 27, 31, 39, 43, 53, 71, 79. 8o, 81, gu, 103, 104, 110 (voir
les titres, p. \uin, note &, on p. Lxxmt el suiv. ).
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‘n résumé, nous avons eu a rassembler 151 morceaux divers,
réparlis entre plusieurs bibliothéques publiques et privées, & en com-
parer les différentes éditions plus ou moins compléles, a faire un
choix entre les nombreuses variantes , puis & reconstituer entierement
des partitions n'existant qu’en parties séparées de cheeur et d’orchestre,
manuscriles ou gravées. Aux 416 partitions connues, nous en avons
ajoulé ainst 75 d’ceuvres importantes, pour la plupart d’un intérét
musical incontestable. Cela nous a fait un lotal de 121 morceaux
dont I'accompagnement d’orchestre était & réduire de telle sorte quil
put étre exéculé au piano. Pour 23 aulres chants parvenus seu-
lement avec la basse, il a fallu leur restituer un accompagnement en
sinspirant des minces éléments qu'elle fournit. En y comprenant les
6 morceaux sans accompagnement el ceux parus avec un arrangement
pour clavecin quiil y avait & reproduire tels quels, nous obtenons
presque la totalité des ceuvres éerites pour les fétes el cérémonies de
Fépoque. Il v’y en a d’ailleurs qu'un trés petit nombre de perdues,
puisque nous avons pu en retrouver quelques-unes considérées jus-
qu’ici comme étant disparues.

L'on n'a guére a déplorer la perte compléte que de I'hiérodrame de
Désaugiers : La Prise de la Bastille, importante composition exécutée &
plusieurs reprises, de 1790 a 1794, dont il reste seulement le poéme;
et 'Hymne a la Liberté : «Descends, & Liberté. .. », chanté & la Con-
vention et & Notre-Dame les 18 et 20 brumaire an 1. Nous ne comp-
tons pas au nombre des pertes les ceuvres simplement intitulées
Hymne a la Patrie ou Hymne a la République , qui figurent sur quelques
programmes des [étes des ans vi el vir sans désignation d’anteurs, ni
de texte poétique. On n’est pas certain qu'ils aient réellement existé;
nous en connaissons un sous ce titre, mais si insignifiant, que nous ne

eroyons point quiil puisse étre attribué & I'un des auleurs qui ont
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conslitué le répertoire en quelque sorte officiel des [étes. Il n'y a pas
a signaler, autrement que pour mémoire, les disparitions partielles
auxquelles il nous a été possible de suppléer plus ou moins compléte-
ment et dont il a été question précédemment.

Par contre, il ne sera pas inutile de mentionner des euvres que
I'on a cru perdues, soit quelles fussent égarées dans certaines collec-
tions, soit qu'elles aient été déclarées telles, faute d’avoir été iden-
lifides. et que nous avons retrouvées. De ce nombre sont : I'Hymne a
la Raison, de Rouget de Lisle (n° 34), I'Ode patriotique, de Catel
(n° 87), le Chant triomphal powr la féte du 1 vendémiaire an yir, de
Martini (n° 2g), U'Hymne a Jean-Jacques Rousseau, de Gossec (n° 83),
(que, dans une série d’articles sur les fétes de la Révolution, M. J. Tier-
sot a indiqués comme étant disparus ou comme lui étant inconnus
(Rouget de Lasle, 18¢ga; Le Ménestrel, 189k, p. 114, 194 et 220).
Nous avons dit, dans notre brochure Sur quelques hymnes et faits de
la Révolution (S5 1, 2, 3 et 5), comment ils sont parvenus & notre
connaissance et par (uels moyens nous avons reconnu ceux qui se
trouvaient sans désignation précise.

Le méme éerivain a conclu & la disparition de ' Hymne sur la reprise
de Toulon, attribué a Gossec. Comme il n'est pas prouvé que cet
hymne ait été réellement composé par ce musicien, n'y a-t-il pas lieu
de penser — ainsi que nous I'avons exposé dans la brochure précitée
(S 28) — quil y a eu erreur d'attribution de paternité par les jour-
naux du temps, et que I'ceuvre qui nous est parvenue avec le nom de
Catel (n° 55) est bien celle qui a été officiellement exécutée en 1793?
De méme M. J. Tiersot a déclaré ne connaitre que I'extrait & une voix
du Chant du Retour, de Méhul, que nous publions en cheeur & quatre
parties (n° 85), d’aprés I'exemplaire que nous possédons, le seul,

croyons-nous, (ui existe, car nulle parl nous n'en avons trouvé
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dautre. L'édition pour une voix avee accompaguement de forle-piano,
ignorée du méme auteur, est tout aussi rare et non moins précieuse;
elle nous a fourni les 45 mesures de prélude d’orchestre (ui manquent
sur I'édition que nous possédons pour cheeur seul. Ainsi nous avons
pu obtenir I'ecuvre de Méhul compléte mélodiquement et harmoni-
(uement.

Les pertes se réduisent donc au minimum pour les hymnes el
chants. Elles sont un peu plus nombreuses pour la musique purement
instrumentale, et ce qui rend la disparition plus sensible, c’est qu'elle
porte surtout sur des morceaux concertants, dans lesquels les solistes
faisaient assaut de virtuosité.

Toutefois, & la suile des hymnes, on trouvera une quarantaine de
morceaux d’ensemble éerits pour orchestre d’harmonie, vulgairement
appelé «musique militaire =, reconstitués dans les mémes conditions
que les ceuvres vocales avec les parties séparces el réduils ensuite pour
piano seul (voir p. 487). Ce n’est pas seulement parce que la plupart
de ces morceaux ont été exéeutds dans les eérémonies de la Révolution,
entre les hymnes ou pendant les défilés des cortéges, que nous avons
tenu & les ressusciter; c’est encore parce que, au point de vue de ce
genre spécial de musique, ils marquent un progrés considérable, di
al'initiative des musiciens de la Garde nationale parisienne, fondateurs
du Conservatoire. Sans transition, ces artisles employérent dans la mu-
sique militaire, composée jusqu’alors de clarinettes, de cors et de bas-
sons, lous les instruments a vent connus, dont quelques-uns élaient
encore peu usilés, et ils en créerent de nouveaux. A ceux qui préeedent,
ils joignirent la petite flite, le hautbois, la trompette, le serpent, les
trombones, la tuba curva, le buccin et les instruments & percussion.
En outre, ils élargirent le répertoire et le rehaussérent par des compo-

sitions originales, variées comme instrumentation et congues dans la
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forme des ouvertures et symphonies de concert, plus développées,
comme aussi plus intéressantes, que ne pouvaient I'étre les pols
pourris d’airs d’opéras-comiques (ui formaient presque exclusivement
le fonds des musiques de ce temps. Cerles. ces @uvres sont loin du
développement qui leur a été donné de nos jours; elles n'en consli-
tuent pas moins une innovation remarquable pour 1'époque. Elles
fourniront des thémes & ceux qui recherchent des motifs anciens et
caracléristiques a évoquer dans des ouvrages a sujets rétrospectifs.
Notons en passant que plusieurs ont figuré sur les programmes
des concerts d’harmonie organisés par divers élablissements publics,
tels que le Jardin Tivoli, le Pavillon de Handvre, ete. Nous avions
compris dans cetle série une longue symphonie concerlante pour
dix instruments & vent avec accompagnement d'orchestre d’har-
monie par Gossec. A notre grand regret, nous devons renoncer a la
publier, les parties principales faisant défaut et laissant de trop
grandes lacunes.

Bornons-nous & ces remarques générales en référant & notre ou-
vrage Les hymnes et chansons de la Révolution pour les parlicularités
relatives & chaque ceuvre : dates el circonstances de composition et
d’exéeution, faits et piéces qui s’y rapportent, nature et variantes des
différentes versions, provenance, textes ayant servi pour nolre re-

constitution, collections ou ils se trouvent, analyse, ele.

Apres plus d'un siécle, voici que nombre d’ceuvres recoivent ici une
publicité qu’elles n'ont pas eue au temps de leur nouveaulé; pour la
premiére fois, elles obtiennent ce que certains appellent pompeusement
«les honneurs de I'impression ». A des titres divers, plusieurs les mé-
ritent pleinement. De 6 grandes compositions, il n’a jamais été publié

une seule note, sous quelque forme que ce soit: elles sont compleéte-
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mentinédites'. Si méme — trés judicieusement— 'on s'atlache au sens
plus qu’a la lettre de cette expression, 'on peut aflirmer que 30 autres
morceaux sont restés inédits et qu’ils paraissent ici pour la premiére
fois tels qu'ils ont été congus originairement et exéeutés par de mul-
tiples éléments. En effet, de ce qu'il a été imprimé un fragment pour
une seule voix d’une ceuvre complexe, comportant un cheeur & plu-
sieurs parties, des successions de strophes & motifs différents avec pré-
lude, rentrées el accompagnement de grand orchestre, peut-on dire
exactement qu'elle a été publiée? Il est évident que, dés qu'elle n'est
connue quincomplétement et que, dans la publication primitivement
[aite, la plus grande partie de ses éléments est restée en manuscrit, une
ceuvre n'est pas véritablement publide. Cest précisément le cas pour
les extraits avec basse de I'édition du «~Magasin de musique a 'usage
des [étes nationales » ou avec petit orchestre du recueil dit des Iz,‘poqzws,
dont nous avons parlé en traitant de I'état et de la forme des diverses
éditions. Nous ne reviendrons pas sur les remarques déja faites au
sujel des suppressions et modifications que les ceuvres ont subies dans
ces publications; mais nous aflirmerons que lorsqu’une édition ne
donne que la musique de la premiére strophe d’'un hymne, alors que
chaque strophe a sa mélodie particuliére, comme dans I'Ode sur le
18 fructidor (n® 32); que lorsque T'on ne publie que la partie supé-
rieure d'un hymne a plusieurs voix, chantant simultanément ou al-
ternativement, ainsi que dans le Chant funébre sur la mort de Féraud
(n° 67) ou le Ghant du Retour (n° 85); que lorsque, enfin, une édi-
tion est dépourvue de toules les parties vocales el de I'accompagne-
ment qui Penrichissent, nous sommes fondé a considérer ces ceuvres

A
comme inédites. Done, nous compterons comme telles les 11 hymunes

YN 1, 25, 29, 3o, 87, 88 (p. Lxxu, ele.).

F

INFEIMERIE XATIONALE,
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ou chants dont le « Magasin de musique » na publié qu'un extrait pour
une voix avec basse!, les 8 autres. qui se trouvent & la fois dans
cette édition et dans le recueil dil des Epoques, d’ott le cheeur et les
ritournelles ont été exclus®; nous y ajouterons les 8 hymnes dont il
a été imprimé seulement les parties de cheeur et dont les partitions
ou les parties d'orchestre existent manuscrites®, ainsi que les 3 mor-
ceaux pour orchestre seul, auxquels nous pourrions parfaitement
joindre les 37 autres qui n’ont paru quen parties séparées. Au total,
il ya 73 ceuvres diverses dans ces conditions.

Bien que de grands changements soient survenus dans I'étendue et le
diapason des voix, — dans les voix masculines surtoul, — nous avons
conservé a tous les morceaux leurs tons originaux. Pour les exécutions,
on [era, suivant les cas, les transpositions nécessitées par les moyens
vocaux des chanteurs auxquels on aura recours; il n'y a, par consé-
quent, pas de régle a fixer. Pour quelques-uns, 'on pourra faire des
échanges de notes entre les parties vocales, dans les passages qui
seraienl écrits trop haut ou (rop bas pour les voix actuelles.

Respectueux de I'ceuvre des maitres, nous avons laissé subsister
dans certains morceaux quelques négligences d’écriture ou des fautes
d’harmonie, qu’il edt été souvent facile de dissimuler : ces incorrec-
tions n’amoindriront certainement pas la réputation des auteurs et la
fidélité de notre travail sera inattaquable. Gossec et Lesueur peuvent
supporter de légeres critiques. Au premier, il y aurait a reprocher des
octaves et des quintes de suile entre diverses parties de I'accompagne-
ment de son Te Deum (n° 1) et de I'Hymne guerrier (n° 15). Lesueur a
prodigué les quintes entre la basse et le chanl de 'orchestre dans son
Chant dithyrambique (n° 25), et son harmonie est parfois restée creuse

" N 12, 20, 48, 51, 62, 63, 65, 67, 68, 72, 84 (voir p. Lxxin). — * N* 11, 32, o,
6o, 64, 66, 70, 76. — * N* 6, 7, 9, 36, b9, 73, 76, 78.
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alors qu'il edt pu aisément la compléter par l'adjonction dune tierce.
S'il ne I'a point jugé & propos, pourquol aurions-nous la témérité de
le corriger? Des suites de quintes et d'octaves se rencontrent égale-
ment dans son Chant national pour l'anniversaire du 21 janvier (n°18),
sur lesquelles il est inutile d'insister. Dailleurs, ces successions d'ac-
cords, quiil est d’'usage de proscrire en principe, ne peuvent-elles étre
intentionnelles dans certains cas, et n'y a-t-il pas seulement appa-
rence d’incorrection lorsque, en réalité, elles ne font que doubler une
partie?

Nous n’avons pas cru devoir reproduire dans le présent volume les
dix morceaux contenus dans notre recueil Musique exéeulde auw féles
nationales de la Révolution francaise, paru il y a quelques années chez
Alph. Leduc, qu’il est facile de se procurer. lls en auraient augmenté

{ I
la matiére déja abondante et auraient fait double emploi avec une
W Wi ! ok sl A
pubhcatlon aussi récente. Toutefois ces ceuvres sont mentionnées sur
les lisles des auteurs et les tables méthodiques des morceaux, ot leur
numéro est suivi d’un astérisque indiquant quiily a lieu de se reporter
a cet ouvrage.

Plusieurs systémes s'offraient pour le classement des hymnes dans
ce recueil. Ils pouvaient se suivre dans l'ordre chronologique, par
auteurs, par genre d’ceuvres ou d'éléments d'exécution, ete. Une
considération peut-étre moins méthodique au point de vue musical a fait
prévaloir 'ordre adopté. En groupant par séries toutes les ceuvres exé-
cutées dans les diverses fétes ayant un méme objet, nous nous sommes
conformé a la division des chapitres du volume La Musique aux fétes de
la Révolution francaise, dans lequel sont successivement étudiées toutes

les fétes d’'une méme nature ou d’'un méme caractére. Des ceuvres com-
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posées pour certaines fétes ont été exécutées a d'autres féles de diffé-
rente nature; cerlaines ont été écrites pour une occasion particuliére,
puis généralisées; quelques-unes n’offraient pas un caractére absolu-
mentspécial, qui purent trouver place dans des circonstances diverses;
elles sont rangées sous la rubrique des féles dans lesquelles on les en-
tendit pour la premicére fois. Dailleurs, les listes qui terminent le pré-
sent volume donnent le classement des ceuvres dans les divers ordres

ci-dessus.

Notre tache est maintenant terminée. Pouvons-nous espérer qu'elle
ne demeurera pas stérile? Des ceuvres sont tirées de 'oubli — du
néant, allions-nous dire — et tout au moins du chaos. Resteront-
elles le privilege de quelques rares amateurs el des historiens? Certes,
le résultat serait déja pour nous satisfaire, mais il semble qu'il y au-
rait intérét a le rendre plus tangible. En songeant a élever en quelque
sorte un monument a I'art musical d'une époque [éconde pour I'Ecole
[rancaise, & faire connaitre I'étendue de I'ceuvre des organisateurs du
Conservatoire, a conserver le souvenir de grandes manifestations ar-
listiques, a faciliter I'étude d’ceuvres marquant une étape dans I'évo-
lution de notre musique, & prémunir contre la disparition ou la des-
truction accidentelle de manuserits ou dimprimés a I'état unique et
précaire, nous avons aussi voulu fournir une source de textes authen-
tiques, ot 'on pourrait puiser, en vue de I'organisation de grandes
[étes publiques, de concerts rétrospeclifs, et aussi pour augmenter le
répertoire des sociélés chorales et instrumentales.

Cetle idée a trouvé des partisans qui ont exprimé diversement leurs
vues.

(Cest d’abord M. H. Monin qui, dans son compte rendu de la Révo-

lution frangaise, lors de I'apparition du premier fascicule de notre pu-
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blication Musique exécutée aux fétes nationales de la Révolution francaise,
a écrit : « Puissions-nous, en revanche, revoir au jour des trésors en-
« fouis depuis un siécle dans la poudre des archives et des bibliothéques!
«La musique, en particulier, parle a tout le monde, et il serait fort
«a désirer, une fois les lextes musicaux rétablis avec tant de pidté
«et de patience, que leffet n'en restdt point ignoré du grand
«public'...»

A la méme époque, et dans un article analogue, M. René Brancour
a dit : =Si la peine est grande pour le chercheur érudit et patient,
« grande aussi est la satisfaction artistique dulecteur en présence de ces
« composilions de caractéres si variés : hymnes religieux ou patriotiques,
«chants de victoire. . . Il y a la une précieuse mine destinée, sans au-
«cun doute, a enrichir les programmes de nos féles nationales, et c’est
erendre un réel service a I'art francais que d’arracher & un injuste ou-
«bli tant d’euvres recommandables a des titres divers®. » Un peu plus
tard, le méme éerivain est revenu sur celte idée, a propos de notre
second fascicule : ~A ce sujet, nous nous permettrons de formuler un
«veeu dont la réalisation serait, nous n’en doutons pas, favorablement
«accueillie du public francais. Pourquoi nos sociélés musicales, nos
=concerts dominicaux ne feraient-ils pas entendre quelques-unes au
«moins de ces ceuvres si intéressantes, injustement laissées dans 'oubli?
= Nous voulons espérer que les travaux de M. Constant Preree ne demeu-
«reront pas stériles pour la masse des amateurs de musique et que ses
«eflorts ne seront pas appréeiés seulement par les musiciens érudits.
«Ila tiré du sol francais et mis au jour des trésors dont Iemploi n’est
«qu'une question d'iniliative intelligente et d'amour bien compris de
«l'art national. Nous aimons & croire que la lecture de ces partitions

' La Révolution Francaise, n° du 14 janvier 1894, p. 9b.—* L’Art musical, du 18 janvier
1894, loc. cit.
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« patiemment reconstituées suggérera a qui de droit une curiosité bien-
eveillante. .. et agissante, que le succés ne manquera pas de récom-
«penser . »

Dans son rapport a la Commission de recherches de documents
relatifs a Thistoire de Paris pendant la Révolution, M. H. Monin a
repris celle thése et, en concluant, il ajoutail : ~Ne sera-ce pas
« quelque chose, apreés avoir lu et compulsé tant d’éerits sur la Révo-
«lution, de pouvoir entendre la voix de la Révolution elle-méme?»

Enfin, en soumettant ses conclusions au Gonseil municipal, M. John
Labusquiére a fait entrevoir en ces termes une solution aux desiderata
exprimés : «Puis, ne sera-t-il pas possible de vulgariser, de faire
=connaitre au grand public, dans des cérémonies municipales, des
«ceuvres de plein air, grandioses, émouvantes, évoquant dimpé-
«rissables souvenirs, et des ceuvres d'un caractére plus intime, ces
= chants populaires que patriotes et soldats entonnaient gaiement dans
«les circonstances les plus graves en hommes qui sourient au danger,
=qui narguent la mort, quand la cause sacrée de la Liberté et de la
tJustice les domine et mate en eux l'instincl si puissant cependant
=de la conservation? Le peuple de Paris, qui sut apprécier I'ceuvre
=magistrale si parisienne de Charpentier, la Muse de Paris, saurail
=apprécier el acclamer ces hymnes de Méhul, Gossec, Rouget de
«Lisle, Cherubini, Martini, Lesueur, ete.»

De semblables auditions nous reporteraient aux heures d’enthou-
siasme qui virent éclore de sublimes compositions et, suivant I'ex-
pression de M. H. Monin, on ferait ainsi «revivre musicalement les
«fétes de la Révolution ».

Cette proposilion a rencontré de I'écho parmi les journaux qui ont

Y L' Art musical, du 7 juin 1894,
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annoncé 'adoption de notre publication par le Conseil municipal.
Tenons-nous-en a cette simple citation de M. Alexandre Mercier :
=(est donc une résurrection compléte qui a été effectude; elle nous
« permettra de goiter enfin complétement le charme et la force de
«la musique révolutionnaire et d’essayer — pourquoi pas? — une
«reconstitution parfaite d’une des fétes de la Révolution. Aussi bien.
«la population comme I'édilité parisienne semblent d’accord pour
«appeler le retour des fétes publiques en plein air, et ou la partie
«musicale aurait une place prépondérante.» (La Lanterne, du 26 no-
vembre 1898.)

Ainsi done le champ s'ouvre, vaste, & de multiples tentatives :
concerls privés, conférences, grandes auditions publiques, festivals en
plein air, formation d’un répertoire pour les écoles, sociétés musi-
cales, ete.; la matiére, abondante, est préte et & la libre disposition
de quiconque voudra, dans un dessein quelconque, I'utiliser pour son
profit, pour l'instruction du public ou simplement pour son plaisir.

(Vest & la sollicitude du Conseil municipal pour les questions artis-
tiques que I'on en devra I'un des principanx moyens, ne I'oublions

pas.

€GP

Décembre 18¢8.



= ——




MUSIQUE
DES FETES ET CEREMONIES DE LA REVOLUTION.

TABLE

DES MORCEAUX CONTENUS DANS CE VOLUME.

Les hymnes dont le titre est précédé d’une étoile (¥) ont été également exéeulés dans des fétes autres
que celles ot ils sont désignés sur la lisle ci-aprés.

Les morceaux dont le numéro d’ordre est suivi d'un astérisque (*) sont, publiés dans le recucil Musique
exécutée auzx fétes nationales de la Révolution francaise, du méme auteur. (Edit. Alph. Ledue, 1893-1894.)

MUSIQUE VOCALE.

I. HYMNES POUR LE 14 JUILLET.

Not. Pages,
1. Te Deum et Domine salvam (1790). ........ A (OBER0: = =it e 3'1
2. *Le chant du 14 juillet (1790-1791)........ M.-J. Chénier. Gosskc. . ... ... 1h
3. *Hymne a la Liberté (1792) . ............. M.-J. Chénier. Gosskc........ 17
4. *Serment d'Ernelinde (1777-1794)......... hGE R R Paiuior . . . ... 23
5. Chant national du 14 juillet 1800.......... Fontanes. . ... Ménor. ....... 27

II. HYMNES POUR LE 10 AOUT.

6. *Hymne a la Liberté (1793), dit ensuite Hymne

Nt o s e s v Varon: ...« GossRO. .1.ic e s ans 59
7.2 Hymne afla Nature (1793), dit ensuite Hymne

T S T Varon. . ..... GoS3EC. . . . . . . . 58
8. Hymne i la statne de la Liberté (1793). .. ... Varons. .2l GoBsEO. .« v vv s 61
9. Air des Marseillais pour le camp de la Fédéra-

tion, harmonisé par Gossec (10 aout 1793). Varon....... Roveer pe Lisie. 64

10. Hymne du 10 aotit (1795) ......covvnnnn. M.-J. Chénier. CaTEL......... 67



—t9o LXXIV )oﬂ

New,
11. Chant républicain du 10 aotit (1795). ....... Lebrum. .. ... CHERUBINI. . . . . .
19. Hymne pour la féte du 10 aoit (1795)...... Baour-Lormian Ricew pére. . . ..
13. Hymne a la Liberté (1795)............... Th. Désorgues. Laxoré........
III. HYMNES POUR LE 21 JANVIER.

14i. Serment vépublicain tiré d'Athalie (1785-1795). M.-J. Chénier . Gossec........
15. Hymne guerrier, aprés le serment (1795-1796?).  [M.-J. Chénier.] [Gossec.] ... ...
16. Hymne du 21 janvier (1796).............. Lebran. . . ... H. Berrox.....
17. Hymne du 21 janvier..........ooooviunn. Lebrun. .. ... Hodiony. s
18. Chant national pour l'anniversaire du 21 jan-

VIBF (LTOBY) 01 oroiecois sirassoimaiano ciopelieta oo Lebrun. .. ... Lesueon. . ... ..

IV. HYMNES POUR LES 9 ET 10 THERMIDOR.

19. Stances pourl'anniversaire du g thermidor(1795) Fabien Pillet. . Cater........
20. Hymne & 'Humanité, g thermidor (1795). ... Baour-Lormian Gosskc. .......
21. Hymne du g thermidor (1795) ............ M.-J. Chénier. Ménon........
21", Hymne du g thermidor (seconde version). . ... M.-J. Chénier. MgmvL........
29. Hymne du g thermidor (1795).......... . Th. Désorgues. Lesurur. ......
23. Hymne dithyrambique sur la conjuration de Ro-

hespierre, orchestré par Ever (1794).. ... . Rouget de Lisle. Rouvcer ve Liste.
ah. *Hymne a la Liberté (1791).............. Rougetde Lisle. Tex. Prever. . ..

26.
7.

28.
9.

Jo.

b
3a.

. Chant dithyrambique pour I'entrée triomphale

des objets de science et d'art recueillis en
Italie (1708) .« iure oo el di il S48 LS Lebrun. . . ... Lesveor. . .....

V. HYMNES POUR LA FETE DU 1 VENDEMIAIRE.

Hymne & la République, 1" vendémiaire (1796). Goupigny .... L.Jav.......
Chant pour 'anniversaire de la fondation de la

République francaise (1796)............ Amalric. ... .. CATEL <ol siaie
Hymne a la République (17¢8)........... M.-J. Chénier. Mammini.......
Chant triomphal pour la féte du 1** vendémiaire

AN N (4708 R e N [Leclerc]. . ... Martivt. . ... ..
Chant du 1°* vendémiaire an ix (1800) ... ... Esménard . . .. Lesveur.......

VI. HYMNES POUR LE 18 FRUCTIDOR.

Le 18 fructidor (1798) .+ /v csferaieis s v o ekt Lebrun-Tossa . Ménvr. .......
Ode sur le 18 fructidor (1798)............ [Axprigox]. . .. CheropisL. . ...

110
111
115
485

120

131

400
201




—et9e( LXXV Jogaee

VIL. HYMNE A LA SOUVERAINETE DU PEUPLE.

Ne, Pages
33. Hymne & la souveraineté du peuple (1799). .. Boisjoslin..... Carer........ 222
VIIL. HYMNES A LA RAISON ET A L'ETRE SUPREME.

34. Hymne & la Raison (1793). .............. Rougetde Lisle. Roveer pe Lisie. 224
35. Hymne & la Raison (1793). .............. M.-J. Chénier. Ménve. ....... 227
36. *Hymne a I'Btre supréme, i grand cheeur (1794)  Th. Désorgues. Gossec. . . . ... . a3
37. Hymne a I'Bre sapréme (1794)............ Th. Désorgues. Gosskc........ 239
38. Hymne & la Divinité (1794) . ............. Deschamps . .. Brost........ alio
39. Ode i I'Etre supréme (17948).. ..o ciiiens Auguste . .. .. Daravrac. . .... aliy
fio. Hymne a I'Btre supréme.. . ..o ovvevunnnn. M.-J. Chénier. Cater........ aha
1. Hymne & 17 RS NPT s Geoflroy. .. .. Deviesse...... ah3
ha. Hymne & VEternel............cc.0iinnn. Lebrun. ..... Laxguf..ooove. 206
IX. HYMNES POUR LES FETES CIVIQUES.

JEUNESSE, 10 GERMINAL (MARS).

43. Hymne du 10 germinal (1796) ............ Th. Désorgues. H. Jaoiv.. ... .. 2lg
A4, Hymne pour la féle de la Jeunesse (17¢4)..... Parny....... CHERUBINL . . . . . abh1
£POUX, 10 FLOREAL (AVRIL).

45. Hymne pour la féte des Epoux (1798)....... Ducis Uit Miéror. . ....0. ablh

46. Hymne a 'hymen pour la célébration des ma-
T18ge8 (1799 )-« + s '+/soaa oo viaiasiainiaiainesa Ginguené.. ... Prcassr....... aby
RECONNAISSANCE, 10 PRAIRIAL (ml).
47. Hymne pour la féte de la Reconnaissance (179¢9). Mahérault. ... Cuervsir. ... .. aba
AGRICULTURE , 10 MESSIDOR (JUIN ).
48. Hymne & P'Agriculture (1796)............. Pipelet ... ... MarTine. . ... .. 265
hig. Hymne pour la féte de I'Agricaltare (1796). .. Lebrun...... H. Bertox..... 270
50. Hymne & 'Agriculture (1796)............. Coupigny . ... X. Lerkvee.... a78
51. Chant pour la féte de I'Agriculture (1796) . ... Lachabeaussitre H. Janv . ..... a83
52. Hymne pour la féte de I'Agriculture (1799?)... Francois (de N.) Lesveor.. ... .. 286
VIEILLESSE , 10 FRUCTIDOR (A00T).
53. Chant pour la féte de la Vieillesse (1796). . . .. Th. Désorgues. Gossec........ 288

54. Hymne pour la féte de la Vieillesse (1799). ... Arnault...... Lesveor. ...... 200



et 3o LXXVI Jog3e-—

X. HYMNES POUR LES VICTOIRES DES ARMEES.

Nee, Pages.
55% Hymne sur la reprise de Toulon (1793)...... M.-J. Chénier. Carer........ T
56" *Le chant des Victoires (1794) ............ M.-J. Chénier. Ménuvr........ "
57*. Hymne & la victoire sur la bataille de Fleurus

G o O G O D O LA L Lebrun. .. ... (07 3 T S ko u
58". *La bataille de Fleurus (1794)............ Lebrun. . .... (67, J i it "
59", Le chant des triomphes de la République fran-

calse (179l e . LIRS R R Laharpe. . ... Lesveor. ... ... u
60. *Hymne & la Fraternité (1794). ........... Th. Désorgues. Cugrveini. ... .. 203
61. Hymne a la Victoire (1794).........con.. Lacombe. .. .. Apnriex ainé. ... 297
62. Hymne & la Victoire (1796). .............. Coupigny . ... Gossgc. ....... 302
63. Chant martial pour la féte de Ja Victoire (1796). Lachabeaussiére Gossec. ....... 308
64. Chant du banquet républicain (1796).. ... ... Lebrun. . .... (B VR s 311
65" Hymne a la Victoire (1796). . ............. ) 1R R CHERUBINL . . . . . ]

XI. HYMNES FUNEBRES.

66. Chant fundbre a la mémoire de Féraud (1795).  Baour-Lormian Ménor........ 314
67. Chant funébre sur la mort de Féraud (1795).. Coupigny.... Gossec........ 317
68. Auxmdnes de laGironde,hymne élégiaque(1795)  Coupigny . ... Gossec........ 329
69. Hymne des Vingt-Deux (1795)............. M.-J. Chénier . Ménor. ....... 328
70. Hymne fundbre sur lamort du g Hoche (1797). M.-J. Chénier. Cnenvmin. . .. .. 332

71. Cantate funébre pour la féte du 20 prairial an vin
en mémoire des plénipotentiaires de la Répu-
Dlique francaise au Congrés de Rastadt (1799)  Boisjoslin. . . .. GOBSROL <o 1s vitiis 346

XII. HYMNES EN L’HONNEUR DE CITOYENS.

72" Hymne a Voltaire (1791) . oo ovvvvunnn . M.-J. Chénier. Gosskc........ "
73*, Cheeur patriolique, tivé de Samson (1791)... Vollaire...... Gloasea: v ofvis v "
7h. *Ronde nationale (retour des Suisses de Chdteau-

IR ;i 47.09) vou s ol oate eis e aralel o tacera s M.-J. Chénier. Gosskc........ 348
75. Cheeur & la Liberté (idem, 1792).......... M.-J. Chénier. Gosskc........ 351
76. Le triomphe de la Loi (Simoneau, 1792) ..... [Roucher].... Gossec........ 357
77. Chant patriotique pour I'inauguration des busles

de Marat et Le Pelletier (1793). .. ....... Coupigny . ... Gosskc........ 366
78. L'hymne du Panthéon (1794)............. M.-J. Chénier. CuerumiNe...... 367
79. Hymne chanté par le peuple a la féte de Bara

et Viala (1908).« oo FoRl iR e lamintniaioiose Davrigny..... Méuoc........ 387
80. Hymne & Bara et Viala (1794).......... .. A o LanaLE. i ni 389
81. Romance patriotique sur la mort de Bara(1794). Auguste ... .. DEviENNE . ... s 390

Sa. Chant républicain sur la mort 'A. Viala (1794). Coupigny. ... Deviesse...... 392




Nes,

—eete( LXXVIL Jog3e—

Pages.
83. Hymne a J.-J. Rousseau (1794)........... M.-J. Cliénier. Gossgc. ....... Joh
84. Hymnoe a J.-J. Rousseaw (1794)........... Th. Désorgues. L. Javin....... 398
85. Le chant du retonr, hymne pour la paix (1797) M.-J. Chénier. Minor. ....... hoo
XIII. HYMNES POUR SOLENNITES DIVERSES.
86. Hymne a I'Egalih‘, (0 0 A B O AT M.-J. Chévier. Cater........ ho8
87. Ode patriotique (1703) ..o vvvvennnnnn.. [Lebrun].... CateL........ h10
88. Scéne patriotique (1794). .. ......vu... [Derey] .. ... Lescevm. .. .... hao
89. HymoealaLibertésurl’0. Salutaris(1782-1794) Caron. ... ... (R088EQ. - > eiciei 446
go. Stances chantées i la féte des éléves pour la fabri-
cation des canons, poudres et salpéire(1794). Pillet ....... CATRE o i faiivaiate's 48
91. Le salpétre républicain (1798)............ S e tin e CHERUBINL .+ . .\ hhyg
92. Les canons ou la réponse au salpétre (1794)..  Coupigny. ... Datayrac...... A51
93. Hymne pour I'inauguration d'un temple a la Li-
DRl e iare fore e B oeate, o e oo e T A Frangois (de N.) Lesvevr. ... ... h52
94. Ronde pour la plantation de 'arbre de la Li-
Beetd (1eq@ilensre s odiaa s St s i S atigs Mahérault. ... Geérsy ....... h5h
XIV. HYMNES ET GHANTS DIVERS, CHANSONS POPULAIRES.
95. *La Marseillaise (1792).ccc00nveiinennns Rougelde Lisle. Roveer ve Lisie. 456
96. Roland & Roncevaux, chant de guerre (1792). RougetdeLisle. Roveer vk Liste. 461
97. *Le chant du départ, hymne de guerre (1794).  M.-J. Chénier. Ménve. ....... 463
98. Ode sur le vaisseau le Vengeur .. ... .. aa b Lebruni st L5 | T h66
99. Ode sur la situation de la République durant la
tyrannie décemvirale, .. ............ +o.  M.-J. Chénier. Cater......... 468
100. Ode sur la situation de la République en prai-
TR A WAool oo e ot osoTatei e ath oder oot Lebran. .. ... BrER. ) scaedds h70
101. Hymne & la Liberté (1794)......0vnnennn Th. Désorgues. ***cceaceiiva h7a
109. Air patriotique .o veereniianaiioiaiias (Villars?).... L.Japix....... 473
103. Vive Henri IV ! (xvi* sieele).............. Sl s ¢ s e 475
10h. Charmante Gabrielle.................... A A AT AN sSatateia distaata h75
105. Ou peat-on étre mieux qu'au sein de sa fa-
mille, quatuor de Lueile (1769) . ....... O e £ GRETRY.. . .0v0. h76
106. Ah! ca ira, dicton populaire (1790)........ A o Bécourr. . ..... 477
107. Hymne & la Liberté : Veillons au salut de I'Em-
pire, tiré de Renaud d’Ast (1787-1792). .. Girey-Dupré. . Datavmc...... 479
108. La Carmagnole (1792?).........cvvuunn At | S 481
10¢9. Hymne des Versaillais (1793) ............ Delrieu. . .... GIROUST. . « o0 v s 482
t10. Le Réveil du peuple (1795).............. Souriguiére. . . P. Gaveavs. ... 484



et LXXVID Jogd-

MUSIQUE INSTRUMENTALE.

XV. ORUVRES POUR ORCHESTRE D'HARMONIE OU MUSIQUE MILITAIRE.

. SYMPHONIES.

N, Page:
111. Symphonie militaire (1793=1794).. ... ccveerniiriienns GOBBEG. + = -« < 487
112. Symphonie en ut (178 -1794) v vvveiiniiiireeenn GOSSEC. + + v v« - 489
113. Symplonie pour instruments & vent (1 7Q8) oo iiniinas L. JapIN. e oo oo g3
114, Symphonie militaire (1794). + .. ovvvviieriiiaieeees CATEL.« o o0 0500 hgb
115. Symphonie pour instruments & vent (1795). « «ccovvreeeee CATBL. e o oo c oo ho8

b. OUVERTURES.

116. Ouverture pour instruments & venl (1793). .. oocveevee - GATEL oo 501
117. Ouverture pour instruments & vent (1793)cc v ecvnvanainns Miay ..o e 507
118. Ouverture (179h) . oo vvevenen i oo JADIR s e 514
119. Ouverture (1794).. . . covviarnieiainiinananiaaeees F. Deviesse. ... 519
120. Ouverture (1794). - .o vovenrieenrnonrtaniiane s F. Brasios. . . .. 5ab
121. Ouverture (1794). .« ¢ o tnencenveiaeninaesencanaenes (174117 RIS LAy 528
122. Ouverture pour instruments & vent (1794). .....oovvvnnnn SOLBR: e teinieie 532
123, Ouverture (1795). . -« vvoenrerorananononsasasaancnes H. Jabix.. ... .. 536
124, Ouverture (1795).. o v vviniia it BieRiue o8 con b 5ho

¢. MARCHES.

125% *Marche lugubre (1700). oo vouiii i GioBsEQS .o e "

125 Marche (1791)s - ¢ e snereessnorarararucaiaacananes 5L L A SO RS 545
126. Marche religieuse. . «oovovvvvniuir i GOSSEC. « ¢+ 0+« 546
197. Marche militaire (1794).. . .cvvvv v wrrnuiaiiie e X. Lerkvee.. ... 546
198, Marche (1798).. - c« e vevrncesrsniiiniiiiiae i CATRL ... -0 bh7
139. Marche (1798).. -« v voorniniiiniiiiiiiie e Cheer S0 548
130. Marche militaire (17048). <. covvvnnniriinn e CRTBL - e 5hg
131, Marche (1798). .« e vvvereaincniiiiiariiaian e, (61 7T R A s 550
139. Marche viclorieuse (1794) ...« vvuvrinianer e GoBSEG. + « +» -« - 551
133, Marche fundbre . ... oot GossEC. + + - - .- 551
136, Marche (1798)c v v v vneeniiranaiiiiiiiiaiiineens GOSSEC. '« + « - - - « 553
135. Marche (1798).. . .+ vcvveiierieniviiririirian s GOBSEC. -+« + s 553
136. Marche (1794).c«ccvvevvrnciuiineiarineanananees ST DI == e 554
137. Marche (1708).. . c o ocnnervreiiinrnnnnnuaneaanee J. Gesaven..... 55

138. Marche militaire (1795). .« o vvvvrveirnrnneenueaaanns BERTON .« ¢ v vt 555




i%

o =T SFTRTEIITr TR 1 ARR Ar




