


DE NARDI

CORSO TEORICO-PRATICO
DI ARMONIA

AD USO DELLE SCUOLE COMPLEMENTARI

Parte I

COURS THEORIQUE PRATIQUE
D' HARMONIE

I Partie

A COURSE IN THEORY AND
PRACTICE OF HARMONY

Part I

HARMONIELEHRE
I Band

CURSO TEORICO - PRACTICO
DE ARMONIA

Libro I
D
/147/]/0 (”

@L:":H i /7"
=40y ; :‘" \[/ [0 /7[?/’40/,//(/
RICORDI g 83«»»0 o b e M

<
A C‘\

8 Vi 3
C ~ A
4(7(/4/?/ Qry bt‘?/ 544
/ 0

/777

E. R. 1577 ' 66280,






Camillo De Nardis (1857 - 1951)
CORSO TEORICO-PRATICO

di armonia
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PARTE 1

DELLA SCALA DIATONICA E CROMATICA

La successione naturale dei sette suoni,con la ripetizione del primo suono al.
I'ottava, vien detta scale diatonica.
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La piu piccola distanza che separa un suono dall’altro & il semitono:
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La scala diatonica intercalata di semitoni dicesi scale cromatica:
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DEL SEMITONO DIATONICO E CROMATICO

Il semitono & di due specie: diatonico e cromatico.
11 semitono diatonico é formato di due suoni di nome diverso:

SO [

11 semitono cromatico é1'alterazione di uno stesso suono:
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DELLA TONALITA

La fonalita & basata sulla scala maggiore e minore.
La scala maggiore si compone di cinque toni e di due semitoni disposti nella ma-
niera seguente:
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La scala minore si compone di tre toni, di un tono e mezzo e di tre semitoni
disposti nella maniera seguente:
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DELL INTERVALLO

La distanza che passa fra due suoni dicesi infervallo.
L intervallo si caleola dal suono inferiore a quello superiore e, secondo la distanza,
prende il nome di:

[ intervallo lnterva.llol intervallo|| intervallo || intervallo intervallo—l j
di seconda di terza di quarta di quinta di sesta di settima di ottava
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G intervalli che oltrepassano l'ottava non sono che la ripetizione dei primi
sette intervalli,col suono acuto riprodotto ad una o piu ottave superiori.
Si eccettua l'intervallo di nona che, come si vedra in seguito, differisce da quello di
seconda.

DEGL INTERVALLI NATURALI

Sono naturals gl'intervalli che derivano dalla scala diatonica; essi vanno
classificati in maggior: e minori, secondo il numerodelle corde che racchiudono.
Prendendo ad esempio i due intervalli di terza:
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il primo risulta maggiore, perché racchiude una corda piu dell’altro.

a | B corde | | % corde |
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L 32 maggiore | ( 8% minore |

Lo stesso anche per gli altri intervalli, come risulta dal seguente prospetto:
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PROSPETTO DEGL INTERVALLI NATURALI

_ R maggiore LZ?‘ mag;giorerr 2% minore ; 22 maggiore 2% maggiore 2%magglore 2% minore
|1 | | 1T B ||
i 1l 11 11 | P N | = Xy 1l
¢ o i - o re—o—iro e 1 S — E ——+— 1
?corde 8 corde 2 corde 3 corde 3 corde 8 corde 2 corde
p_ 3% maggiore 3% minore 3% minore 3%maggiore 3% maggiore . 82 minore 3% minore
11 1T 1 1T T Ii <> n
% t — e ===
J - P2 Ji o < 11 O I Xy 11 11 11 - 1
B corde 4.corde 4 corde B corde B corde 4 oorde 5 corde
() ,a a a_. n . a a
A & giusta 4% giusta, 42 giusta, 4 giusta 42 giusta, 4 glusta
. 1T I 11 I i |) e [\ ) | |
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S i, - o | i It 1t 1
6 corde 6 corde 6 corde 7 corde 6 corde 6 corde 6 corde
(1) B2 i a a . a a . a
B v giusta, B giusta BY giusta B% giusta b? giusta 62 glusta, _
% ﬁ — ii Py I %) I o—1 am—| Y —
Py . 11 | P 11—y = i ||
~F 1t o 11 o 1 €Y ) | M ) )1 11 1l
D) .g.corde 8 corde 8 corde 8 corde 8 corde 8 corde 7 corde
8
A 6%maggiore 6%maggiore 6% minore 6%maggiore 6%maggiore 6% minore 6° mlng)re
A T ey T R T
| i— o T e = it 1
J ';B corde 10 corde 9 corde 10 corde 10 corde 9 corde 9 corde
a &
72 maggiore 7% minore 72 minore  7*maggiore ' 7% minore 7 minore 7 mh}g'e
=£ e o e O i
i) — I o —r-* — —
o - -
D) '16'2 corde 11 corde 11 corde 12 corde 11 corde 11 corde 11 corde
. a 88 giukta
@ 8% giusta 82 giusta 8% giusta 82 gjusta 82 giusta 82 giusta g Q.
). o Py sl
Ty 1 o—1} — i E !: T ﬁ
X it = it Py A ) 1< | m— i 1l
v ‘ré corde 13 corde 13 corde 13 corde 13 corde 13 corde 18 corde
-
a a 9% magglore 9% minore
A 9% maggiore 9%maggiore 92 minore  9° m&g‘!fl‘"'e 9 magogiore Q o
— o ) <y i © I | T )i |
oy — i i 1 s | ") e —
XU H o T ) | Sl 11 )L 1
[ '195' corde .1’5 corde 14 corde 15 corde 15 corde 15 corde 14 corde

(1) Gl’intervalli di guarta e guinta si presentano sempre,eccetto una sol volta,con lo stesso numero di cor.
de: per tale motivo,anziche essere distinti in maggiori e minori, sono generalmente chiamati giwsti. Fac-
ciamo perd osservare che il solo intervallo di offare,il quale conserva sempre,senza eccezione, la medesima
distanza,® veramente giwsto.
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semitono agl'intervalli minori e giusti, si ottengono g#’intervalis alterat:.
In tal caso i primi diventano awmentat: ei secondi dzminuits.

DEGL INTERVALLI ALTERATI

Aggiungendo un semitono agl’intervalli maggiori e giusti,e togliendo un

PROSPETTO DI TUTTI GL' INTERVALLI

2% minore R% maggiore 2% aumentata
= —]
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% corde 3 corde 4 corde
32 diminuite 3% minore 8% maggiore 8% aumentata
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3 corde 4 corde B corde 6 corde
P 4% diminulta 42 glﬁata 4% gumentata,
105 || : h | |
A 7y 1 1Y > 1}0 1
J o =y - v
b corde 6 corde 7 corde
A B2 diminuita B8 glusta 5% aumentata
w4 || _— |
£ 1 )i | 1 N | |
H—vo—— © Ho— 1
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7 corde 8 corde 9 corde
A 62 diminulta 6%minore 6% maggiore 62 aumentate
- - T ]
[ ] 1l 7Ly Y % hig N ] | |
) { h L) 1l
J e © =S o
8 corde 9 corde 10 corde 11 corde
A 7% diminuita _ T®minore 7% magglore
be == = =
X i
Y o o ©
40 corde 14 corde 42 corde
?
p 8% diminuita 88 giusta 8% aumentata
T —iF 1
O —  — T o |
N ||
J e o -3
12 corde 13 corde 1% corde
9% minore 9% maggiore
:yA —t o =
v, vV O— L3
N .Y
A\3V.
J o -
14 corde 15 corde
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2

ESERCIZI SUGL INTERVALLI

Scrivere sopra ogni intervallo il nome, la qualita e il numero delle corde.
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Scrivere nella parte superiore la nota che completa lintervallo nelle pro.
porziont indicate.

JLB‘?'mn.gglore 7% diminuita 6%magglore B giusta 7% diminuita 7®minore  82diminuita
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2% minore 4% gumentata B diminuita 3% diminuita 72magglore 6% aumentata 82 magglore
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. 7% minore 4% gumentate B2 diminuita 2% minore 32 diminuite. 62 minore 7% minore
_ M 1 1L 1 | {I II II . |}
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\Jll ) | ¢ bo
A 6% aumentate 4% aumentata, 6%magglore 7% minore R%aumentata 5% diminuita 3® maggiore
B’ 4 I I 1} | | 1 1
MM 1 T 11 1 il 1 1= )1 1l
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A semitono cromatico 3% diminuita 82 aumentata S%eumentate 62 diminuita 42 diminuita
1 1T |
| 1 — |
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DEL RIVOLTO DEGLINTERVALLI

Per rivolto di un intervallo s’intende il trasporto del suono inferiore al-
Vottava superiore:

A7 rivolto
)’ 4 J1 |
N 1I <y I
.Y | 11
3'\31) PN 11 © 1
o

Tutti gl'intervalli sono suscettibili di rivolto, eccetto quelli di 8% aumentata,
9% maggiore e 9* minore.
Gl’mtervalh , nel rivolto, cambiano natura e diventano:
i maggiori - ménors; 1 minori -maggiors;
gli aumentati - diminwits; 1 diminuiti - awmentati,
Gl'intervalli g7ustz non cambiano.
E.R. 1577



PROSPETTO DI TUTTI GL’ INTERVALLI
COI RELATIVI RIVOLTI

Jjﬁmisono- 8% giusta, ’ " semitono cromatico 8%diminuita |
A | | - T — |
— = o | = = l
D 1 1t — 1l
¢ o - o - feo o
13 corde R corde 12 corde
ql 2%minore 7% maggiore || 2Zmaggiore 7%minore | 2%aumentate 72 diminuita |
| —o— 1 R | o
\ T 1T 1t 1 It Iy ) 1l
- O P - o o - Bo o
2 corde 12 corde 3 corde 11 corde % corde 10 oorde

_D[3‘.1dimlnuita, 62%aumentata || 3%minore 6%maggiore] 82maggiore 6%minore |[3%aumentata 62diminuita |

o————————— o o
F—he o it beohe I 7— e It F; r— |
- e v - o T f
8 corde 11 corde 4 corde 10 corde B corde 9 corde 6 corde 8 corde
f)l 4% diminuita BE%aumentata | 4% ginsta B2 giusta | 42 aumentata  BZdiminuita |
- B N I ] R f 1 o— |
145 1 11 1 1l Ny 131 ||
_%)].Z 1A% ) /AN ] ir [4) | [\ ) 11 H.D 1 H‘“ 1)
- - o
B corde 9 corde 6 corde 8 corde 7 corde 7 corde
__AI 62diminuita 4%aumentate || 62 giusta 4% giusta, | 58 aumentate.  4%diminuita I
A T H —~— — —y I N - Ty |
H—Pheo—Fhe ———— I —— ot o ——— | — Ho  fffeo——
v e % cord b 6 cord - §
7 corde corde 8 corde corde B corde G corde

nﬁ?dimlnuita. 3%aumentata. |[62minore 82magglore |[62maggiore 32minore |62 aumentata 3% diminuite |
oy | I i II : )| 11 T

B e e e T
aliy, - | 1 1 — 1 ft 1 B |
v e 8 cord > Boorde  on 4 - 3
8 corde corde 9 corde corde 10 corde corde 11 corde corde
/)r 7% diminuita 2% aumentata || 72 minore 2% maggiore || T®maggiore R¥minore |
o 1l T )1 1 | I 1T J
ff———mwoeo—1wo— {1 pbe —1he —C _H o o &
X 1 B | 1 1 i | 1l
J o A o 3 ° 2
10 corde corde 11 corde corde 12 corde corde
A [ 8%diminuita, semitono cromatico || 8% glusta unisono 1
l;\g [rrn ;'u . IQn ﬁ X ﬁlj w ﬂ
ANI P4 T )1 | 1
Y - 2 cord - '
1R corde corde 13 corde

Serivere ¢ rivolt: degl'intervalls esposti a pag.5.
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INTERVALLI CONSONANTI E DISSONANTI

Degl’intervalli naturali aleuni sono consonants, altri dissonants.
Si dicono consonants quelh che danno una sensazione di riposo; dzssonants, quelli
che danno una sensazione di moto.

Sono consonanti gl'intervalli di 3* maggiore, 3*minore, 42 giusta, 5 giusta,
6% minore, 6% maggiore e 82 giusta.

Essi si distinguono in perfertts, imperfetts e deboli.

Perfetti sono la quinta e V'ottava; imperfetti la terza e la sesta; dedole la
quarta.

Intervalli consonanti:

| perfetti WI_A imperfetti | a debole i

ll [ |7 4 11— | N | L T | | |

@ || B [8 ] i 1 —r [V ) 1
J o o J e ° g >

o
a a a a
BY giusta 8% giusta 82magglore 6% minore 32minore 6%maggiore 4% giusta,

Sono dissonanti gl'intervalli di 2 maggiore e 2% minore,7* maggiore o 7%
minore, 9* maggiore e 9 minore.

Intervalli dissonanti:

9 T T T [\ Y- | Py 1| © T
R Fon) ] — It —+ i — I |
1]7] o 1 ) I P (%] B\ ) I 1 © 1l
J o - o
& mi 2%minore 72 magglore i ®minore
2% maggiore 7*minore +magg : 9% maggiore ¥

Gl'intervalli alterati vengono considerati tutti come dissonanti.

DELLA MELODIA

E una successione di suoni ritmicamente disposta:

DELL’ ARMONIA

E Parte di combinare pili-suoni in modo che ne risulti una sensazione
gradevole.

DELL’ACCORDO

EY aggregato simultaneo dei suoni: E

Gli accordi si dispongono in due pentagrammi,apponendo a quelle inferiore
le note gravi della scala, in chiave di basso, e a quellp superivre gl'intervalli eom.
ponenti ’accordo,in chlave di violino.

Le note gravi prendono il nome di grad: della scala;i quali vengono pro-
gressivamente indicati con le cifre romane e denominati come appresso:

tonica sopratonica mediante sottodominante dominante sopradominante sensibile
EeE———"—ce2—-c=—. = ==
| 1 —1 1 N — . : 1

I. IL. 1L Iv. V. VI. VIIL

GY’intervalli sovrapposti a ciascuno di questi gradi si chiamano progressi.
vamente di 2% 3%425%62e 7%

ER. 1577



ACCORDI DI TRE SUONI

Sovrapponendo ai sette gradi della scala di modo maggiore gl'intervalli di
3% e 5% si hanno: sul primo, quarto e quinto grado tre accordi con 3* maggiore e
5o glusta, sul secondo, terso e sesto tre accordi con 3>minoree 5% giusta; e sul
settimo un accordo con 3% minore e 5¢ diminuita.

N Py
R’ - o> [ %) P4
M ) e S © — —
B%glusta, 5&giusta B2 giusta B2 giusta, B2 giusta B2 glusta 6% diminuita
3% maggiord| 3*minore 3% minore 3% maggiore || 8% magglore | 3% minore 32 minore
P (s ]
77— o— o © = = —

|8 . 11 II1. Iv. V. VI. VII.

Sovrapponendo ai sette gradi della scala di modo minore gl’intervalli di 3%
e 5%,si hanno: sul quinto e sesto grado due accordi con'3% maggiore e 5* giusta;
sul primo e.quarto due accordi con 3*minore e 5% giusta; sul secondo e settimo due

accordi con 3*minore e 5% diminuita; e sul ze7so un accordo con 32maggiore e 5*aumen.
tata.

" o — > 4
1 £, .Y H o Q) TS [\ s
N — ) e 3  ats
J o I a
6% glusta || 6%diminuita || 5%aumentataj 6% giusta B2 giusta B glusta Bldiminuite
3% minore || 3% minore 3%maggiore || 3%minore 32 maggiore || 3* maggiore || 32 minore
ya - 7N Hxs
Je i < [4] ~ b LI
P [ %) ~r
- =
1 1I. II1. IV. V. VI. VII.

Ogni accordo con 3*maggiore e 5% giusta dicesi accordo perfetto maggiore;con
3% minore e 5% giusta,accordo perfetto minore; con 3% minore e 5% diminuita,eccor.
do di quintn diminuita; e con3* maggiore e 5*aumentata,accordo di quinta aumemtata

Su varie scale maggiori e minori scrivere, come sopra, gl accordi di tre suoni
e denominarii.

Su ciascuna delle sette note scrivere laccordo perfetto maggiore, minore, di
quinte diminuite e di quinta aumentata.

ACCORDI CONSONANTI E DISSONANTI

Gli accordi possono essere consonanti o dissonantz, secondo che si compongo.
no d’'intervalli consonanti o dissonanti.

Sono consonants gli accordi composti di 3*maggiore o minore e 5% giusta ed i
loro rivelti (vedi prospetto alla pagina seguente).

Sono dissonmants tutti gli altri accordi, compresi quelli di piu di tre suoni,dei
quali si parlera in seguito.

DEGLI ACCORDI FONDAMENTALI E LORO RIVOLTI

Gli accordi basati sul primo, quarto e quinto grado della scala, sia di modo
maggiore che minore,sono detti accords fondamentali.

I rivolti di quest.l accordi, come di ogni accordo in generale, si ottengono
trasportando successivamente ciascun suono, eccetto il piu acuto, all’ottava superio-
re, secondo appare dai due prospetti seguenti:
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ACCORDI FONDAMENTALI DEL MODO MAGGIORE

E LORO RIVOLTI

() p2e s
p 4 [ %)
fon—"
‘U,
62 maggiore 62 maggiore || 62 maggiore
2% RIVOLTO 42 giusta 4% giusta 4% plusta
- O
) (%]
/'.
V. VIII. . II.
o o
v A ) 1) ©
i ©
)
6% minore 6% minore 6% minore
0
17 R1VOLTO 3% minore 32 minore 3% minore
O <y
) —
V.4
1. V1. VII.
H
)’ 4 Pay
o 8
5% —Q
B2 giusta 6 giusta B® giusta,
ACCORDI FONDAMENTALI 3% maggiore 3% maggiore | 3% magglore
0 P (%)
¥} o

ACCORDI FONDAMENTALI DEL MODO MINORE

1

1v.

V.

E LORO RIVOLTI

| o Q
v s .
7 o
62 minore 62 niinore 6% maggiore
o
22 RIVOLTO 4% giusta K2 gfusta, 4% glusta,
o o
Yo —
v
V. VIII. 1I.
9 - —
' (4] (3] b —
¢
a a : a
0 62 maggiore | 6% maggiore || 62minore
17 RIVOLTO 3% maggiore || 3% maggiore || 3% minore
s —© #“
[ ]
I11. VI. VII.
L)
.
@ %) #S—
J & . "
B giusta B® giusta B2 glusta

ACCORDI FONDAMENTALI

3% minore

3% minore

3% maggiore

<

(4]

&)
y L
vd

A

[ ]

Scrivere, come sopra, gli accordi fondamentali ed ¢ loro rivolts in altre to-

nalita.

I.

IVv.
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10
DEI MOVIMENTI

Vi sono due specie di muvimenti:
movimento melodico e movimento armonico.
La successione di un suono ad un altro costitusce il movimento melodico:

ﬁ—__F‘I—&;Eu:H

| FanY 1 | |
NP )| 1 I §
o

N . . . . . oy = . . . ‘v - .
‘Piu movimenti melodici riuniti insieme costituiscono il movimento armonico:

f) o
«» “
e > S
{ < o >
ram -
v S
wd -~ ———— Y, Y

Quest'ultimo movimento, come vedesi, 6 composto di quattro movimenti me.

lodici:

nl 19 movimento 1[ A 2% movimento |
o | © | (V) i | I —
7 w— ] 1 I — - - — 1 —
XU 1 Al T\ 1 1 - |

D) D3]
_{)l 3%movimento Il %42 movimento ]
j T ) | 1 0 T | | — 1
1 ) 1L s [\ ] i Py | —1
0N O 1 i © 1 Z | ~ T — 1l
.L‘UU ~ 1 [\ ) T bl 10 1 1 1]

I diversi movimenti melodici che,come sopra si & detto,costituiscono il mo-
vimento armonico,vengono distinti col nome di part::

()l movimento armonico a 2 partl || movimento armonico a 8 partl | movimento armonico & 4 parti |
) A

(8] P [ ] (%] © [\ ) [ 4] O [ ]
~ - ~ Py o4 =
A\ V.2 P O by et S
© [0 ) o 4 [ %) ©
fax (4 ) LS ] (A
y I
[\ ] 4% [\ ] (%] [ &) [\

La parte acuta prende il nome di prima parte e le altre di seconda,tersa e

quarta:
A '_":P"-"’h’n —o =Xy
{ay2parteo 34 P
& dtparte O ——o =<
£ ) [ %]
y O
.4 I}WP&'\te“ [ %]
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DEL MOVIMENTO MELODICO

I movimenti melodici permessi, cosi a salire che a discendere, sono:

1

A semitono cromatico 2% minore 2% magglore 8% minore 82 maggiore
o 11 I 1 1T |
M 1 1l 1l 1 1l
(v} It T It it be It . i
J e fo - e - i - v o
Py 4% glusta B% glusta 6% minore 82 giusta
- 1T T | )|
> .1 (] 1l I 1l B ||
15 111 © b | 7 1 1\
ANV [ % ] 1 7 1l ) | 1l
J o N o -

Tutti gli altri movimenti melodici devono evitarsi.

I1 movimento armonico puo considerarsi sotto tre aspetti:

DEL MOVIMENTO ARMONICO

movimento retto, obliquo e contrario.
E retto, quando le parti procedono nella medesima direzione,ascendendo o

discendendo:

]

9

¢

]

[\ ]

0

\

E obdliguo, quando una parte sta ferma, mentre 'altra ascende o discende:

A T [ -~
ﬁ T 1 I 77 Py - 1)
P o P g | e hd
AL D4 =2 i o pri & I -
o ~ “ '
4
D: } } P>y /1 0 ~©) i l""‘ -1
T T T [ I

~
E contrario, quando le parti procedono in direzione opposta,in modo che u-
na ascende, mentre I'altra discende, o viceversa:

¢

1]

o

$

¢

9
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12 QUINTE ED OTTAVE DI MOTO RETTO

Una successione, per motoretto,di quinte giuste & proibita, perché da la sen.
sazione di tonalita, differenti non preparate:

quinte di moto retto

7 quinte di moto retto 7
‘fralai?e R%parte

fra la 1%e 4%parte

quinte di moto retto 7
frala 1%e 3% parte

i —O— O O o
<) Q b4 [\ <
D—o <3 3 o— [\Y4) g
e) O =
o ¥ E— © o
': - [ %] © €%
"

' quinte di moto retto
p ! fraleR%e 4%parte

quinte di moto retto |
fra la 3%e 4% parte

[ 4] o
O [\ T\ S—
P —— 4} b4
A & [N = ©
D) O (%) ©O
- TS O
0 ©
f vy A

E anche proibita una successione,per moto retto,di ottave, essendo I'otta -
va la meno armoniosa fra tutte le consonanze:

ottave di moto retto] ottave di moto retto
frala 2% 4% parte frala 3%e 4%parte

otliave di moto retto
fra la1%e 4%parte

ottave di moto retto |
fralai1%e 8% parte

|| )i 7=
(4 O 11 P €Y. [ %] < I [ %] el
© o4 B o4 ——4) O < 1l O O
o S —s < S —o °
[} ~ [ Il O ~ - “ - [ —3
"): H 2 (8] H [ )
pra ' < il i 1 o
< ! i =
Trovare,in ogni successione di due accordi,le quinte e le ottave di moto retfo.
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Si permettono le ottave di seguito quando,in alcuni casi e per breve tempo,
51 vuol sospendere l’armonia degli accordi:

. Allegro moderato

R e . L

ri’ (1) - T " | [+ ]

L5
f—e —4 I - o L <
o) [4 - i - # # O e
Yk T 4t Il — I-Z :ﬁ?_ — 1 ¢
7 t—y —- 1 : - —ﬁ: 1 T qY

t T p n— — L — = T o
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Poiche I'ottava nel rivolto diventa unisono, anche una successione di uniso.

ni e proibita:

f unisont unisont unisoni
frala 3%e 4%parte [[fra 1a R%e 82 parte || fra 1o 1%e 2% parte
5
O Ly ~ [AI6] [ %]
o — 4 o o
@ -—" Py o >
o) o
Z

QUINTE ED OTTAVE NASCOSTE

Oltre le quinte e le ottave di moto retto,sono anche proibite le quinte e le of-
tave nascoste. Gli antichi maestri suggerivano la regola:
E proibito di passare ad una consonansa perfette(quinta ed ottava) per mo.

to retto.

| quinte nascoste fra la1%e4%parte|lquinte nascoste fra 1a1%e 4% parte |[quinte nascoste fra 1a1%e 2%parte |

fo — il
= S — . id (3 —
—=o o— tn 3 (N —0
e P % [N
e OO %) < = (2]
F K el —
.l ~ ©
| ottave nascoste fra la 1% ¢ 4% parte | | ottave nascoste fra la 12e 4%parte |
| 1
j Y [a]%) 2 g
— - — ) — 4%
4 _ S —o—
—]
Fax) O Py
£ r Py - ©
Z Xy LY ~
0 ———1 Siammette per. 0 Si ammette per.
Y rJ —— \ ‘o8 — —1% N a, .
O ——2 che 1a 2 parte \I( 8 g— che 13 1* parte
pljocede per se. —— procede per se.
0 mitono diatoni {[*) — mitono diatoni.
— co. o—* co.
) —1
- & L\ )
F—o 8 . <. . .
A\ Questo esempio,che & i1 contrario del precedente,non si ammette.
FaY)
y 3
7 _ =Y [ %]

Le quinte e le ottave nascoste,se sono tollerate fra le parti medie, assoluta.

mente non si ammettono fra le parti estreme.

Al pari delle ottave nascoste,sono proibiti gli unisoni nascoti:

unisonl nascosti unisoni nascoeti unisoni nascosti
A fra 1a 8%2e 4% parte fra la R%e 3% parte frala 1%e 22 parte
[
A <y 1) e 00
D——s N ) B-— 73 DO «<== : -
Y o - e
OO o ©
e =
0 Si ammettono , 0 - Si ammettono
S - L 5 (3] 3 [:%
G—8—= X perche la 1% \If = oo 1 perche la 2°
v © N parte procede ((¥ "= parte procede
‘/}: o = per semitono 7}: = (1) per semitono

diatonico.
ER.1577
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DELLA SCALA ARMONICA DI MODO MAGGIORE

La scala armonica di modo maggiore ¢ costituita dai sette gradi della sca.
la armonizzati con gli accordi fondamentali e coi loro rivelti.

Gli accordi in generale si scrivono a quattro parti. Per avere queste,bisogna
raddoppiare il basso negli accordi di 3%e 5* ein quelli di 4% e 62 (secondo rivol-
to), ed ora la 3% ora la 6%in quelli di 3% e 6% (primo rivolto).

SCALA ARMONICA DI MODO MAGGIORE
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(1) Le notine rappresentario il basso fondamentale di ciascuno accordo,cios il suono plﬁ grave da cui
‘ha origine I’accordo ad intervalli di terza,

Praticamente si puo riconoscere a prima vista il basso fondamentale di un accordo,osservando quale
nota corrisponda al numero pari piu piccolo tra gl’intervalli dell’accordo. Se non vi sono numerl pari, o
se il numero pari & ’ottava,il basso stesso dell’accordo rappresenta il fondamentale,

DELLA SCALA ARMONICA DI MODO MINORE

La scala di modo minore viene anch’'essa armonizzata, come quella di modo
maggiore,con gli accordi fondamentali e coi loro rivolti.

Bisogna pero osservare che, trovandosi in essa,tra il sesto ed il settimo gra.
do,Yintervallo di 2%aumentata non confacente alla progressione diatonica, si ac.
cresce di un semitono il sesto grado nell’andamento ascendente, e si diminuisce di
un semitono il settimo grado in quello discendente.’

SCALA ARMONICA DI MODO MINORE

ER.1577
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DISPOSIZIONE DEGLI ACCORDI

Per disposisione degli accordi s'intende le diverse maniere di s1tuare le note
componenti gli accordi.

Due specie di disposizione vi sono:

disposizione ristrelta e disposizione larga.

Disposizione ristrefta & quella in cui le parti armoniche sovrastanti al bas.
so sono ravvicinate fra loro.

Disposizione larga e quella i in cui V'intero accordo & disposto ad intervalli
piu simmetrici.

4]
) 4
[ %) [\ )
B 8 o
) < €
disposizione ristretta disposizione larga
L) - <
A [ %) [\ )

Noi per ora ci serviremo della disposizione ristretia, essendo essa pil confacente a questi stndi pre.
liminari.

POSIZIONI DEGLI ACCORDI
E DELLA SCALA ARMONICA

Gli accordi possono trovarsi in tre posizioni, secondo l'ordine in cui si dispon.
gono gl’lntervalh al di sopra del basso.

Sono in prima posizione se gl'intervalli vengono disposti in 3% 5%e 8%

Sono in seconda posizione se gl'intervalli vengono disposti in 5% 8%e 3%

Sono in fterza posizione se gl'intervalli vengono disposti in 8* 3%e 52

B
5
3 /) ] -
32 POSIZIONE (e i . |
D] J o
3
A & |
A —& 8
22 POSIZIONE o —o
[J) e)
;
H 3 A
A —o—
1% POSIZIONE h—o { 93 —g
S o >
E LO STESSO PER 1 RIVOLTI; (1) Eﬂ E} i
1° rivolto R rivolto

La scala armonica puo trovarsi anch’essa in tre posizioni,cioé in prima, in
seconda ed in fersa posizione,secondo 'ordine degl'intervalli posti sulla tonica.

E naturale che,invertendo sulla tonica l'ordine degl'intervalli, bisognera
invertirlo anche sugli altri gradi della scala.

(1) Per sapere a prima vista in che posizione si trova un rivolto,basters sostituire al basso di rivol.-
to quello fondamentale: si badi che non va confuso il rivolto con la posizione.

E.R.1577
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DELLA SCALA ARMONICA DI MODO MAGGIORE

La scala armonica di modo maggiore e costituita dai sette gradi della sca.
la armonizzati con gli accordi fondamentali e coi loro rivolti.

Gli accordi in generale si scrivono a quattro parti. Per avere queste,bisogna
raddoppiare il basso negli accordi di 3%*e 5% ein quelli di 4% e 6% (secondo rivol-
to), ed ora la 3% ora la 6%in quelli di 3% e 6% (primo rivolto).

SCALA ARMONICA DI MODO MAGGIORE
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(1) Le notine rappresentario il dasso fondamentale di ciascuno accordo, cioé il suono plfl grave da cui
‘ha origine I’accordo ad intervalli di terza.
Praticamente si puo riconoscere a prima vista il basso fondamentale di un accordo,osservando quale
nota corrisponda al numero pari piu piccolo tra gl’intervalli dell’accordo. Se non vi sono numerl pari, o
. se il numero pari & 1’ottava,il basso stesso dell’accordo rappresenta il fondamentale.

DELLA SCALA ARMONICA DI MODO MINORE

La scala di modo minore viene anch’essa armonizzata, come quella di modo
maggiore,con gli accordi fondamentali e coi loro rivolti.

Bisogna pero osservare che, trovandosi in essa,tra il sesto ed il settimogra.
do,Vintervallo di 2%aumentata non confacente alla progressione diatonica, si ac.
cresce di un semitono il sesto grado nell’andamento ascendente, e si diminuisce di
un semitono il settimo grado in quello discendente.

SCALA ARMONICA DI MODO MINORE
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DISPOSIZIONE DEGLI ACCORDI

Per disposizione degli accordi s’intende le diverse maniere di situare le note
componenti gli accordi.

Due specie di disposizione vi sono:

disposizione ristrefta e disposisione larga.

Disposizione ristretta & quella in cui le parti armoniche sovrastanti al bas.
so sono ravvicinate fra loro.

Disposizione larga € quella i in cui V'intero accordo & disposto ad intervalli
pit simmetrici.

0
s o -~
\J V4 P O —
Py; P4 O
disposizione ristretta disposizione larga
£\: - (8]
I‘ [\ ) (%]

Noi per ora ci serviremo della disposizione ristretta, essendo essa piti confacente a questi studi pre.
liminari.

POSIZIONI DEGLI ACCORDI
E DELLA SCALA ARMONICA

Gli accordi possono trovarsi in tre posizioni,secondo I’ordine in eui si dispon.
gono gl'intervalli al di sopra del basso.

Sono in prima posizione se gl'intervalli vengono disposti in3*5%e 82

Sono in seconda posizione se gl’'intervalli vengono disposti in 5* 8%e 32

Sono in ferza posizione se gl'intervalli vengono disposti in 8* 3%e 5

3% POSIZIONE

BLD weoo
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ced

¢ donees
o>
D>

2% POSIZIONE

SEN "N

1% POSIZIONE
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§019 (wam
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le
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E LO STESSO PER I RIVOLTI: (1) : i Eﬂ
19 rivolto R? rivolto

La scala armonica puo trovarsi anch’essa in tre posizioni,cioe in prime, in
seconda ed in ferza posizione,secondo 'ordine degl'intervalli posti sulla tonica.

E naturale che,invertendo sulla tonica l'ordine degl'intervalli, bisognera
invertirlo anche sugli altri gradi della scala.

(1) Per sapere a prima vista in che poslzione si trova un rivolto,bastern sostituire al basso di rivol.
to quello fondamentale: si badi che non va confuso il rivolto con la posizione.

ER. 1577
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SCALA ARMONICA DI MODO MAGGIORE NELLE TRE POSIZIONI
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(1) Adoperando sul quifito grado della scala 1’accordo di 4% e 6%, 61 ottiene un migliore andamento
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DELL’ACCORDO DI QUINTA DIMINUITA

. (ACCORDO DISSONANTE)

L’accordo di quinta diminuita, come abbiamo gia visto, risiede sul settimo gra.
do della scala di ambo i modi e sul secondo di quella di modo minore.

Allorcheé trovasi sul settimo grado,risolve sul primo grado o tonica,la sensi.
bile ascendendo e la 5% diminuita discendendo di grado:

MODO MAGGIORE MODO MINORE -
) —
.| - [\ ]
n o~ 49
\1¥ 4 (o] © A\R V.4
© -4
14 O
£ 'Y DYy o
O Jy—1t
© 4% v -
VII. VIII. VIL VIII.

Essendo in-questo accordo la 3%1a sola nota libera che si puo raddoppiare,ne
\ . s s s : . \ .
segue che non puo esso disporsi nelle tre posizioni: tuttavia potra,se disposto come
appresso, riselvere sulla tonica in prima e seconda posizicne.

ACCORDO DI QUINTA DIMINUITA SUL SETTIMO GRADO
DI AMBO I MODI E SUOI RIVOLTI

MODO MAGGIORE MODO MINORE
f) Py (%) Py
— S XS 8
Y — W £y
g v :
Yoo
0O [y ) oy
DB e [)) o] ©
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© i — =<
O

VIIL. VIII. VII. VIII.

Il 1? rivolto si adopera sul secondo grado d’ambo i modi, sia ascendendo che
discendendo:

MODO MAGGIORBP , M%DO MINORE
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HO— o —— . e N—He :‘;
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II. II1. II. III.
MODO MAGGIORE MODO MINORE
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:) D ) ° L A a— o
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II. I II. I.

(1) La terze del basso, cioé la 5% diminuita dell’accordo, anziché scendere,come avrebbe 1’obbligo, sale di
grado. C10 sl permette quando le parti procedono in terza e sesta,o quando la terza pereccezione é raddop.
piata. ER.1577
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11 29 rivolto si adopera sul quarto grado d’ambo i modi che discende al
terzo:

M})‘DO MAGGIORE MODO MINORE
f)
17 4 Py 7
A 8- [0\ o
) © &~ g}‘# e —
o) o© S e
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7oy ©- £ 7 N e — —
ANV © C)— 4o Py
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5 o— y - v
e | s — () 3 <
7 © (1]
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Se invece & adoperato sul secondo grado, risolve sul quinto grado o do-
minante, il basso, ciot il secondo grado, ascendendo di quarta e la 5 diminuita
discendendo di grado:

ACCORDO DI QUINTA DIMINUITA SUL SECONDO GRADO
DI MODO MINORE E SUOI RIVOLTI NELLE TRE POSIZIONI

a —3 o 8
3" POSIZIONE [{&y— - 3
N :
0
22 POSIZIONE [{{g5—S i —1O
© ) -
a )’ 4
1% POSIZIONE {{oy—2 . T
g S Tw B 22
I: < o
el K
11 v. I.

(1) Bisogna, evitare la 2% posizione per le quinte nascoste fra la 1% ¢ 1a 3% parte.

11 1° rivolto si adopera sul I1 2° rivolto si adopera sul
quarto grado che sale al quinto: sesto grado che scende al quinto:
° 0
a e s M o o [ e e o 12
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SCALA ARMONICA DI MODO MAGGIORE CON I RIVOLTI

DELL’ ACCORDO DI QUINTA D[/W]NUITA SUL SETTIMO GRADO a)
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R9rivolto 19 rivolto

(2) L’accordo di quinta diminuita swul setlimo grado raramente viene usato nello stato fondamentale. -

SCALA ARMONICA DI MODO MINORE CON I RIVOLTI
DELL ACCORDO DI QUINTA DIMINUITA SUL SETTIMO E'SUL SECONDO GRADO
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Armonizzare le scale maggiori e minor: nelle due precedenti maniere.
In seguito si parlera dell’accordo di quinta aumentata.

DELLA CADENZA

11 movimento di un grado qualunque della scala che va a posarsi sulla tonica
dicesi cadensa. Questa dinota la fine di una frase o di un periodo musicale.

‘Delle diverse specie di cadenze,le principali sono: la cadenza perfetta e la
cadensza plagale.

) N . . . 0 L\ ) I 1|
La cadenza perfetta ¢ il movimento dalla dominante alla tonica: =¥ Fo—
V. I.
La cadenza plagale & il movimento dalla sottodominante alla tonica: ﬂ':(ﬁ = u]
Iv. I.
/)
O £ € [\ ]
-4 O (%] o
A\ P i S (%) -y
F—o 8= 8
cadenza perfetta cadenza plagale
&) (%] o
/" [\ ] — [ %]
V. I. Iv. I
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Per le diverse maniere in cui la dominante si puo accompagnare,gli antichi
maestri distinguevano la cadenza perfetta in semplice, composta e doppia.E semplice,
quando la dominante & accompagnata con un sole accordo formato dagl’ intervalli di
CADENZA SEMFLICE

3 Hte 82

3% POSIZIONE

2% POSIZIONE

1% POSIZIONE
1

MODO MAGGIORE

H Q o Q
8 < \3 a
el o— 3% POSIZIONE
o b
3
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0
& riql [\ ] (%)
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4
8
5
4TI [\ )
¥ 1)
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E composta, quando la dominante é accompagnata cor. due accordi formati da
glintervalli di 46*82e 3" 5% 8™ 0 di 4* 5*8%e 32 5* 8%

Nella prima maniera vien detta consonante, nella seconda dzssonante.

32 POSIZIONE

R%POSIZIONE

1% POSIZIONE

32 POSIZIONE

22 POSIZIONE

1%POSIZIONE

CADENZA COMPOSTA CONSONANTE
MODO MAGGIORE
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17 z
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32 POSIZIONE

22 POSIZIONE

12 POSIZIONE

MOQDO MINORE

CADENZA COMPOSTA DISSONANTE

MODO MAGGIORE

s ) s ] Q
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3% POSIZIONE

2% POSIZIONE

1% POSIZIONE
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E doppia, quando la dominante & accompagnata con quattro accordi disposti

come nell’esempio che segue:

32P0OSIZIONE

R4 POSIZIONE

1% POSIZIONE

32 POSIZIONE

2% POSIZIONE

12 POSIZIONE

M%DO MAGGIORE

CADENZA DOPPIA

MODO MAGGIORE
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CADENZA PLAGALE
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La riunione dei gradi fondamentali della scala,cioé del quarto,quinto e pri-
mo grado,forma la cadenza mista:

M%DO MAGGIORE

CADENZA MISTA
HODO MINORE

> (%) =y €y

S En) < e

— '3 ) <> <»

] 24 > <
83 .- PN [ %)
o -

Z Ay Xy

I. IV. V. I.

N
il
A (7]

Delle altre maniere di cadenzare si parlera in seguito.
Scrivere in altre tonalita le cadense.
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DELLA MODULAZIONE

Per modulazione s'intende il passaggio da una tonalita ad un’altra..

Due specle di modulazione vi sono:
modulagione ai toni relativi e modulazzone ai toni lontani.

La modulazione ai toni relativi & quella in cui bleogna aggiungere o sottrar.
re un segno di alterazione alla chiave. Cosi le modulazioni ai toni relativi di Sol
maggiore e di Mi minore con un diesis in chiave sono quelle in Re maggiore e Si
minore,in cui si aggiunge un diesis in chiave; Do maggiore e La minore,in cui si
toglie il d1es1s in chiave.

Da ¢id si desume, che le modulazioni ai toni relativi di una tonalita mag-
giore si possono verificare sul guarfo e quinto grado in modo maggiore, e sul se.
condo,terso e sestd in modo minore, e le modulazioni ai toni relativi di una tonali.
ta minore si possono verificare sul gquarto e quinto grado in modo minore e sul
terszo, sesto e seftimo in modo maggiore.

MODULAZIONI AI TONI RELATIVI DI DO MAGGIORE

Sol magglore La minore
Do maggiore Re minore Mi minore Fa maggiore &8
o I < g I s‘
faY] [ %) T b4 BIE.d [§) I 4 I, d [\ ] I 1]
B L \ S—  E— S ——F [v) — © 124] 1 —
Uh i | )1 |
. | Rl ) || L 1l i 1

MODULAZIONI AI TONI RELATIVI DI LA MINORE

Le minore Sol maggiore F .
a maggiore Mi minore
‘ 8‘%“ ‘ o Re minore Do maggiore
(AT i T [%) I o4 It [\] 0 - I (] 1
y O ¥ 1 =~ IR, 4 [ 1y S 1l L ) 1
4 0T Ih 1" Iy ~7 ) | L\ ] 1l
1 ) | L i | v 111 |

Tutte le altre modulazioni si chiamano modulaszions ai toni lontan:.

DELLA PROGRESSIONE ARMONICA

Un disegno armonico riprodotto in andamento uniforme sui g‘radl della scala,
sia ascendendo che discendendo, dicesi progresszone armonica.-
. La progressione armonica va distinta in fondamentale e derivata:
E fondamentale quandoi gradi della scala sono accompagnati, quali bassi fonda .
mentali,con accordi disposti a intervalli di terza; & derivefa quando si compone
alternativamente o per intero dei rivolti della progressione fonda,mentale
. Essa inoltre put essere fonale o modulata:
E tonale quando appartiene ad una sola tonahta a quella cioé stablllta in prinei-
pio (puo quindi chiamarsi anche umtonale), & modulata quando passa da una to.
nalita ad un’altra per mezzo di segni di alterazioni estranee alla tonalita prin-
cipale (puo chiamarsi anche polifonale).

ER.1577
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DEI DIVERSI DISEGNI DI PROGRESSIONE

Con i gradi fondamentali primo, quarto e quinto si possono costruire quat.
tro differenti disegni di progressione.

PROGRESSIONI UNITONALI DI MODO MAGGIORE

1° La tonica ascendente alla sottodominante:
riproduzione salendo di grado.

" o < LAY [A] O—r—O o 8
[)) )
- T = (%) i = s
o o <= xS o =
\ Iy
|_1°disegno | |__riproduzione [| 1L T |
2?2 La tonica ascendente alla dominante:
riproduzione salendo di grado.
. oy [+ ] Py —O—
U O— Ay © ~7 L% ) -
() i i —
3BT - - = S
| R7disegno || riproduzione [ Il |
32 La tonica discendente alla sottodominante:
riproduzione scendendo di grado.
4 o o— D
o o - - O e N aE—
— . © [\ )
7 b 074 T (A © 3
M 27
| 82 disegno || riproduzione [ I N
4° La tonica discendente alla dominante:
riproduzione scendendo di grado.
-
s 8 e b4 © Q Q o ‘©
— © © <Y 8] S 8 < [\ 8
ay e © < <5 =
L),
et o o i
" [\ ] O 7 (%) o
O () © 1A — ©
2 @ = S
| 42 disegno || riproduzione || L 1L 1

(1) Salto melodico permesso a causa del movimento progressivo della parte.

Nel modo minore si curera solo di porre l'alterazione alla sensibile nella pe.
nultima battuta del 1° e 3° disegno.Delle progressioni derivate si trattera in seguito.

Scrivere in altre tonalita le progressiont unitonali.
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DELLA FALSA RELAZIONE DEI SUONI

La falsa relazione dei suoni put6 essere di due specie:
Jalsa relazione di ottava e falsa relazione cromatica.

La falsa relazione di ottava ha luogo quando una nota,intesa prima in una
parte, viene poi subito alterata in un’altra:

i, 1
$o— i . 1t ~hs 1
) - e © "=
Falsa relazione diottava ] Falsa relazione di ottava.' Falsa relazione di otta,vn.“ Falsa relazlone di otta,v?l
A frala1%e 4% parte fra la 3% 4% parte fra lal1%e 8% parte fra la 1% 4% parte
L
ﬂ' T « T ¥ i [\ ) - 41'1_(1
© [ %) o P - D S ] - Wilks V-
i — ° © —$8 ° 8 ° =
oJ o / =S H
. N ,
y L) <« Y [ % ] a7 -\ Y
.4 bS] (%) [ %] [\ ] hru %)
1 - 1

ks . s - . s N
E permessa quando una delle parti muove per semitono cromatico, cioe
quando fa sentire entrambi i suoni che producono la falsa relazione:

/ 1 Y P | PPy ,h(\
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Ay I Py [\ BN <% DR hid
Y o Py 179 - — ~Eo — —~
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La falsa relasione cromatica ¢ della medesima natura di quella di ottava,con
la sola differenza che, invece di risultare dentro 'ottava, risulta dentro un inter.
vallo cromatico:

{0
)4
Fany
A\i ¥ o
v o] et
o | fe
&) ~ L
y O
Falsa relazione cromatlca l Falsa relazione cromatica
frala2%e3%parte fra.1a1%e 2%parte
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A7 9 -4 ©
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E anche permessa quando una delle parti muove per semitono cromatico:
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p A
NESS ’f' S bo
B - bbbl i o= T P, Y2
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o | . Y
&) T - —8 o — ]
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In una progressione armonica e permessa tanto la falsa relazione di ottava
quanto quella cromatica:

) PS 11 1 11 1
B ——= (1) [4)
+—© < roy (%) [\)
i —e © — Ly - [\)
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Falsa relazibne cromatica
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O
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PROGRESSIONI POLITONALI

Ne riportiamo in questo capitolo solo qualeuna, riserbandoci di svolgerne in
seguito lo studio.

" o o © Q
" O O [N el -4 e (%]
rq ] iy 1Y o < 1 O [\ ] A ) hey HlS 49
A\ {7 Py (%] JTy o4 S 1y (4 L L Vil
\J ki — [\ ] ULy ~ F . Buidl T
ry) Lt g # ¥
P I)O 3
0 © [ %) ~ ra [\
y L i) © P %) ©
Z ‘%} 1y e
o
[N ] hand oy Xy iy O
s [ ] (%] L. P, P O o P T
7 O [4) 7 sl P4 TT¢4Y (N ] b4 Py
£ g T i P 1y haid O
e hu A (%) L4
- © P
O — [4)
Fi_) ~ [\ ] O
2 } ¥ [\ )
H_ 8 2 b=y > teo o o o
iy ) o4 (%) <Yy il PN e \W /= LA ]
e 7 [ ] [N ] © b i LA s 19
¢ —O & Ty [4) O
\3, ¥ -
o l)n Py
»_y 1y Py ~ 4% O
VO] ~ [4] P2y ~
Z 7 ~ L

Trovare,in ogni successione di due accordi,la falsa relazione d’otfava,ola fal.
sa relazione cromatica:
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ACCORDI DI QUATTRO SUONI

(ACCORDI DISSONANTI)

R7

Sovrapponendo ai sette gradi della scala di modo maggiore e di modo mi-
nore gl'intervalli di 3*5%e 7%

MODO MAGGIORE

-~ 0 Py [\ - N3 g
P4 © o4 43 < 4y ~~
1D— 8 — — —
S ——
7% maggiore || 7® minore 7% minore 7% maggiore || 72 minore  ||'7® minore 72 minore
BY giusta B giusta, BE& mlusta B giusta BY giusta - B2 giusta B2 diminuita
33 maggiore || 3% minore 3% minore 3% maggiore || 82 magglore || 8% minore 3% minore
o o
&) — ey Ty hid o
I. 1I. 111. 1v. V. VI. VII.
MODO MINORE
9 p= <y >34
B 1 1O [\ -4 49 o
N oo I % ) H s 43 e 43 ~
A . 24 (%] . 4 [8] [ . dasid
- 3 S f#
72 maggiore [ '7* minore 72 maggiore | 7% minore 22 minore 72 moggiore || 7 diminuita
B" plusta 6% diminuita || B% aumentatal| 8% giusta 62 giusta B2 glusta B® diminulta
3% minore 3% niinore 3% maggiore || 3% minore 8% maggiore || 3% maggiore 3?’1 minore
o) ~ o [\ - L
— =
1 II. II1. IV. V. VI. VII.

si hanno diversi accordi di settima, che vanno classificati in quattro specie
come appresco:

Accordo di settima di 17 specie composto di 3% maggiore, 57 giusta e 7" mino-
re. A questo aceordo si da anche il nome di accordo di settima di dominante, perche
risiede sul quinto grado,o dominante, di ambo i modi.

Accordo di settima di 2¢ specte composto di 3% minore, 5% giusta e 7* mino.
re. Questo accordo risiede sul secondo, terzo e sesto grado di modo maggiore e sul
quarto di modo minore.

Accordo di settima di 3% specie composto di 3“minore, 5% diminuita e 7*mino.
re. Questo accordo risiede sul secondo grado di modo minore.

Accordo di settima di 4% specie composto di 3* maggiore, 5* giusta e 7" maggio.
re. Questo accordo risiede sul primo e quarto grado di modo maggiore, e sul se.
sto di modo minore.

Gli accordi di settima sulla sensibile di amboi modi verranno spiegati allor-
cheé si parlera degli accordi di cinque suoni; quelli che risiedono sul primo e terzo
grado di modo minore, vanno classificati nella categoria degl accordi con alterazioni.

In tutti gli accordi di quattro e cinque suoni, eccettuati quelli basati sulla do-
minante, e indispensabile la preparazione della nota dissonante,la quale deve risolve.
re sempre scendendo di grado. (1)

(1) Per preparasione s’intendeil far sentire prima come consonante, nell’accordo che precede e dalla
stessa parte,la nota dissonante:
Preparazione
i) P

Ay
Ty, o

5, ras

g: X r s

RGN

0 ya X
fa— a7

Su varie scale maggiori e minori scrivere, come sopra, gli accordi di quatiro
suoni e classifrcarii.
S ctascuna delle sette note scrivere l'accordo di settima di 12 2%3% e £2 specie.
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DELL ACCORDO DI SETTIMA DI I? SPECIE
O ACCORDO DI SETTIMA DI DOMINANTE

Nell’accordo di settima di 1*specie non & necessaria, giusta la regola ora e.
nunciata, la preparazione della settima; esso risolve sull’accordo della tonica.

E _bene notare, che il basso fondamentale di tutti gli accordi dissonanti,nel.
la sua risoluzione naturale,sale sempre di 4% o scende di 52

) o
o4 =4 ©
a4 49 49 1S —4
[ 4 x7 #S ————1T (% &
S §8= :
y—
0 €y
. [ %]
o [\ ]
= - .
v. v.

Essendo la seff{ima nota dissonante,risolve scendendo di grado;'la, terza, che risponde alla sensibi.
le del tono, deve risolvere salendo di grado.

In tutti gli accordi dissomanti i rivolti sono sempre soggetti alle stesse leg:
gi di risoluzione dell’accordo diretto:

roy r] S—
# [\) - A5 o i d *
[ -8/ -e O -
72 minore 6% minore 62 magglore 62 maggiore
B2 giusta 6% diminuita| 4% giunsta 4%aumentat.
32 maggiore 3% minore 32 minore RY mag‘gioreT
) §
0 — & Oy
o ) P [ ] okl &
V. VII. 1I. 1v.
Fondamentale 19 rivolto R° rivolto 3%rivolto

ESEMPIO NELLE TRE POSIZIONI

O N Co— :R'—" —OOQ C— ) 2' —_§——
32 POSIZIONE - © — ¥ < (3 —O - —
——© —q < =%y O—=—og—qy o —3
REPOSIZIONE {r—8- o o - Q —o 34 G —
' eJ
)* 4 P -
a —o [A) © [\ ] Py A ] o XY
12POSIZIONE :@_1,[ o — g ~ —a °5 3 < S
(1)
83 o
F AW 1) = [\ R [ %)
. 1) [ %] Pom———— O _ D (%)
V. YVII. 1I. 1v.
Fondamentale 19%rivolto 2% rivolto 39 rivolto

(1) Per avere 1’accordo completo sulla tonica,si sostituisce sul quinto grado 1a7? alla 8%e sl rad-
doppia I’ 8% '

Scrivere in altre tonalita Uesempio sopra esposto.
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ACCORDO DI SETTIMA DI 11? SPECIE

Questo accordo si usa principalmente sul secondo grado di modo maggiore
¢ risolve sull'accordo della dominante o quinto grado:

. opp
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8% minore
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B2 giuste 6% giusta 42 giusta 42 giusta
3% minore 8% maggiore 32 minore 22 magglore
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) S
o Lo
II 1v. VI. VIII.
Fondamentale 1%rivolte 2%rivolto 3%rivelto
ESEMPIO NELLE TRE POSIZIONI
. o0 o 2 L 1 oo 8 o0 8
fa, [ ] © 4y [ 4 pham P4 49 L\ x4 5 [\ ] s - [ %]
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A\ VAL © ) 1 &5 7 o4 [\ ] > 49 [ % 2ndl D4
o S o o oS s 2 -
o o e
S5 L © o — ¥
4 \!J el [\ ] [ %] [\ ]
II. 1v. VI VIII
Fondamentale 1%rivolto 20rivolto 3%rivolto
Serivere in altre tonalitd Vesempio sopra esposto.
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ACCORDO DI SETTIMA DI II?® SPECIE

Questo accordo & basato, come si & visto, sul secondo grado di modo minore
e risolve sull’accordo della dominante:

n opp.
p 4
iy — - Ty
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Y pa A\ 2 S
7% minore
B? diminuita
3% minore
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{ 113 e 13 fre fre
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7% minore 62 maggiore 6% maggiore 62 minore
6% diminuite, B2 giusta 4% aumentata | 42 giusta
8% minore 3% minore 3% maggiore 2% maggiore
ram o o e
y D & P= ] i ] Ll
1I. Iv. VI. VIII.
Fondamentale 19 rivolto 29 rivolto 89 rivolto
ESEMPIO NELLE TRE POSIZIONI
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S S o to—to—tf— S 1o r=
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1% POSIZIONE {3y o TS, o T <y . oy 1) © © ©
\3 DAL 3 ) finol o 1o T o o o I 89 ol o
D] O 57 o o | || & o o |© 4
T YO p=. < T St
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U o T~
: huiied iy v (%] |
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Fondamentale 19 rivolto 2%rivolto 3% rivolto

Scrivere in alire tonalita ’esempio sopra esposto.
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ACCORDO DI SETTIMA DI IV2SPECIE

Questo accordo,come gia si e detto, risiede sul primo e quarto grado di modo
maggiore, e sul sesto di modo minore.

L’accordo di seltima di % specie sul primo grado di modo maggiore risolve
sull’accordo del quarto grado o sottodominante:

H 0 .
)" A [%) [\
= o [ oO\Y [] [\ ) ]
AN 5 & O — 9 O ————— &
A\ <> ] "
e ~ -
7% maggiore 62 minore 6% m.ggiore 6% minore
B2 giusta 62 giusta 42 giusta 4% piuste
3® maggiore 3% minore 3 maggiore 2% minore
] L . —o
} o
V4 [\ ]
S O III. ' V. VIL.
Fondamentale 19 rivolto 29 rivolto 8% rivolto

L’accordo di settima di £° specie sul quarto grado di modo maggiore risolve
sull’accordo della dominante. Esso va considerato come accordo di nona di 2%spe.

cie senza il basso fondamentale,il che sara meglio chiarito quando si parlera degli
accordi di cinque suoni:

Lo O ® ~& Py % c‘i
R (\(“' L %) o 7
493
\3 7.
6 .
7% maggiore 6% minore 6% maggiore 62 minore
B® glusta B% giusta 4% giusta 48 wiuste
3% maggiore 3% minore 8% maggiore 2% minore
~
o
o ) b . TIT. .
9o o VT HE
7 __1IV: vis 37 BT Yy 3 rivolto—]
"~ Pondamentale L 1 rivele & TIVOIRY '
L4 K ks k
Basso fondamentale
sottinteso

L’accordo di settima di £2 specie sul sesto grado di modo minore risolve sul.
l'accordo della soprztonica o secondo grado:

)” 4 SN—————, [ & 2= A\ »R4 ~7
g 4 (%]
A3V ¥
e
7% magglore 6% minore 6% magglore 62 minore
6% giusta B2 giusta 42 giusta 48 glusta
3%maggiore 3%minore 3%maggiore . | 2% minore
] o o e [ ] 2 *
&)~ O s
,’.
VI. I. 111, V.
Fondamentale 19 rivolto 29 rivolto 3%rivolto
ESERCIZIO SUGLI ACCORDI DI SETTIMA
‘9 o | S ) | 1 o T S ] i —
7 — | — —xv ——ne —bQ b8 —
ANV LYy 1 T~ 1T -4 1L J14Y 11 ~ 1 Vh < 1
eJ “-6 v LS
J_ﬂﬁﬁ | TS o —" L v T 7 —
5 —Toe————fh————fHbgo—1—Hpg——RN—F—ho—
i)\] 11 % 11 I 2_" 1 7 )| I g P | |
9 +HQ o T n#g | S\ ) Tho® —r—H —7
W——ngn——ﬂ—ﬂ—s——gk—bﬁﬁ—ﬂfu—bﬂ——‘ﬂ—ﬁﬁa—-—q
1 Tﬂl.(“" I 1l -~ 1] 1T 1]
H 1| tho ,
— 7y I 1 T 1T M i 1h” e
:JJJ Ldhid 11 ll"‘ “;“-_" i - ﬁ'.!“" il ‘I_.l 8 11 i | | . o % 1 1l o v ]
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Disporre ogni accordo nelle due chiavi e, poste le indicaszioni (1) come nell’e.
sempro, farne la risoluzione.(2)
Do maggiore

29,‘)specie- 19 rivolto
T2 8 8
ANS P4 gl o
)
6% maggiore
Esempio: BY giusta
8% maggiore
)y—o o
V- 3
T V. 1.

(1) a)intervalli, 5)basso fondamentale, ¢) specie, d) se occorre o no la preparazione della settima, e)se
accordo diretto o rivolto, f)tonalitd, &) grado.

(2) A facilitarla glovera la. seguente sintesi, ricavata dagll esempl gia esposti:

ACCORDI DIRETTI

(7 3 8} o an 7 8 8} 48 Specle 7 8

12 Specle 5 38 8 b in %i':iﬁ.e iﬁiﬁi&.e 8 8 Bi,ordine naturaled B

3 88 in 19‘posizi0ne 7 3 H ed in 19'poslzione 3 7 3: 3 5
in ordine naturale \V. I. . V. L ’ . V. Ii! modo moggiore I. IV.

modo minore VI. II.
ACCORDI RIVOLTATI

Il basso fondamentale resta, per eccezione, sempre fermo; le altre note obbligate a risoluzione (sen-
sibile, 6% diminuita, 7%) seguono le norme gia date; quelle libere muovono come appresso:
1!: Specie: La 6% preferisce scendere per raddoppiare le tonica.
RE '

" La 3% nel primo e secondo rivolto sale di grado, nel terzo preferlsce restar ferma; la 6%, ben.
ché libera, deve scendere per non raddoppiare la sensibile.
32 5 Le 8% come nella seconda specie.
4% La 8% sale e la B®scende di grado.

AB. S1 badi di calcolare gl’intervalli sempre In rapporto al basso fondamentale.

PROGRESSIONE UNITONALE CON ACCORDI DI SETTIMA

) -
l.' [\ ] [\ =l O ) —
g — 8= Bt §
¢ ] - o g
- © - <
O —
"3 -~ L\ ] O (%)

Come s{ vede, quando la progressione & a quettro parti,bisegna sopprimere alternativamente negli
accordl la quinta e raddoppiare la fondamentale: per avere I’accordo completo, converra accompagnare
I'intera progressione & cinque parti,nella maniera seguente:

PROGRESSIONE POLITONALE
oo \
) 8 Gee 48 oo " - S S
{F L. s L4 o = © [\ )
‘-‘
successione di cadenze evitate; vedi pag.37.
= . © o
% ﬂ“‘" [ ) — O — .
- - = (1)

La stessa progressione a cinque parti.
- # 1
ﬁ[;&:ﬁ&n@l #_ l(ll:i‘\'rlﬂr f \'1\:“; _@,)f.;§:—. :éh)gg.______ —8———

e

Scrivere in altre tonalita le progressioni com accord: di settima.
E.R. 1577



DEL TETRACORDO 83

Per tetracordo s’intende la successione regolare di quattro suoni,dal primo al
quarto grado della scala diatonica,o dal quinto all’ottavo.

Ogni scala diatonica racchiude quindi due tetracordi:

10 ot 3 - R0 tetracordo
Y tetracordo [——l l'l I
+—— /1 tono] I1 tonol I 1 tone | 1 tono 2 tonoe. -
9’: — 1 T tOROT — rg o _H £)e © —© i
— ° i z i
1
La fine di ogni tetracordo produce una sensazione di riposo.
SCALA ARMONICA DI MODO MAGGIORE CON I RIVOLTI
DELL ACCORDO DI SETTIMA DI 1%¢ 22SPECIE
I? 7 ¢ -\ ) T '\ ) T30y ©
©. 4P- — L\ )
3% Y > (N o >34 g g [\ [\ 3 <
ul.ﬂone del dpetetracordi N o -
¢4 P [ %] -~
Z . g %] © o 1‘:\ -
1 1)
) A O O —
N oo — < Q O —O, o 1y — 3
228 S s 3 s —8——8 oo ——8
o o
AT = (1] —©
- oy o o <y Xy S 14}

(1) L’aggiunzione della 6% sul quarto grado as.cendente,notﬂ. comune all’accorde del quinto grado,
unisce 1 -due tetracordi e fa evitare la sensazlone di riposo.

(2) St noti che in questo accorde,invece della note dissonante do, & preparato 11 bassc fondamentale
7e, che con essa forma I’urto di 7%: 1o stesso nel modo minore.

SCALA ARMONICA DI MODO MINORE CON I RIVOLTI
DELL’' ACCORDO DI SETTIMA DI 1%¢ 32 SPECIE

—
74}
U<y . 7= s 1 %3 . Py Y © [ s
Hr—g A — o %) 1503 4 < y-~a—
[)) © O P8 o ™ hd h =4
: 1} PN
' OO r; 7 1y o
Yk e 4 ) 7O 1t
v 17 - r= 1) © f
—3¥
i
N . " o o
[y o r: 7 Ty Ho [\ ) © Ml Ty
Nao 7 e Py #O5 P [\ ) o S
o< °— o Ho 53 o S S o° ey
a4 N
o Mo
y LI (H1O [\ ) o
=z i © (4 r=y -
u\—/u ge Xy

Gli antichi maestri, ad evitare la durezza prodotta dall'accordo di 3% 4% e 62
(29 rivolto dell’accordo di settima di seconda specie che ha luogo sul sesto grado di-
scendente di modo maggiore), sentirono la necessita di alterare la 6% trasformando
cosi 'accordo in un secondo rivolto di settima di 17 specie o di dominante.
Quest’accordo, per la, modulazione ben preparata, riesce di molto effetto, perché il

sesto e i1 quinto grado discendenti prendono,in quel momento,il caratiere di se.
condo e primo grado di altra scala.

in Sol in Do
)

vlﬂ [\] © ©- €%
N et b C Y3188 Ig
La tonalita primitiva viene poi a rista. Jrg 7S o ©
bilirsi sul quarto grado discendente: S T

Z 4
VI V. IV, I

ER.1577 IL I
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SCALA ARMONICA MODULATA o

{) Q ot Q o o o
p” A 43 “4Yy © O handiiedl O
3% POSIZIONE {ayG—" © — — © — —
D) B 4 ] 3 8 [N 8
3 3 8 ] b 8 31
8 8 6 b b} 8
0 o - P o
R o S O P4 Ty -
R¥POSIZIONE Hmn{—o —8— o N a o
@ 3 3 8 8 B (]
8 6 e 5 3 873 3
5 4 3 3 8 8
12 PoSIZIONE iy (—& —og o 8 - i >
N T § L § O ‘; 49 7
L 8 6 6 S S 8 .8 3
5 1 3 3 8 :
8 8 8 8 B 5
Py (s ]
A O P [ %) =
J° e o (&) ~
7 ‘P Iy ~
- * [
- - K2
(1) Detts anche regola dell’oftava perché insegna la maniera di armonizzare la scala dal 49 211’89
grado e viceversa.
] o o o o 2 o0 S
=8 o—— T8 =S = 8 s 8
D3 - a 8 2 3 B
g S ”4 5 § 8. 3 3
8 8 8 8 8 8 8
(A © o —— Q- S o S
oo ) —O S s —S8 -
[ 8 ) T4 6 8 3 3
8 [ ] 3 g 4 6 ] 8
B e 8 2 a 4 5
0
1y [ % ] < O L) O [\ )
bS———y——5% 5§ =
; s : : 2 : 3 2
3 1 5 8 8 3 3
© £ O—
y O - — . = s
— d ® —O [ % )

-

Se nel modo minore si vuol conservare l'alterazione della 62 sul sesto gra.
io discendente, come si & praticato nel modo maggiore, 'accordo cambia natura e
viene considerato come secondo rivolto dell’accordo di settima di 3% specie con Val.
terazione della sesta:

I " L
1A A/ L3 < £ . PN
Ny "z{r L "“’
L) S Y 12 ] o

5 — =

: > S > S
XLL kT4 YL h T2
A\ B3 L Y X» Va

con 1’alterazione della sestsa

Esso & chiamato accordo di sesta aumentata e non produce modulazione.

E.R.1577



SCALA ARMONICA DI

MODO MINORE

35

0
Y oty hid T Py =
3% prosizZioNE {Av—8 o 8 o #9 o %o
AN VA Q" P ” Bl
)] [ & 3 3 8 6 6 a
: N I B : b
a h—o — O Ty S o e Q
y4: POSIZIONE g 7 g ﬁ:‘}' g —R ‘&;g AN V) ;
3 § g g 5 2% 5
b 3 8 8 ]
)" A
1%PosizioNE iyl o T Ty o RS ©
o © 150 © 2 1o ©
< P < o o © b
8 8 5 8 3 8
% 8 e
8 3 3 3 8 g
8 8 5 .
—; Py s
Py L & ) F - S h o
o Y b3 i
L — ©
D - - -
’_9* (4] Ty ¥ o Ty Ty [8) Py ) Ty
2 1] o oo o o [\] byd K1)
e S e = L S B e
3 H 5 g i 8 8 §
) 8 p 8 3 [} [}
)’ 4 Pl ey
F—8 © o #S #Q 8 #o 8
o oo i — o — —HOS © o ©
¢ 3 ) % 5 8 8 8 8
g 8 g 8 3 8 g 4
| 8 :
o — o 3= ¥ S o S
g 8ot 8 5 4 6 i g
8 4 B 8 8 8 8
- VAN a
y—— A o <
= r — — . - AT ]
- - -

dell’otiavanr.

Ya cadensza rotta o d’inganno e la cadenza evitata.

Scrivere in altre tonalita, maggiori e minort,la scala armonica o «regola

DELLE CADENZE SOSPESE

Oltre le cadenze finali gia spiegate,vi sono quelle intermedie,dette cadense
sospese, che fanno meglio desiderare il riposo sulla cadenza finale e generalmen.
te hanno luogo quando l'accordo della dominante, pur facendo presentire la ca.
denza perfetta, resta sospeso o non risolve sull’accordo della tonica, ma sopra

un rivolto di esso o su altro accordo.
Esso sono: la cadenza imperfetta,la semicadensa o cadensa alla dominante,

La cadensa imperfetta & quella in cui ’accordo della dominante o1’accordoe
della tonica, oppure entrambi, sono in rivolto.
La maniera piu usata e la seguente:

T4
)~ A
Fi) [\ ) O 7
A 1 7= P-4
AV —e S
© <
8
3
6
CIrY [\ )
¥ L § ) I/
Z ly (%] =
V. 11I.
&3 . iZ Py
I 1 T 7
Z NV [\ ] : B }
V. 1v. ar.

col passaggiodella sottodominante

ER.1577



36 . \ o
La semicadenza o cadensa alla dominante € quella in cui Yaccordo della domi.
nante viene sospeso, per un tempo piu o meno lungo, prima di risolvere.

s
¥
:

. . \{i> —
La maniera piu usata éla seguente: ([*
7Y 77
Ji W 1 -
I. v.

9 |

Le sospensione sull’accordo del quarto grado pud dar luogo, EE

ugualmente, alla semicadensa o cadensa alla softodominante:

==

1. IV,

La cadensa rotta o d’inganno & quella in cui 'accordo della dominante non
risolve sull’accordo della tonica, ma viene invece seguito da un accordo posto sopra
altro grado della stessa o di altra scala e accompagnato con intervalli consonanti.
I1 movimento piu usato & quello in cui 'accordo della dominante va a posarsi sul.
I'accordo del sesto grado con 3™e 5%

MODO MAGGIORE

4| Q o N & o 5
¥y——8 =y Ty 8 S 124
32 POSIZIONE g —* —O- e n— 1o = i
o o '
3%s ' 8°g
I B __
2YPOSIZIONE Hayr—a & S (s —s e -
Y 3_3 J [ 3.3
5
/] 9
A - (%] y o 7 ¢ S— ) Py [\ )
12 POSIZIONE ([{As— 0 —o Q— (A A—& " 13 -
A\3 P4 L) ¥ X P S 1 {‘{,\ 1 (/.2 ©-
) o e o o l <
3 3
5 i1
a3 3
Y~ O ) O———— ey 4 o
& o (] ) 9 § 2
V. VI. V. VI.
col passaggio
della 7% minore
MODO MINORE
) fs) e
. — o X— -2 - —X¥
3% POSIZIONE —=y ;034 T3 Q ) Oy
7 B == ;
83 8’8
l?rli- [\ 7“‘0—"
LU POSIZIONE AN —3ds S OOy A~ C—8 H QY — Ky
AN AT A—Y - S o 7 J
o - [y} ~— [~ o -
3.3 3 8
& 5
10 posizionE [{Ef—o o — < 0o —4g] —+ [\ —
\ST o o — ST LAY ot -
S B S—= 2
b
3 3
e O Y f —_—y——
il LI §'] [\ " 2 7 (%) haedd
Z A \PJ . W
—3 —y
V. VI. V. A2 8

col paséagg;io
della 72 minore
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La cadensa evitata & quella in cui Vaccordo della dominante risolve sopra un

accordo dissonante che,secondo la maniera piu usata,e un accordo di settima di 1°
specie 0 di dominante.

Per lo piu il basso, in tal caso, scende di 5% o sale di 4%
MODO MAGGIORE

4] v
o o n) /) .
r—8 = e— A8 B, ——
3°POSIZIONE Ay &) © b o 1 g f £
D) g e I8 ;
" 7
0 ° 4] |
N €y — 122 ¥y 43 I L
29 POSIZIONE O—o— ] b —= b—s 3 - PET =]
o 3 [J} —— B8
5 H
o ’ ‘. }i% ) F— o t }
19POSIZIONE Hayr—o s S af = b
S 4 T‘,¥ A
g 3
:l B
—, ol |
Y [\ %) [xy I
v =7 - — @' A ) 1/} -
V. I col gﬂ.SSa,gglo
V. della, 7%minore v
MODO MINORE
) Po— ) ok nYy) ) 0/—\(/I él -
39 POSIZIONE &—8 fo e ——— i — 18 @.ﬁb
) 5 [ ]
3 8
b b
) —b—y TO- 4 - f? — ol T - i r~
29P0OSIZIONE ey Y—<> fo e yh—o g.:éj ! ; ‘W
e hd e "3 LY et o #éd
: :
¢ ] it ) T {
1% POSIZIONE Ay —= gi}‘c (H}_g 'S‘U 47 § ‘f}“',‘_' C}l {q} =t
g g
- ) - .
20 o — o =
(%) 7 M [ § ] Vo 7
V. b col passaggio V.

della 72 minore

Scrivere in altre tonalita le cadense sospese.

DEL BASSO ARMONICO

Una successione congiunta o disgiunta di gradi appartenenti ora ad una, ora
ad un’altra tonalita,e da armonizzarsi secondo le varie forme di scala finora stu.
diate (a preferenza quella detta“regola dell’ottava,,), e secondo altre norme che sa.-
ranno date, dicesi basso armonico,0 semplicemente basso.

Le posizioni della scala cambiano secondo che richiede la tonalita del basso,
per ottenere, piu che sia possibile, la centralita degli accordi e per fare che questi
conservino sempre fra di loro,nella successione delle diverse tonalita, il Zegame
armonico. (1)

Generalmente si suole adoperare per le tonalita di:

DO RE MI la 1 posizione
FA , 3% ’
SOL LA , 2% ” ed anche la 3% posizione.
SI y 2% "

(1) Per legame armonico s’intende un buono e corretto andamento delle parti nel passaggio da un accor-
do ad.un aliro, mantenendo anche, per quanto ¢ possibile, la nota comune.

ER.1577
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RADDOPPIO DI NOTE NEGLYI ACCORDI

Negli accordi consonanti (accordo perfetto maggiore e minore) puo raddop-
piarsi qualunque nota; ma € sempre preferibile il raddoppio del basso fondamenta.
le,e,dopo di esso, della quinta.

Cosi, a quat.tro parti, si raddoppia la fondamentale negli accordi diretti,la 6
ola 3% nel primo rivolto, (1) I’8%nel secondo, specle se si fa cadenza o scala,0la4®

Il raddoppio della 3*émeno frequente ed € vietato nell’accordo di domlnante,
rispondendo alla sensibile.

Negli accordi dissonanti (accorde di 5*diminuita,accordi di quattro edi ein-
que suoni) si possono raddoppiare soltanto le note non obbligate a risoluzione,co.
me si vedra in seguito.

(1) Anche 1’ 8% se voluta da risoluzione o se frale parti vi & moto contrario:
{%@' 53545 B33 :

yg YEmre—y

i y - e—
g—1 —f— ) 1
T T —1
T

DELLA NUMERICA

Le formule dei numeri rappresentanti gl’intervalli che compongone gli
accordi, si dicono nwmerica.

Il basso puo presentarsi con formule numeriche o.senza. Tuttavia,an.
che in un basso senza numeri, che si armonizza secondo le regole finora pre-
seritte, si trova talvolta qualche indicazione numerica; la quale serve non solo
per facilitare la conoscenza di qualche grado della scala, appartenente ad una
nuova tonalita,ma anche per indicare una speciale armonizzazione intesa dall’autore.

ABBREVIAZIONI NUMERICHE

(ACCORDI DI TRE SUONI)
5

Accordo perfetto maggiore o

13 ] minore 5: 6

” di 5% diminuita Lriv. 20y,

(ACCORDI DI QUATTRO SUONI)

Accordo di settima di 1* specie g

[ N2 ]

7
1 ” 1 AT % ) )
e 6@ .4 4
7T 5 3 2

a <
[ o
noow o, =

(a) g ge di 12 specle.

19 riv. R%riv. 8% riv
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Cadenza semplice 5
cons. § 5
JUS. g
" composta {dlss.4 s
” doppia 5 4 4—3
[}{ [ )
Z
\

Negli antichi bassl ’accordo perfetto maggiore e minore trovasi abbreviato ors col 8,0ras col §
ed ora con 1’8. 11 29 rivolto dell’accordo di settima di 1% specie,o settima di dominante,trovasi ab-
breviato col %6,46 e{6 a seconda della tonalitd; benché anche ora sia in uso questa abbreviazione sul
secondo grado, per la ragione che il 6 s’intende riferito alla sensibile. La stessa alterazlone sl ado-
perea per indicare il sesto grado discendente di modo minore,con la differenza chei segni dl alterazio.
ne si riferiscono alla 6% aumentata e non alla sensibile.

DELLA LINEA ORIZZONTALE

Quando una formula numerica & seguita dalla linea orizzontale, questa indi.
ca che l'accennata formula vale per tutte le note sottoposte ad essa.

6
1 & b
- P o - bl
: =t —f—pr—r—r > —
I - - T— ) 1
I 1 T 1 ? I 1 T —
] | T T
[:] _ (] 7
6 4 _ "N
i T I T )|
1 H—— o I - . — ]  — |
1 1 { 1 T T i It ’ et > I i

ABBREVIAZIONI NUMERICHE PER MEZZO DI SEGNI DI ALTERAZIONE

Un segno di alterazione posto sopra una nota ne indica la terza e la sua qua.
1 N N .
lita, nonche accordo di 3% e 52:

[ A 11 A1, i
iy )" AN/ AT n
A B (%] T 8 o [\ ]
[ 7. R ), 43 V| U WS 4
T8 P 4D P T HS Py
S 2 7= hita 8 o
# . & .
f 4 YOI .y 4 TH S TN 0 b
J L¥ i) [\ ) L & Iy “JakbiVeE &Y CH 1V {8 [\ )
Z_ X7 Z UV Z B IV 2 hIV.Tr \/
L Ly L [\ ] L'l 1.4 [I; ! Y "vb L L\ ]
. s 3 . k) 3 7 7 7
L accordo di settima di 1% specie si abbrevia anche con x § i a seconda del.
g N
la tonalita:
7
- 8 H b i b b i b
i T . 2 ) O 1 1 | )| 1 —1 1 I 1] I - © | i
\ T T | = ~— || T I B | L — { —©—j

I1 § vicino ad un numero indica che 1’intervallo dev’essere maggiore o aumentato.
I1b vicino ad un numero indica che V'intervallo dev’essere minore o diminuito.

11} vicino ad un numero indica, per i toni con diesis, che l'intervallo dev’essere mi.
nore o diminuito, e per quelli con bemolli, che I'intervallo dev’essere maggiore o

aumentato. ' . _
Quando si vuol far cessare I'armonia e far sentire soltanto il basso, si usa scrivere

su. questo: solo 0 fasto solo. ,
Quando si vuol far sentire solo il basso in ottava, sospendendo ugualmente 'armo.
nia, si serive su ciascuna sua nota il numeio 8..
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DELLA MODULAZIONE Al TONI RELATIVI

La modulazione ai toni relativi puo avvenire:
1>.per mezzo di note della scala innalzate o abbassate di mezzo tono;
2° per mezzo del vario significato degli accordi;
3° per mezzo della concatenazione armonica.

MODULAZIONE PER MEZZO DI NOTE INNALZATE O ABBASSATE
DI MEZZ0O TONO

Queste note sono quasi sempre la sensibile o la sottodominante del nuovo to.
no, le quali servono ad introdurre e stabilire la modulazione e vengono distinte co.
me appresso: i
1° Un grado della scala,innalzato di mezzo tono, diventa settimo grado che sale
all'ottavo:

) _ } . u

1 i vV_Z HZ 1| | | h LIRS ¢ | 1

17 I
ViI. VI VII.  VIIL v VII. VI

2? Un grado della scala, abbassato di mezzo tono, diventa quarto grado che scen.
de al terzo:-

12
Iv. 1L, 1v. 1. 4 1v. 1.

Un grado della scala, abbassato di mezzo tono, puo diventare anche sesto gra.
do di modo minore discendente al quinto:

Per conoscere se la nota, che sl abbassa di mezzo tono, sie. quarto grado che scende al terzo o se-
sto grado di modo minore che scende al quinto, bisogna osservare In che tonalita il basso va a posarsi.

Moderato s
£ [l 1
0 —5 f— 1w > T t T = T —t —7 y a—
e > S/ S— 1 ] T— 77—
1 m - ! H—7F H 77 - f H——F—++2 71— ——1
. - - 1 1 B o —— —— —] 1 -]
T (72
. I i 4 |
Ay — —— 7 E— i T R—c 1 ) p— —+— i )
e 4 —17 i 17 1 | I L 1 - 77 o —— |
I A 1 77 1 1T 1 1 77 1 11 7 1 1 1 T 1
AR . hnd T ) I N ' | 1 T T 177 1
—t !
bo 5 I
s - = T - — T T = T T T
. 11 P—p —P 1 1 —T P 1 |
. diig +—1 + o —o——11 i  —- 1 |
P— 1 — S — —© 1 —— — 1 — —i
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Moderato
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1 77
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v

N o

77
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Non sempre al basso vi sono le note innalzate o abbassate di mezzo tono

, per

ire 1a modulazione; esse talvolta possono trovarsi

Per fare intuire in tal caso la nuova tonalita, si suole segnare

t
le abbreviazioni o formule numeriche, di cui le prinecipali sono:

0 presen

N

mezzo delle quali si pu

nelle altre parti

1v.

Andante sostenuto

A\

.«
i LN ]

Z

BASSO

ot

I/

(1) L’ alterazione Indichers 11 29 grado, se la 6% sarid maggiore,il 69 discendente minore se la 6%sa.

tata.

ra aumen

N
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MODULAZIONE PE

R MEZZO DEL VARIO SIGNIFICATO
DEGLI ACCORDI

Ogni accordo consonante basato sopra una data scala puo trovarsi ugual-
mente basato su altre scale,con cui viene quindi ad essere in relazione.
Di questa relazione, nella quale consiste il vario significato degli accordi,
possiamo servirci per meglio concatenare la tonalita da cui si parte a quella in

cui si vuol modulare.

MODULAZIONI DA DO MAGGIORE

a Re minore

a Mi minore a Fa maggiore L
AT \ B o i o Ty # (7] T  — g
{8 Ay b H handil 49 e . & —© 1% # [\ )
A (72 o 4y v [ & O [y & O v [« N
_ T - [\ ] 49 B by il < hiad 49
() T d
BT T 15 —F =
P4 870 \ ) O— —F © <y I T — -
¥ P ¢ T |
IL-1. I-VI. g L-V.
a Sol maggiore a La minore
ﬂ 4 .
t—< <y o L —F Ty
st—o 'ies < v P—pe 4]
L 24 ULy Il [/ "4 O
) 2 4 S s s He o—
—1
= 5 —+——
Ztr—0 id 7z | 2 .
T P T T I ()
L-1V. . 1V.-VL '
MODULAZIONI DA LA MINORE
a Do maggiore a Re minore a Ml minore
i=iadig
= o
e K )] K S ) U s [ %) O
A A7 [\ ) < It 7, XS] [ & niad -4
—o — 43 =3 '1 —
[} j e
. 4
) g —1 ) S— T—
Z AU 1 T | | 1} o—
B — % —a (/) P> M () ©
L-VI. = IV.-1. o I.-IV. g
” a Fa maggiore a Sol maggiore
Fi X [%) [\] - [« XN O
A V12 < 4y 4y - —
A\} [/ /. e (%) O— LY il
Y] < = hid — O T
| y
8y 1 1 - 1
Ini¥ LN B | P2 M Y O
Z U i e bd =~
T 17 X - [\ ) oO—
1V.-V1. L-1L

Come si vede, ’accordo basato sul secondo grado delle scala di do meggiore pud considerarsi anche
come basato sul primo di quella di 7e minore: nella stessa maniera abbiamo i1 dopple slgnificato 1-VI,

1~V, I-1V. dell’accordo di do maggiore,e cosi

di seguito.

Anche I’accordo di quinta diminwita puo servire alla modulazione mediante

il suo doppio significato:

da Do maggiore a La minore in rivolto
1 ﬁ; — 3 ) 5 I 8 ; — —
_[L\[j'-/ [\ ) ? 7= }rr i - 4:[?74{‘][./ ) ILU:J) ‘5” E - —
VIL-1. IL-1V.
da La minore a Do magglore in rivolto
. 3 s 5 38 [:] 1
3BT : F ra — + =
" ——o —= i — —= —o |
1L.-VIL. IV-IIL
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MODULAZIONE PER MEZZO DELLA CONCATENAZIONE ARMONICA

E permesso di passare direttamente da una tonalita ad un'altra relativa,quan.
do fra i due accordi basati sulla tonica vi sono una o due note comuni: tuttavia la .
nuova tonalitd s’intendera meglio stabilita dopo 'accordo sulla dominante o la for.
mula cadenzale (cadensa mista):

da Do magglore a........... Le. minore da Do magglore a............. Mi minore
4] | L [ 0 [ 1 1
= [\ LLXTTS = + - [\ ) I'[' f (] 43 " ©
IS SESSsI S SIS =T S =S g
. o
£ 8 ) ? — |
7  — [4) I I [l &  — F f 3
— T I Y I L 1 i* had
! -
da La minore a........co.... Fa maggiore da La minore a.......ene. Do maggiore
) . ; [ 0 | | [
] 1 - i )’ A 1] 1 1 )|
y o) 7 [ Y o3/ o [A) A 7% Ty Y
7.0 YA W4 [ & TIXTTTY (8] | £.0 W W
\ O [\ ] A\ P4 pZ i %! © =4
[3) g Y| € E b 23
= P 2 i ! o O —£ .'p ‘ r -
F—g—a 24— o—f¥ — [\
= et
da Do magglore a.............. Le Minore
& e
b B 6 4 .
. s s 0 r  —— ng 5 4 T 8 T
Le stesse modulazioni intercalate da pause: MH—-—H#I—G—-—]I = I — i
-
BASSI

Andante mosso

n Py u - /) P
) W7 ) T  E—— [ - 1 T 5 ]
2. FXe1—"—HH——>*to = S ———————
* t ™ — 1 177~ — 1 1 ]
L
] e B 6 6
5 &4 48 , & 3 & [ & 2 4 ¢
B % T T T T — - T S —
O - Py T ¥ | ) T 5 VI ) T—1 —
-~ )| h 1 § 1 [ 1 3 1 B | | el 1 1 1 [ .Y 1
1 —_ 1 1 { \HI/ 1 #(} 177 { T 1 07 « 1

Per mezzo della concatenazione armonica si puc égualmente passare ad una
tonalita relativa partendo,oltre che dall’accordo della tonica, da qualunque altro ac.
cordo consonante, diretto o rivoltato, della tonalita gia stabilita:

da La minore a.......eeeee. Domagg. in rivolto in rivolto
F— S T o o o —
S —o L e— 0 —|—— oo S —o 24 oo
) P8 S © © S - g (v
—1—
‘-l. 3 1 ) o [ ]
< "y LN\ ] o L\ ] H“} Mo [ %] ~ -
Y. [ \Ur}
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DELLE NOTE REALI E DELLE NOTE DI PASSAGGIO

Note reali sono quelle che devono essere armonizzate e fanno parte dell’accordo.
Note di passaggio sono quelle che non devono armonizzarsi e si trovano per gra.
di congiunti fra le note reali,a cui dinno movimento vario e melodico.

Basso composto di sole note reali:

) | —
- —
L I/ ()] [ %] M\ ]
4 L W P=N = ©
A\ i ) - €S> P4
a4 -

3 Il f' 1
&) 1 | 1 1 =Y 72 1
y J3 )| 77 1 1 1 i 1 7
7 7 [/) {-’ } ("l 7 _II: !7 f/1 } [ A T
I v T
Lo stesso basso con note di passaggio:
_ | | /
o Z o
17 <
g - -
p P P _—p P P X
: = s s e
[
1 1 )| | ) — 1 1 1
T = ! Lw P
fH | 1
)’ 4 1 I
g [\ ] [\ ]
] e
P P P P _P B P
p——r—r ] : fs—bs =
)| 1 Py ) IR —— | ] L] I
! ! 1 T T 7 — } T
Porre sulle note di passaggio la lettera P:
Andante
6 8 6 8
5 5 5 5 6 448 b— hs o _ 4
BASSO DOt o , —%
| == —_— |
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DELLE NOTE DI SALTO

Il secondo,il quarto eil sesto grado che,giusta la «regola dell’ottavar, ven.
gono accompagnati con accordi dissonanti, quando non vanno a posarsi sul grado
congiunto,ascendente o discendente,sono chiamati nofe @i salto e si accompagnano
con 3% e H? .

Se questi gradi, nel discendere, si succedono ad intervalli di terza,si accom.

pagnano pure nella stessa maniera;tale successione suole praticamente chiamarsi
basso che scende di tersa:

MODO MAGGIORE MODO MINORE
A Q. 1 ﬁ 0
)’ 4 [\ 1 [\ ) % [z)
32 POSIZIONE l’{b@ — - i — | S— CnuL@' 3 7 - t
D)} 8 8 |6 ) 5 T
5 8 |3 5 5 |8
0 H [ I
22 POSIZIONE o 2 - 8 9 -
: '\e?w+ r ? \\au o 7 v
- 8
A Pg s
8 8 |5 8 |6
A I I | ﬁ i 1 { 4
a , A —— HaA—— 1=
1% POSIZIONE nt—o 7 7 — ( a3 A JﬁE z
[ e g b 8 < ﬁ
s 8 b g g g
g 8 3 5 8 g
1)
rat ( t f- = 1 i =y P - 1 T
o = e —t=
1 il b 7 I gl "'Iri 77
VL Iv. 1 VL Iv. i "
Lo stesso bassoicon notéd di passlugglo

P
Scrivere in altre tonalita gli esempi sopra rTiportats.

(1) Si notl in propesite che quande si devono armonizzare diversi gradl con 1’accordo dl terza e quin.
ta, ancorché alternati da pausa, non si pué tuttavia usare sempre le stessa poslzione, perché s’incorre.
rebbe nelle guinte ed ottave di moto retto.

La pausa non corregge l’errore,il quale si evita sélo alternando le posizioni.

Fol ]

(e

4 1

aegt]

2
:

[ 1=

%
A
\

%ﬂ? =

M

]
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Andante sostcnulo . g

BASSO ‘. '|||'_. 1

4—38 /]
9 7 —Fp—F—F ! ! |
VY
Z ri 1 I 1 = ! imi 7 SRR I \ ) =X ] 1
— v T L N T

DEL SECONDO GRADOG CHE VA AL QUINTO

Il secondo grado che va al quinto, come gia si & visto a pag.29, viene accom.
pagnato con 32 5% e 7% accordo di 7% di 2% specie mel modo maggiore e di 3% specie
nel minore. La settima,come gia si & detto,deve essere preparata:

MODO MAGGIORE MODO MINORE
_ o oy /)
1 4) I /) N Q &
3% POSIZIONE g— §—8— ¥
\S T A\ M ~~ r . i Ll
[J, B 0 - Y 17;
8 8
b |
/) . | |
22 POSIZIONE T—5 = { 8 A -
S5 - — = = . g 4758
3 n
5 5
i 4 " o T 1
1% POSIZIONE @ g 7 = = - F—u 77 —
o 7 g 8 7 &
b
3 8
@ | .
Yo7 s = Fo———+1 =
ﬂﬁf jTI T}f I A — & v1L
11 V. II.
Lo stesso basso comn note di passaggio -
B P P [l 1 i}
) T T 1 [
< #P‘F . =l
| R 1 /7 I
)| ) I L™ A | N . | ]
T —— hd P ' P T s

Scrivere in altre tonalita gli esempi sopra riportati.

(1) Si noti che il quinto grado,allorche & preceduto dal secondo e va a posarsi sul primo, suole esse.
re accompagnato con 3% 72 ed B%, sostituendosi 1a 7% alla 62, perché nota comune all’accordo sul secon.
do grado e per la migliore tendenza a risolvere che essa possiede: se invece va a posarsi sul terzo gra.
do, avra la 5%e non 1a 7%, per le ottave nascoste che ne seguirebbero.
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Andante mosso

6
. £e ES*—E "5__
| T — 11

BASSO

1T

I T
o 7y 1
1 1 | I} a
1 T 1 ) I

(/]

I

s |

4——3

|/

Iy

)]

T
77 1 g
{f’

1
1
s |
=

-5
)l
{

—»
»
1
1
+

o

4— 38

€V
(1) Dovendosi dopo il secondo grado adoperare la cadenza doppia, questa viene modificata sostituen-

do la settima alla quinta.
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DEL SESTO GRADO CHE VA AL PRIMO O AL TERZO

Il sesto grado che va al primo o al terzo potrebbe avere ugualmente il carat.
tere di nota di salto con 3* e 5% ma si preferisce di accompagnarlo con 3*e6%col
carattere di 1° rivolto del IV. grado di salto:

MODO MAGGIORE MODO MINORE
0 . o /) o
i A
32 POSIZIONE  {{y > 2= i 4 - -
. |
0 t4)— -
a, /B Y7 - - -
22posizIONE |G iwd} — =
oS ] * .
g /- i %
a - 72 J - -
12 POSIZIONE  [(ay{ 7 — — — 7
e - ) “ R - g
o E— fo—r— | P : 7 7 5
e s oy i B e e | e =1
[/ — z 77 TI (/1 1
. L . IL -
Vi VI fn ; VI. i1 VI. i1l
Lo stesso bassd con note di passaggio
P
P P, P P_P P p
e =R S = el =
- T 1 i—_[ INI
Scrivere in altre tonalita gli esempi sopra riportats.
Largo g 6 g
" g p g 65 5-—3 6_—
L 1 1 1 1 T 1 i N L1
BASso FRp—m e 11— — ———
- | ™ S 1 L] Lod 1
‘[. T - RS l -1 T e
PRSI 5 8
— 3 8___
— + [} ) » 5 &
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REGOLE PER ARMONIZZARE IL BASSO

Per bene armonizzare un basso fa @' uopo,innanzi tutto,studiarne il movimen.
to, perché si possano meglio distinguere le note reali da quelle di passaggio:

Largo Allegro
[ T | } | ) /)
> _‘a (\) / é <y oy (41
>4 \ 34 © >34
[44 ad ! had O bl
~ - .

e O e e e e

! 1 L LI | 1 % r! 1 1 I ! f

[ ' i

Lo stesso brano di besso ® armonizzato in due diverse maniere,a causa del movimento lento del pri.
mo esempio e celere del secondo.

Per conoscere la posizione con cui deve incominciarsi un basso,oltre alle
regole gia esposte, bisogna esaminarne 1’ intera téssitura; affinché non av.

venga 10 scavalcamento delle parti armoniche con la parte grave,e ne siaevi.
tato 1'incontro per quanto & possibile:

0 I %p : |
EsSssses sl == = =5k i
. ecc.

— r \%‘ EF 1}‘- > ;E- i %? > I S i

} r ] L o .\ ] = i' ! 1 . . g'

Per le ragloni sopra espoeste, sl & dovuto far uso delle. 8% posizione per la tonalita di Sol,invece
della R%. :

Quando in un dasso s’incontra un periodo di tessitura acuta appartenente ad
una nuova tonalita, converra in tal caso cambiare posizione per quel periodo sol-
tanto, senza spostare le posizioni dell'intero basso.

Si procurera che il cambiamento avvenga in un aceordo consonante, purché
il suono grave di esso abbia una durata a cio sufficiente.

Questo stesso mezzo si usera alla fine del periodo per ritornare alla po-
gizione primitiva:

9 4 | [ ]
-
== 7 -t g 8 8 w
ai—a : 8 8 8 S
.J (r) I T L iJ o; >
1 : * ecc.
3 - t '1" -2 -IP- 77 }
D e e S ===
! L Ll L | L] | T 1
‘ F i Z: =

(1) Cambiamento di posizione.
(?) Ritorno alla 4% posizione

sara permesso il salto di 4% aumentata:

/) |

4

5

=

[/

(2

T
salto di 4& eumentate

%)

’ O

QL

1
ri )
L 47—

- =,

L.YaR
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Talvolta il cambiamento puo effettuarsi in un accordo di quinta diminuita;
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Il basso puo essere preceduto, per lo piu nei tempi forti della battuta,da u.
na pausa; in tal caso-l'accordo che si pone su questa, si riferisce alla nota che segue:

45

&0

(a) Fedele Fenaroli, colebre maestro della scuola napolitana nato in Lanciane (Abruzzi) nel 1780 e
morto in Napoli 1’anno 1817.

(b) Anticipazione al basso ehe verra spiegata in seguito.

Al dasso molte volte si fanno sentire successivamente le note componenti un
accordo; bastera in tal caso armonizzarle con un solo accordo:

o) .
L 8 o 3 3 o ° o 8 9
AV A — 4 (3 O < \ ) | o© S < 34
> S S b4 4
-
] > F F‘F E' > ‘." o R
Hee e ar et = o
— I ot R F}l P Nt L S PSR . I
I Il II | [ I']l |-l T '

I1 quarto grado, seguito dal secondo che va al quinto,conserva, in un movi-
mento non troppo lento, il proprio carattere di sottodominante che sale a dominan.
te, perche il secondo grado viene considerato come nota appartenente all’accordo:

'l

P

{B
A V7]

1
+

NN

[ %]
e
<>

455

[Y)

-

B

T

|Lr__
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La stessa considerazione per il settimo seguito dal quinto,o viceversa

i

esempio:
|

come dall’

’

|

Male

0

= B |

9 e
=

Bene

N~

Quando il desso muove ad arpeggio,bisogna far uso del moto contrario nella

parte armonica che produrrebbe le ottave

|

oppure

]
&

110

Andant

Ml LB 4 ]

Z Y

vV

BASSO
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Al Jasso i diversi gradi della scala si possono far sentire alternati con la do.
minante, essendo comune questa nota alla maggior parte degli accordi con cui vie.
ne armonizzata la scala: '

1 | | |

SREESSSS=Ss

1=l

.

= 7

Si possono anche alternare con la tonica:

|

>~ > o= . - E !Jg >~ ®» & | = =
[0 - | il | o ) I | )|
L £ ] | T J 1 1 ] J i | I |
L™ | | T @ | ™l - ™ol " e / 1
T | "l - Lt 1 _
Al 7 V
Andantino ﬂz’*-—
a_ g— 6 3 #e__ g— §— e 8 .
BASSO : T I
i 4
. [/ — 5
8 -
6 3 & s S 3 — e 83— S
: I T l_v - T T 1 i ‘171—_ | 1 | 'T 1T N 1__:'

8 8 _ & -
%) 2 » 3 1 - - 8 1.4 o | L[ T ﬁ‘!g 33—
O P 1 > | P 1 i s JIL:IL_&H
#ﬁ% W

hananet
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Gli antichi maestri accompagnano con terza e quinta, raddoppiando gene.
ralmente la quinta,il quarto grado che non proviene dal quinto; cioé che muove,
per gradi congiunti o per salto,dentro il primo tetracordo:

FENAROLI

Se il basso procede per movimento congiunto dal primo al quarto grado,si
preferisce di accompagnare con terza i gradi di detta successione,laseciando im.
mobile, come nota comune, V'ottava della tonica:

R S B

8% POSIZIONE o
AN 4
D)
[s) .
R POSIZIONE — s
|
0
a A1 [\ ]
17 POSIZIONE — I\ ]
2 —
b 1 1 —1
1 '
Andante mosso y o . 8
3 8 3 & 3 4 5 . . B3 8 B
: ' —————F———— =
BASSO ] ! ; ! H {r-' — dL ! I : { !
8 e ba___ 8
B 4 § 38— - — 2 *
) 0 [ | | ] ) ol
F O | 2d 0 ) Y / P 1 | )| oY
2z 1 [ 11 | I— | | 1 1 11 | =d
1 1 | ! I i T T T 1] 1 ) B | | |
} ! ! & ! — I —
4 — 6 #
- - b 4 - ar-aar-a 5
2 6 5 — g 3 3 5
: - | | T 11 | — 11 1 T Py 11 = 1 r | 1 1 11 T . |
w4 N | G 1| I 1 ) e 11 1 = - 1 1 1 1 LI T 1 - |
i 1 J i | L T } e | # U 1 —1
‘e
4 8 fe 8 3 8—
£ 4 s i 53 3 % & 4 -yt —
) 1 o T lj_FIQ_F T 14 T T F‘;E‘_E
0 40 - | 1 | 11 A S | I | II. !
w.d | ) | T | - 1 1 i . | ) | | L 1 [1 1
} ) LN T = - l=¥ L 1 T 1 l! T | ! i )

i
L]
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Quando il sesto grado é preceduto dall’accordo della tonica o dai suoi rivol
ti,e discende al quinto con una durata sufficiente, per esempio di una ‘battuta,gli
antichi maestri non amano di dargli la quarta di colpo insieme con la terza e la
sesta; ma di accompagnarlo prima con 3% e 6% (zccordo consonante) e poi con 342
e 62 (wccordo dissonante):

MODO MAGGIORE MODO MINORE
8 g o <3 # Y
3% PosiZIONE [ {i— z i © = —i E8—
D) ry) { '
33 “!f 38 “f
8 3
" h" [y e 9 " i i
RUPOSIZIONE [a—g ir[ S— ] jir‘l‘n{l? #8
) 383 "4 o 3? L5
[} 3 F
“3 8 HB
n 1
"ll ¥ [\ IIL —
12 POSIZIONE [ —S — oy It {L 7
b Amm—: Z—} S o g 48
-g g - Z ¢+ <
8 ﬂg 3 s
8 8 4
Ygb — o S ¥ 5 © Tx
A 74 [\ ) A7
LI [N\ )
6 e_ . FENAROLI
Largo &'@Y e f—4—_ o = f—
0 £ . - 1 % T 48. 1
BASSO ﬁv iﬁﬁﬁﬁlﬁ%
7 I 1 1 | 1 T 1 T 1 T i )

6 —

2 3 s # e 4 e 5 b— 3 _£
-~ O T — < 77
M 1 1 1 %_}_ﬂ K\ Be—
jb})r{j‘} —= 1 H £ i 1 '}  — p— —T

86 b 6 | 8 e y_
- b
N S G —op
[ 4

4 — — 8 8
P 5 R — _ 4 A
Sz:’;E’?E?Tﬂ——.——P—rF:Q—.—. e — he T b — Y o 7
9 11 —1 1—F 1 1 el £ 47/ S o 111/ - 1 1 1 = 1
e e e o e e e e e e ! e e e s e s |
> B S—| ] 1] —
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DELLE QUINTE DI MOTO RETTO PERMESSE

prima & giusta,

Due quinte di moto retto sono soltanto permesse, quando la
I’altra diminuita e fra i due accordi,in cui esse sono,vi ¢ una nota comune:

[\ ]
[\

| TP )
V&S

5 hng
oy nll
N g
3P @
=§72] Jv

\un....

¢19F ¢
# il
X M

NUMERATI

BASSI

Andante mosso

1.

o

Solo....

b —

—o

ot

il

o

e

@
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i
1
1T
—e

8

B——

3

1
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- |
b

T iy
y 1 17} Ii
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Solo....

#

K6

Andante sostenuto
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e |
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x|
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Pl
k.Y
i
iy
S
W
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|
T

fie
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6

Andante mosso
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COLLEZIONE B R »

CLASSICA E DIDATTICA

OPERE TEORETICHE

E.R. 2500 Bas. Trattato di jorma musicale (completo)

E.R. 2503 BerLioz. Grande trattato di strumentazione e di orchestra-
zipne (Panizza). Parte 1

E.R. 2504 Parte II

E.R. 2505 Parle III

E.R. 2442 Bona. Il nuove Bona. Metodo rapido per la divisione
(Zanon) (in chiave di violino)

E.R. 2443 (in chiave di basso)

E.R. 2097 Daccr. Trattato teorico-pratico di lettura e divisione mu-

) sicale (Lazzari). Parte I

E.R. 2098 Parte 11

E.R. 2099 Parte 111

E.R. 2100 Parte 1V

E.R. 1751 DeracHt. Lezione di solfeggio. I Corso. Vol. 1

ER. 1752 Vol. II

E.R. 1753 1I Corso. Vol. I

E.R. 1754 Vol. 11

E.R. 1755 11T Corso. Vol. 1

ER. 1756 Vol. II :

E.R. 1950 Solfeggi cantati - Dettati - Trasporto

E.R. 2013 33 Lezioni d’armonia (bassi e canti)

E.R. 1577 Dt Narois. Corso teorico-pratico di armonia. Parte |

E.R. 1578 Parte II

E.R. 1579 Parte 111

E.R. 1580 Parte IV: Melodie e bassi tematici per il corso prin-
cipale

E.R. 1586 Partimenti (dei Maestri: Cotumacci, Durante, Fena-
roli, Leo, Mattei, Platania, Sala, Scarlatti, Tritlo,
Zingarelli)

E.R. 1601 Dt Sancris, La polifonia nell'arte moderna. Vol. I: Trat-
tato di armonia

E.R. 1602 Vol. 1I: Appendice al trattato di armonia

E.R. 1603 Vol. II1: Trattato di contrappunto e fuga

E.R. 2265 Fano-Moron1. Analisi di concerti per pianoforte e orchestra

E.R. 2149 GenTiLuccr. ?‘rattata di teoria con riferimenti storici e ar-
monici

E.R. 2441 GENTlL;JCC!-[LAZZARI-MICHELI. 30 Solfeggi parlati in chiave
i so

E.R. 2411 Gusrtost, Esercizi preliminari, per la pratica delle chiavi
di violino e basso col sistema della chiave unico in do

E.R. 2256 Lazzari. Solfeggi cantati

E.R. 1648 LoNco AcH., 32 Lezioni pratiche sull'armonizzazione del
canto dato -

E.R. 1961 NaroL. Bassi - Melodie - Temi, per lo studio della com-

' posizione. Libro I

E.R. 1962 - Libro IT

E.R. 1510 PeproN. Armonie d’eccezione

E.R. 1511 150 Bassi per lo studio dell’'armonia complementare

con aggiunti 50 Nuovi bassi

E.R. 1802 Il Basso e la melodia. Raccolta di studi teorico-pralici
sulla loro armonizzazione, ad uso dei Conservatori
e degli Istituti musicali pareggiati

E.R. 1513 150 Canti per lo studio dell’armonizzazione della me-
lodia

E.R. 1509 Corso d’armonia per gli alunni di strumenti e di canto
(Illustrazione ai « 150 Bassi» dello stesso Autore)

E.R. 1512 Nuova raccolta di studi per lo studio dell’armonia

E.R. 1515 100 Nuovi bassi senza numert

E.R. 2091 Nuovissima raccolta di Bassi senza numeri

E.R. 2226 PozzoLi. Bassi e canti"dati per lo studio dell’armonia (Dal
«Metodo d’armenia »)

E.R. 2071 Corso facile di solfeggio. Parte 1

E.R. 2072 Parte II

ER. 921 Il libro dei compiti per la scuola di teoria e solfeggio.

. Fasc. I

ER. 922 Fasc. II

ER. 923 Fasc. 111

"E.R. 1099 Guida teorico-pratice per linsegnamento del dettato
musicale, Parti I e II: Nozioni generali e dettato
ritmico

E.R. 1100 Parti III e VI: Dettato melodico ¢ dettato armenico

E.R. 2225 Metodo d'armonia

E.R. 1909 Solfeggi cantati

E.R. 2428 Solfeggi cantati a 2 voci, facili e progressivi per luso
dei Conservatori e degli Istituti Magistrali

E.R. 1089 Solfeggi cantati con accompagnamento di pianoforte.
I Corso

E.R. 1090 Appendice al I Corso

E.R. 1091 IT Corso

E.R. 1151 Solfeggi parlati e cantati. I Corso

E.R. 1152 Appendice al I Corso

E.R. 1153 II Corso

E.R. 1154 IIT Corso

E.R. 1306 Appendice al 1II Corso

E.R. 2235 Solfeggi parlati e cantati per la « Scuola di canto»
det Seminari

E.R. 1093 Sunto di teorie musicale. 1 Corgo

E.R. 1095 II Corso

E.R. 1097 1T €rso

E.R. 2227 Suntp di teoria musicale in forma dialogata. 1 Corso

E.R. 2228 II Corso

E.R. 2229 111 Corso

E.R. 1497 Rosa. 20 Solfeggi parlati difficilt

E.R. 1604 SeraccioLr. Note ed appunti al « Trattato d'armonia» di
De Sanctis

E.R. 2448 Tissoni. Metodo elementare di armonia (Armonia com-

plementare). Ad uso dei Conservatori Musicali go-
vernativi ed Istituli pareggiati per I'esame di licenza
di «Cultura musicale generale»

Consultare anche il catalogo generale G. Ricordi & C.
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