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L A Mufigue eft, de tous les beaux Arts, celui done
le Vocabulaire eft le plus étendu, & pour lequel
un Didionnaire eft, par conféquent, le plus utile. Ainfi,
Pon ne doit pas mettre cclui-ci au nombre de ces coms
pilations ridicules, que la mode ou plicot la masic des
Di@tionnaires multiplie de jour en jour. Si ce Livre ¢fl Licn
faic , il eft utile aux Artiftes. S’il eft mauvais, ce n'cfl ni par
le choix du fujet, ni par la forme de l'ouvrage. Ainfi I'on auroit
tort de le rebuter fur fon titre, Il fauc le lire pour en juger.

L'utilité du fujet n’érablit pas, jen conviens, celle du
Livre; elle me juftifie feulement de l'avoir entrepris, &
c'eft 2ufli tout ce que je puis prétendre ; car dailleurs, je
fens bicn ce qui manque a I'exécution. Ceft ici muins un
Di&ionnaire en forme , qu'un recueil de matériaux pour
un Didionnaire , qui n’attendent qu'une meilleure main
pour écre employés. Les fondemens de cet Ouvrage furent
jetts fi a la hite, il y a quinze ans, dans I'Encyclopédie,
que, quand j’ai voulu le reprendre fous ccuvre, je n’ai pa
lui donner la folidité qu’il auroit eue, fi yavois eu plus de
tems pour en digérer le plan & pour l'exécuter.

Je ne formai pas de moi-méme cette entreprife , elle
me fut propofée; on ajoata que le manufcrit entier de
IEncyclopédie devoit éure complet avant qu'il en fue im-
primé une feule ligne; on ne me donna que trois mois
pour remplir ma tiche , & trois ans pouvoient me fuffire
a peine pour lire , extraire, comparer & compiler les Au-
teurs dont j’avois befoin : mais le z¢le de I'amitié m’aveu-
gla fur impoffibilité du fuccés. Fidele a ma parcle, aux
dépens de ma réputation, je fis vite & mal, ne pouvanc
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bien faire en fi peu de tems; au bout de trois mois mon
manufcrit entier fut écrit, mis au net & livré ; je ne l'ai
pas revu depuis. Si j'avois travaillé volume a volume comme
les aucres , cee effai, mieux digéré, efie pa refter dans Iéeat
ou je l'aurois mis. Je ne me repens pas d'avoir été exact;
mais je me repens d'avoir éeé téméraire, & d'avoir plus
promis que je ne pouvois exécuter.

Bleff¢ de l'imperfection de mes articles & mefure que les
volumes de I'Encyclopédie paroiffloient, je réfolus de re-
fondre le tout fur mon brouillon, & d'en faire a loifir un
ouvrage a part traicé avec plus de foin. J'écois, en recom-
menganc ce travail, a porcée de tous les fecours néceflaires.
Vivant au milieu des Artiftes & des Gens-de-Lettres, je
pouvois confuleer les uns & les aucres. M. I'Abbé Sallier
me fourniffoic, de la Bibiiothéque du Roi, les livres & ma-
pufcrits dont j'avois befoin, & fouvent je tirois, de fes en=
tretiens , des lumicres plus fures que de mes recherches. Je
crois devoir a la mémoire de cet honnére & favanr homme
un tribut de reconnoiffance que tous les Gens-de-Lettres
qu’il a pa fervir parcageront fiirement avec moi.

Ma retraite ala campagne m’6ta toutes ces reffources, au
moment que je commengois d’en tirer parti. Ce n’eft pas ici
le lieu d’expliquer les raifons de cette retraite : on concoit
que, dans ma fagon de penfer, I'efpoir de faire un bon Livre
fur la Mutique n'en éroit pas une pour me retenir. Eloigné
des amufemens de la Ville, je perdis bien-tot les godts qui
s’y rapportoient; privé des communications qui pouvoient
m’éclairer fur mon ancien objet , j'en perdis auffi toutes les
vues ; & foit que depuis ce tems I'Art ou fa théorie aient
faic des progrés , n’¢rant pas méme 4 portée d’en rien favoir,
je ne fus plus en érar de les fuivre. Convaincu, cependant,
de Putilit¢ du travail que javois entrepris , je m'y remettois
de tems 4 autre, mais toujours avec moins de fucces, &
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toujours ¢prouvant que les difficultés d'unLivre de cette ef-
pece demandent , pour les vaincre , des lumicres que je
n’étois plus en éeat d’acquérir, & une chaleur d'intérét que
Javois cefl¢ d'y mettre. Enfin , défefpérant d’étre jamais 2
portée de mieux faire , & voulant quitter pour toujours des
idées dont mon efprit s'éloigne de plus en plus , je me fuis
occupé, dans ces Montagnes , 4 raffembler ce que j’avois fait
3 Paris & & Montmorenci; & , de cet amas indigefte , eft forti
Pefpéce de Diionnaire qu’on voic ici.

Cet hiftorique m’a paru néceflaire pour expliquer com-
ment les circonftances m'ont forcé de donner en i mauvais
état un Livre que jaurois pli mieux faire, avec les fecours
dont je fuis privé. Car j’ai toujours cru que le refpect qu'on
doit au Public n’eft pas de lui dire des fadeurs, mais de ne
Lui rien dire que de vrai & d’utile , ou du moins qu’on ne juge
tel; de ne lui rien préfenter fans y avoir donné tous les foins
dont on eft capable, & de croire qu'en faifancde fon mieux,
on ne fait jamais affez bien pour lui.

Je nai pas cru, toutefois, que Pérat d'imperfection ou jétois
forcé de laiffer cet ouvrage, dit m’empécher de le publier ;
parce quun Livre de cette efptce érant utile a PAre, il eft
infiniment plus aifé d'en faire un bon fur celui que je donne,
que de commencer par tout créer. Les connoiffances né-
ceflaires pour cela ne font peut-étre pas fort grandes, mais
elles font fort varides, & fe trouvent rarement réunies dans
la méme téte. Ainfi, mes compilations peuvent épargner
beaucoup de travail a ceux qui font en état &’y mettre ordre
néceflaire ; & tel , marquant mes erreurs, peut faire un ex-
cellent Livre, qui n'efit jamais rien fait de bon fans le mien,

Jravertis donc ceux qui ne veulent fouffrir que des Livres
bien faits , de ne pas‘entreprendre la leGture de celuici;
bien-tét ils en feroient rebutés : mais pour ceux que le mal
ne détourne pas du bien; ceux qui ne fone pas tellement oc-
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cupés des fautes, qu'ils comptent pour rien ce qui les ra-
chette; ceux, enfin, qui voudront bien chercher ici de quoi
compenfer les miennes, y trouveront peut-ére affez de bons
articles pour tolérer les mauvais , & , dans les mauvais méme,
affez d'obfervations neuves & vraies , pour valoir la peine
d'éere trides & choifies parmi le refte. Les Mulficiens lifent
peu, & cependant je connois peu d’Arts ou la leGture & la
réflexion foient plus néceflaires. J'ai penfé qu'un Ouvrage
de la forme de celui-ci feroic précifément celui qui leur
convenoit , & que pour le leur rendre auffi profitable qu’il
éroit poflible, il falloit moins y dire ce qu'ils favent, que ce
qu'ils auroient befoin d’apprendre.

Si les Manceuvres & les Croque-Notes relevent fouvent
ici des erreurs, jefpére que les vrais Artiftes & les hommes
de génie y trouveront des vues utiles dont ils fauront bien
tirer parti. Les meilleurs Livres font ceux que le Vulgaire
décrie , & dont les gens & talent profitent fans en parler.

Aprés avoir expofé les raifons de la médiocrité de I'Ou-
vrage & celles de l'utilité que jeftime qu’on en peut tirer,
jaurois maintenant & entrer dans le dérail de POuvrage
méme, & donner un précis du plan que je me fuis tracé &
de la maniére dont j'ai taché de le fuivre. Mais a mefure que
les ides qui s’y rapportent fe font effacées de mon efpric,
le plan fur lequel je les arrangeois s’eft de méme effacé de
ma mémoire. Mon premier projet ¢toit d’en traiter fi rela-
tivement les articles , d’en lier fi bien les fuites par des ren<
vois, que le tout, avec la commodité d'un Dictionnaire,
efic 'avantage d’'un Traité fuivi ; mais pour exécuter ce
projet, il et fallu me rendre fans ceffe préfentes toutes les
parties de I’Art, & n’en traiter aucune fans me rappeller les
autres; ce que le défaut de reffources & mon gotit attiédi
mront bien-t6t rendu impoffible , & que jeufle eu méme
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bien de la peine a faire , au milieu de mes premiers
guides, & plein de ma premiere ferveur. Livré & moi feul,
nayact plus ni Savans ni Livres 4 confuleer ; forcé, par
conféquent , de traiterchaque article en lui-méme, &, fans
égard a ceux qui s’y rapportoient , pour éviter des lacunes,
jai di faire bien des redites. Mais jai cru que dans un
Livre de Pefpece de celui-ci, c’étoic encore un moindre
mal de commettre des fautes, que de faire des omiffions.

Je me fuis donc attaché fur-tout a bien completer le
Vocabulaire , & non-feulement & n’omettre aucun terme
technique , mais & paffer placode quelquefois les limites de
PArt, que de n'y pas toujours arteindre : & cela m'a mis
dans la néceflité de parfemer fouvent ce Dictionnaire de
mots Italiens & de mots Grecs; les uns tellement confa-
crés par Pufage, qu'il faut les entendre méme dans la pra-
tique; les autres, adoptés de méme par les Savans, & aux-
quels, v la défuétude de ce quils expriment , on n’a
pas donné de fynonymes en Francois. J'ai tiché, cepen-
dant, de me renfermerdans ma régle, & d'éviter 'excés de
Broffard, qui, donnant un Di&ionnaire Francois, en fait
1e Vocabulaire tout Jtalien, & l'enfle de mots abfolument
étrangers A 'Are qu’il traite. Car, qui s'imaginera jamais que
la Vierge , les ZApbires , la Meffe , les Mores , foient des
termes de Mufique , parce qu’il y a des Mufiques relatives
a ce qu'ils expriment; que ces autres mots, Page, Feuilles,
Qtarre , Cing , Gofier y Raifon , Déji, foient auili des
termes techniques , parce qu'on s’en fert quelquefois en par-
lant de IArt?

Quant aux parties qui tiennent a I'Art fans lui étre effen-
cielles , & qui ne font pas abfolument néceffaires a I'in-
telligence du refte , jai évité, autant que j'ai pi, d'y en-
trer. Telle eft celle des Inftrumens de Mufique , partie
vafte & qui rempliroit feule un Diftionnaire , fur-tour par
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rapport aux Inftrumens des Anciens. M. Diderot sétoit
C,hﬂrgé de cette partie dans I'Encyclopédie , & comme elle
nentroit pas dans mon premier plan , je n'ai eu garde de I'y
ajoticer dans la fuite , aprés avoir fi bien fenti la difficulté
d'exécuter ce plan tel qu'il étoit.

J'ai craieé la partie Harmonique dans le fyftéme de 1a Baffe<
fondamentale,, quoique ce fyfleme , imparfaic & défeftueux
a tane d’égards , ne foit point, felon moi, celui de la Na-
ture & de la vérité , & qu'il en réfulte un rempliffage fourd
& confus , piaeér quune bonne Harmonie. Mais c’eft un
fyfitme , enfin ; ceft le premier , & c’éeoit le feul jufqu'a
celui de M. Tartini , ot Pon aic lié, par des principes , ces
multicudes de régles ifolées qui fembloient toutes arbicraires,
€& qui faifoient, de 1'Arc Harmonique, une étude de mé-
moire placée que de raifonnemert. Le fyfiéme de M. Tartini,
quoique meilleur, 4 mon avis , n*étant pas encore auffi gé-
néralement connu, & n’ayant pas, du moins en France, la
méme autorité que ceiui de M. Rameau, n’a pas du lui érre
fubfticué dans un Livre deftiné principalement pour la
Nation Francoife. Je me fuis donc contenté d’expofer de
mon mieux les principes de ce fyfieme dans un arricle de
mon Di&lionnaire ; & du refte, yai cru devoir cette défé-
rence 2 la Nation pour laquelle jécrivois, de préférer fon
fentiment au mien fur le fond de la dotrine Harmonique,
Je n’ai pas da cependant m’abftenir , dans I'occafion, des
objections néceflaires a lintelligence des articles que ja-
vois a traiter; c'etic écé facrifier Putilité du Livre au pré-
jugé des Le&eurs; c'eht éié flatter fans inftruire , & chans
ger la déférence en licheté.

Jexhorte les Artifles & les Amateurs de lire ce Livre
fans défiance, & de le juger avec autant d’impartialité que
jen ai mis & P'écrire. Je les prie de confidérer que ne pro-
feflanct pas, je n'ai dautre intérérici que celui de I'Are, &

quand jen aurois, je devrois naturellement appuyer en fa-
veur
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veur de la Mufique Francoife , ol je puis tenir une place,
contre ['Iralienne ot je ne puis étre rien. Mais cherchant
fincerement le progres d'un Arc que jaimois paflionnément,
mon plaifir a fait taire ma vanité. Les premiéres habitudes
m’ont longtems attaché 3 la Mufique Francoife , & jen
érois enthoufiafte ouvertement. Des comparaifons attentives
& impartiales m’ont entrainé vers la Mufique Italienne, &
je m’y fuis livré avec la méme bonne-foi. Si quelquefois
j'ai plaifanté , c’étoit pour répondre aux autres fur leur pro-
pre ton ; mais je n’ai pas, comme eux, donné des bons-
mots pour toute preuve , & je n'ai plaifanté quaprés avoir
raifonné. Maintenant que les malheurs & les maux m’ont
enfin détaché d’un goiic qui n’avoit pris fur moi que trop
d’empire , je perfifte , par le feul amour de la vérité, dans
les jugemens que le feul amour de I’Arc m’avoit fait porcer.
Mais, dans un Ouvrage comme celui-ci, confacré i la
Mufique en général, je n’en connois qu’une , qui n’étant
d’aucun pays, eft celle de tous; & je n’y fuis jamais entré
dans la querelle des deux Mulfiques, que quand il s'eft agi
d’éclaircir quelque point important au progrés commun. J'ai
faic bien des fautes , fans doute ; mais je fuis affiiré que la par-
tialité ne m’en a pas fait commettre une feule. Si elle m’en
fait imputer 3 tore par les Le&eurs, qu’y puis-je faire? Ce font
euxalors qui ne veulent pas que mon Livre leur foit bon.

Sil'on a vu, dans d’autres Ouvrages, quelques articles peu
importans qui font aufli dans celui-ci, ceux qui pourront faire
cette remarque , voudront bien fe rappeller que , d¢s 'année
1750, le manufcric eft forti de mes mains fans que je fache
ce qu'il eft devenu depuis ce tems-13. Je n’accufe perfonne
d’avoir pris mes articles ; mais il n’eft pas jufte que d’autres
m’accufent d’avoir pris les leurs.

A Motiers-Travers le 20 Décembre 1764.
b



AVERTISSEMENT.

OU AND lefpéce grammaticale des mots pouvoit em-
barraffer quelque Lecteur, on I'a défignée par les abbré-
" viations ufitées. V. n. verbe neutre. [ m. fubftantif maf-
culin, &c. On ne s'eft pas alfervi i cette fpécification pour
chaque article , parce que ce n’eft pas ici un Dictionnaire
de Langue. On a pris un foin plus néceflaire pour des
mots qui ont plufieurs fens, en les diftinguant par une
lettre majufcule quand on les prend dans le fens tech-
nique , & par une petite lettre quand on les prend dans
le fens du difcours. Ainfi, ces mots : air & Air, mefure
& Mefure | note & Note, tems & Tems , portee & Portee,s
ne font jamais équivoques, & le fens en eft toujours dé-
terminé par la mani¢re de les écrire. Quelques autres fone
plus embarraffans , comme Ton , qui a dans PArc deux
acceptions toutes différentes. On a pris le parti de I'écrire
en italique pour diftinguerun Intervalle , & en romain
pour défigner une Modulation. Au moyen de cette pré-
caution , la phrafe fuivante, par exemple, n'a plus rien
d’¢quivoque.

» Dans les Tons majeurs , I'Intervalle de la Tonique
» a la Médiance eft compofé d'un Tor majeur & dun
» Tor mineur.
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NB. Les fautes d’impreffion font inévitables dans un Livre comme
celui-ci imprimé loin des yeux de I'Auteur, & fur une matiére que
les Correcteurs ne font pas obligés d’entendre. Cependant un Di&ion-
naire de Science ou d’Art , fait pour étre fouvent repris & feuilleté,
eft la forte de Livre o I'exa&itude importe le plus. Si ceux qui vous
dront confulter quelquefois celui-ci ne commencent par faire les cor-
rections indiquées par I'Errata , qu'ils ne sen prennent enfuite qu’s
eux mémes ¢'ils trouvent fouvent des contre-fens, & méme des ar-
ticles inintelligibles.

Page 27 , ligne 19. AFFECTUOSO, lifey AFFETTUOSO.

Pag.29, l. 11, apréslemot PASSEPIED, gjodrez &ec.

Pag. 32, I.7 en remontant, Nom, lifez Nome

Pag. 39, L. 2. ils meuront plus, lifez ils mettront , avec plus

Pag. 64,1. 13, & defcend, lif. ou defcend

Pag. 96, 1. 12, de meilleurs, lif. des meilleurs,

Pag. 98, 1. 10, parfaite , & linterrompue, tranfporeez la virgule aprés

le dernier mot. -

Pag. 105 ,1.7 , en remontant, bteg la virgule,

Pag, 125 , 1. 6, en remontant , par la netteté, lif. 4 la netteté ,

Pag. 156, 1.13 , en remontant, toutes Confonnances, lif. toutes les

Confonnances ,

Pag. 223,1. 10, Chiar’ofcuro, lif: Chiaro-fcuro.

Méme page , lig. 12 renfoncer, lif. renforcer.

Pag. 230, L. 2, en remontant’, ce Génie, lif. le Génie,

Pag. 232.1, 12, en remontant , donc, lif. dont

Pag. 254, L. 10, en remontant , qui fe font, lif. qui le font

Pag. 315, 1. 4, courila, lif. courir la

Pag. 331,1. 9, en remontant , au-deflous, lif. au-deflus.

Pag. 334, 1. 20. Ces deux chiffres 7 & 3 doivent étre croifés en fens con=
traire ; Ceft-a-dire que la lignequi les croife doit, du haur &
gauche, paffer d la droite en defcendant. Il faudroir deux
poingons exprés pour cela.

Pag. 340, 1. 2, en remontant , pénultidme terme , 3 Uif. 1.,



Pag. 349, ligne premidre, partie, lif. parti.
Pag. 376, 1. 2, en remontant; itez le poine € virgule aprés le mot phrafe ,
& mettez une virgule aprés le mot accent
Pag. 377, L. 6,en remontant , une fambe, lif; un lambe.
Méme page, ligne fuivante, eft, lif. en
Pag. 381,1. 6, pour enrichir, lif pour en enrichir
Méme page, l. 9, en remontant, le méme, lif. la méme.
Pag. 385, L. 17,4 celle qui, dreza
Pag. 397,16 & 7, en remontant, mesteg fur la virgule qui eft aprés
mots le point qui eft detrop fur celle qui eft aprds fimple ,
Pag. 402, 1. 10, en remontant a, dreg Paccens.
Pag. 403, 1. 7, en remontant, majeur, lif. mineur.
Méme page , derniére ligne, a paflé a, dtez l'accent du premier a.
Pag. 408, L. 1, ces dernicres, Lf. ces derniers,
Meéme page , lig. 22, intinies , ajoiie une virgule.
Pag. 412, 1 5, Devin de Village, lif. Devin du Village.
Méme page, lig. 1.4, en remontant , rejetté, lif. rejettez.
Pag. 417, derniére ligne, de Pexpérience, effacey de.
Pag. 433, 1.3, a dautres , dtey laccent de la
Pag. 444, . 3, en remontant, yllabe , lif. fyllabe.
Pag. 448,1.3, 12 Corde fe fende, lif la Cloche fe fende.
Pag. 474, 1.6, en remontant, effacey méme.
Fag. 508, 1.9, en remontant , lifez &, tout le refte égal ,une &c.
Pag. 532, . 11, en yemontant, Corde a jouer , lif; Corde a jour,
Pag. 534, L 13, en remonzant, agréables, lif. agréable,
Pag. 535, 1.7, enremonzant, dont deux nombres, lif. dont deux Cordes.
A la fignature de UApprobation, au lieede CLAIRAUD, lifeg
CLAIRAUT.
Planche F, a UAir noté en chiffves, derniere ligne, 4 la Baffe, fepridme
mefure, g lifez 4.
Pl L.Fig. 5. feconde Portee, ajoiitez un Dilfe a la derniére Note.
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MUSIQU.E

A.

o dg) mi la, A la mi re, ou fimplement A. fixieme fon de la
Gamme diatonique & naturelle, lequel s’appelle autrement la,
{ Voyez GAMME.)

A battuta. ( Voyez MESURE.)

A Livre ouvert, ou A Pouverture du Livre. ( Voyez LivrE.)

A Tempo. (Voyez MESURE. )

ACADEMIE pe MUSIQUE. Ceft ainfi quon appelloit au-
trefois en France, & qu'on appelle encore en Italie, une affemblée
de Mulficiens ou d’Amateurs , a laquelle les Francois ont depuis donné
le nom de Concerr. ( Voyez CONCERT.)

ACADEMIE ROYALE pr MUSIQUE. Ceft le titre que
porte encore aujourdhui POpéra de Paris. Je ne dirai rien ici de
cet érabliffement célebre , finon que de toutes les Académies du
Royaume & du Monde c’eft affiirément celle qui fait le plus de bruit.
(Voyez OpEra.)

ACCENT. On appeiie ainfi , felon iaccepiion la plus générale ,
toute modification de la voix parlante , dans la durée, ou dans le
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ton des fyllabes & des mots dont le difcours eft compofé; ce qui
montre un rapport trés-exact entre les deux ufages des Azcens & les
deux parties de la Mélodie, favoir le Rhythme & I'Tntonation. 4c-
centus , dit le Grammairien Sergius dans Donat, quafi ad cantuse Ilya
autant d’Accens différens qu'il y a de mani¢res de modifier ainfi la
voix ; & il y a autant de genres d’Accens qu'il y a de caufes générales
de ces modifications.

On diftingue trois de ces genres dans le fimple difcours 5 fa-
voir : I'4ecent grammatical qui renferme la regle des Accens pro-
prement dits, par lefquels le fon des fyllabes eft grave ou aigu, &
celle de la quantité, par laquelle chaque fyllabe eft bréve ou longue :
Y Accent logique ou rationel, que plufieurs confondent mal-a-propos
avec le précédent; cette feconde forte d’Aecent, indiquant le rap-
port, la connexion plus ou moins grande que les propofitions &
les idées ont entr’elles, fe marque en partie par la ponétuation : enfin
I'Accent pathétique ou oratoire, qui, par diverfes inflexions de voix,
par un ton plus ou moins élevé, par un parler plus vif ou plus lent,
exprime les f{entimens dont celui qui parle eft agité, & les commu-
nique & ceux qui Pécoutent. L’étude de ces divers Aceens & de leurs
effets dans la langue doit étre la grande affaire du Muficien, & Denis
d’Halicarnafle regarde avec raifon PAccent en général comme la fe-
mence de toute Mufique. Aufli devons-nous admettre pour une ma-
xime inconteftable que le plus ou moins & Accent eft la vraie caufe qui
rend les Jangues plus ou moins muficales : car quel feroit le rapport
de la Mufique au difcours , fi les tons de la voix chantante n’imi-
toient les Accens de la parole > D’ott il fuit que, moins une langue a
de pareils Accens , plus la Mélodie y doit étre monotone, languiffante
& fade; & moins qulelle ne cherche dans le bruit & la force des fons
le charme quelle ne peut trouver dans leur variété.

Quaant & PAccent pathétique & oratoire, qui eft objet: le plus im-
médiat de la Mufique imitative du théitre, on ne doit pas oppofer
a la maxime que je viens d’érablir, que tous les hommes étant fujers
aux mémes paflions doivent en avoir également le langage : car autre
chofe eft P Accent univerfel de la Nature qui arrache a tout homme
des cris inarticulés , & autre chofle PAccent de la langue, qui engendre
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la Mélodie particuliére & une Nation. La feule différence du plus ou
moins d’imagination & de fenfibilité qu’on remarque d’un peuple &
Pautre en doit introduire une infinie dans I'idiome accentué, fi jofe
parler ainfi. L’Allemand, par exemple , haufle également & forte-
ment la voix dans la colére; il crie toujours fur le méme ton : I'Tta-
lien , que mille mouvemens divers agitent rapidement & fucceflive-
ment dans le méme cas, modifie fa voix de mille maniéres. Le méme
fond de paflion regne dans fon ame : mais quelle variété d’expreflions
dans fes Accens & dans fon langage! Or c’eft & cette feule variété, quand
le Muficien fait Pimiter, qu'il doit Iénergic & la grace de fon chant.

Matheureufement tous ces Accens divers , qui Saccordent parfaite-
ment dans la bouche de ’Orateur, ne font pas {i faciles @ concilier fous
la plume du Muficien déja fi géné par les regles particulicres de fon
Art. On ne peut douter que la Mufique la plus parfaite ou du moins
la plus expreflive, ne foit celle ou tous les Accens font le plus exac-
tement obfervés ; mais ce qui rend ce concouss fi difficile eft que
trop de regles dans cet Art font (ujetres i fe contrarier mutuellement,
& fe contrarient d’autant plus que la langue eft moins muficale ; car
nulle ne Peft parfaitement ; autrement ccux qui s’en fervent chante-
roient au lieu de parler.

Cette extréme difficulté de fuivre a la fois les regles de tous les
Accens oblige donc fouvent le Compofiteur a donner la préférence 3
'une ou i lautre, felon les divers genres de Mufique qu'il traite. Ainfi
les airs de Danfe exigent furtout un Accent rhythmique & cadencé,
dont en chaque Nation le carattere eft déterminé par la langue. L>Ac-
cent grammatical doit étre le premier confulté dans le Récitatif, pour
rendre plus fenfible Particulation des mots, fujette 2 fe perdre par la
rapidité du débit, dans la refonnance harmonique : niais ' 4ecent pafl-
fionné Pemporte a fon tour dans les Airs dramatiques ; & tous deux y
font fubordonnés , furtout dans la Symphonie, & une troifieme forte
&’ Accent , qu’on pourroit appeller mufical , & qui eft en quelque forte
déterminé par V'efpéce de Mélodie que le Muficien veut approprier aux
paroles.

En effet le premier & principal objet de toute Mufique eft de plaire
a Yoreille; ainfi tout Air doit avoir un chant agréable : voila la premicre
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loi, quil n'eft jamais permis d’enfreindre. L'on doit donc premiere~
ment confulter la Mélodie & P Accent mufical dans le detlein d’un Air
quelconque. Enfuite, ¢'il eft queftion d'un chant dramatique & imi-
tatif, il faur chercher I'Accent pathétique qui donne au fentiment fon
expreflion , & 'Accent rationel par lequel le Muficien rend avec
juftefe les idées du Poéte; car pour infpirer aux autres la chaleur dont
nous fommes animés en leur parlant, il faut leur faire entendre ce
que nous difons. L’Accent grammatical eft néceilaire par la méme rai-
fon ; & certe regle, pour étre ici la derniere en ordre, n'eft pas moins
indifpenfable que les deux précédentes, puifque le fens des propofi-
tions & des phrales dépend abfolument de celui des mots : mais le
Muficien qui fait fa langue a rarement befoin de fonger & cet Accent;
il ne fauroic chanter fon Air fans sappercevoir s'il parle bien ou mal,
& il lui {uffic de favoir qu'il doit toujours bien parler. Heureux, tou-
tefois, quand une Mélodie fiéxible & coulante ne ceffe jamais de
fe préter @ ce qulexige la langue ! Les Muficiens Francois ont en par-
ticulier des fecours qui rendent fur ce point leurs erreurs impardon-
nables, & furtout le traité de la Profodie Frangoife de M. PAbbé
d’Oliver , qu'ils devroient tous confulter. Ceux qui feront en état de
s'élever plus haut pourront étudier la Grammaire de Port-royal & les
favantes notes du Philofophe qui 'a commentée. Alors en appuyant
I'ufage fur les regles & les regles fur les principes, ils feront toujours
firs de ce "quils doivent faire dans Pemploi de I'Accent grammatical
de toute efpece.

Quant aux deux autres fortes &’ Accens , on peut moins les réduire en
regles, & la pratique en demande moins d’étude & plus de talent. On
ne trouve point de fang-froid le langage des paflions, & ceft une
vérité rebarttue qu'il faut étre ému f{oi-méme pour émouvoir les autres.
Rien ne peut donc fuppléer dans la recherche de Accenr pathétique
3 ce génie qui réveille & volonzé rous les fentimens, & il n’y a d’autre
Art en cette partie que d’allumer en fon propre ceeur le feu quon
veut porter dans celui des autres. ( Voyez GExik. ) Eft-il queftion de
PAccent rationel : I'Art a tout aufli peu de prife pour le faifir , par
la raifon qu’on n’apprend point & entendre a des fourds. Il faut avouer
aufli que cer Ascenr eft moins que les autres du reflorr de la Mufique,
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parce qu'elte eft bien plus le langage des fens que celui de Pefprit.
Donnez donc au Muficien beaucoup d’images ou de fentimens & peu
de fimples idées a rendre : car il 0’y a que les paffions qui chantent ; en~
tendement ne fait que parler.

A CCENT. Sorte d'agrément du Chant Frangois qui fe notoit autre-
fois avec la Mufique , mais que les Maitres de Gofit-du-Chant marquent
aujourd’hui feulement avec du crayon , jufqud ce que les Ecoliers fa-
chent le placer d’eux - mémes. L’Accent ne fe pratique que fur une
fyllabe longue , & fert de paflage d’une Note appuyée a une autre Note
non appuyée , placée fur le méme degré; il confifte en un coup de gofier
qui éleve le fon d’un degré, pour reprendre a l'inftant fur la Note fuivante
le méme fon d’ot I'on eft parti. Plufieurs donnoient le nom de Plainte 3
P Accent. Voyez le figne & Veffer de P Accent , ( Planche B. Figure 13.)

A CCENS. Les Poétes emploient fouvent ce mot au pluriel pour fi-
gnifier le Chant méme, & laccompagnent ordinairement d’une €pi-
thete , comnte doux , tendres, triffes Accens. Alors ce mot reprend exac-
tement le fens de fa racine ; car il vient de canere, cantus, d’ou on
a fait Accentus, comme Concentus.

ACCIDENT. ACCIDENTEL. On appel Acci-
dens ou Signes Accidentels les Bémols, Ditfes ou Béquarres qui fe
trouvent, par accident, dans le courant d’un Air, & qui, par confé-
quent , n’étant pas i la Clef, ne fe rapportent pas au Mode ou Ton:
principal. ( Voyez DiEse, BimoL, ToNn, MobE, CLEF
TRANSPOSEE. ) ’

On appelle aufli Lignes Accidentelles, celles quon ajotité au-deflus
ou au-deffous de la Portée pour placer les Notes qui paffent fon éten-
due. (Voyez LiGNE, PorTEE. )

ACCOULADE. Trait perpendiculaire aux Lignes , tiré a Ia
marge d’une partition , & par lequel on joint enfemble les Portées
de toutes les Parties, Comme toutes ces Parties doivent Sexécuter en
méme tems, on compte les Lignes d'une Partition , non par les Por-
tées , mais par les Accolades, & tout ce qui eft compris fous une Acco-
lade , ne forme qu'une feule Ligne. ¢ Voyez PArTITION. )

ACCOMPAGNATEUR, Celui qui dans un Concert accom~
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pagne de POrgue, da Clavecin, ou de tout autre Inftrument d’ac-
compagnement, { Voyez ACCOMPAGNEMENT. )

11 faut qu'un bon Accompagnareur foir grand Muficien , qu'il fache
i fond PHarmonie, qu'il connoifle bien fon Clavier , qu'il ait Poreille
fenfible, les doigts fouples & le gott fur,

Cleft a P Accompagnateur de donner le ton aux Voix & le mouve-
ment & I'Orcheftre. La premiere de ces fonctions exige qu'il ait tou-
jours fous un doigt lIa Note du Chant pour la refrapper au befoin &
foutenir ou remettre la Voix, quand elle foiblit ou s'égare. La feconde
exige quil marque la Bafle & fon Accompagnement par des coups

- fermes, égaux, dérachés & bien reglés a tous égards, afin de bien faire
fentir la Mefure aux Concertans, fur-tout au commencement des
Airs.

On trouvera dans les trois Articles fuivans les détails qui peuvent
manquer a celui-ci.

ACCOMPAGNEMENT. Ceft I'exécution d’une Harmo-
nie complette & réguliere fur un Inftrument propre a la rendre,
tel que 'Orgue, le Clavecin, le Théorbe, la Guitarre, &c. Nous
prendrons ici le Clavecin pour exemple; d’autant plus qu'il eft prefque
le feul Inftrument qui foir demeuré en ufage pour I’ Accompagnement.

On y a pour guide une des Parties de la Mufique, qui eft ordi-
nairement la Baffe. On touche cette Baffe de la main gauche , & de
la droite 'Harmonie indiquée par la marche de la Baffe, par le chant
des autres Parties qui marchent en m¢me tems, par la Partition qu'on a
devant les yeux, ou par les chiffres qu’on trouve ajoirés i la Baffe.
Les Iraliens méprifent les chiffres ; la Partition méme leur eft peu né-
ceflaire : la promptitude & la finefle de leur oreille y fupplée, & ils ac-
compagnent fort bien fans tour cet appareil. Mais ce n’eft qu’a leur
difpofition naturelle qu’ils font redevables de cetrte facilité, & les autres
Peuples, qui ne font pas nés comme eux pour la Mufique, trouvent a
la pratique de PAccompagnement des obftacles ptrefque infurmontables.
11 faut des huit & dix années pour y réuflic paffablement. Quelles font
donc les caufes qui retardent ainfi avancement des éleves & embar-
raffent fi Jong-tems les Maitres, i la feule difficulté de PArt ne fait

point cela 2
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Il y en a deux principales : Pune dans la maniere de chiffrer les Baffes:
Pautre dans la méthode de V'Accompagnement. Parlons d’abord de la
premiere.

Les Signes dont on fe fert pour chiffier les Baffes font en trop
grand nombre : il y a {i peu d’Accords fondamentaux ! Pourquoi faut-
il tant de chiffres pour les exprimer 2 Ces mémes Signes font équi-
voques , obfcurs, infuffifans. Par exemple, ils ne déterminent prefque
jamais Pefpece des Intervalles qu'ils expriment, ou, qui pis eft, ils
en indiquent d’une autre efpece. On barre les uns pour marquer des
Diefes; on en barre d'autres pour marquer des Bémols : les Inter-
valles Majeurs & les Superflus, méme les Diminués s’expriment fou-
vent de la méme maniére : quand les chiffres font doubles , ils font
trop confus ; quand ils font fimples, ils n’offrent prefque jamais que
Iidée d'un feul Intervalle ; de forte qu'on en a toujours plufieurs a fous-
entendre & & déterminer.

Comment remédier 4 ces inconvéniens 2> Faudra-t-il multiplier les
Signes pour tout exprimer? Mais on fe plaint qu'il y en a déja trop.
Faudra-t-il les réduire > On laiffera plus de chofes 3 deviner & Ac-
compagnateur , qui n’eft déja que trop occupé; & dds qu'on fait tant
que d’employer des chiffres , il faut qu'ils puiffent tour dire. Que faire
donc ? Inventer de nouveaux Signes , perfectionner le Doigter , &
faire des Signes & du Doigter deux moyens combinés qui concou-
rent & foulager PAccompagnateur. Cleft ce que M. Rameau a tenté
avec beaucoup de fagacité, dans fa Differtation fur les différentes mé-
thodes d’Accompagnement. Nous expoferons aux mots Chiffres & Doig-
ter les moyens qu'il propofe. Paflons aux méthodes.

Comme Pancienne Mufique n’étoit pas fi compofée que la ndtre,
ni pour le Chant , ni pour Harmonie , & qulil n’y avoit gueres
d'autre Bafle que la fondamentale, tout I'Accompagnement ne confiftoit
quen une fuite d’Accords parfaits , dans lefquels I'Accompagnareur
fubftituoit de tems en tems quelque Sixre 4 la Quinte , felon que Po-
reille le conduifoit : ils n’en favoient pas davantage. Aujourd’hui qu’on
a varié les Modulations , renver(é les Parties , furchargé , peut- étre
gité 'Harmonie par des foules de Diflonnances, on eft contraint de
fuivre d’autres Regles. Campion imagina , dit-on, celle qu'on appells
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Regle de 'O&ave : ( Voyez REGLE DE L’OCTAVE. ) & c’eft par
cette méthode que la pliipare des Maitres enfeignent encore aujourd’hui
' Accompagnement.

Les Accords font déterminés par la Regle de 'O&ave , relative-
ment au rang qu'occupent les Notes de la Baffe , & & la marche qu'elles
fuivent' dans un Ton donné. Ainfi le Ton étant connu, la Note de
fa Baffe-continue aufli connue . le rang de certe Note dans le Ton,
le rang de la Note qui la précéde immédiatement , & le rang de la
Note qui la fuit, on ne fe trompera pas beaucoup , en accompa-
gnant par la Regle de 'OQave, fi le Compofiteur a fuivi 'Harmo-
nie la plus fimple & la plus naturelle ;5 mais Ceft ce quon ne doit
guere attendre de la Mufique daujourd’hui, fi ce n’eft peut-étre en
Ttalie o I'Harmonie paroit fe fimplifier 3 mefure qu'elle s'altere ail-
Jeurs. De plus, le moyen d’avoir toutes ces chofes inceffamment pré-
fentes , & tandis que I'Accompagnateur sen inftruit, que deviennent
les doigts> A peine atteint-on un Accord , quil sen offre un autre,
& le moment de la réflexion eft précifément celui de Pexécution. Il
n’y a qu'une habitude confommée de Mufique, une expérience réflé=
chie, la facilité de lire une ligne de Mufique d’un coup d’ceil, qui
puiflent aider en ce moment. Encore les plus habiles fe trompent-ils
avec ce fecours, Que de fautes ézhappent, durant 'exécution , a I'Ac-
compagnateur le mieux exercé !

Attendra-t-on méme pour accompagner , que Poreille foit formée ;
qu'on fache lire aifément & rapidement toute Mufique ; qu'on puiffe
débrouiller, a livre ouvert, une Partition 2 Mais , en fiit-on 1a , on
auroit encore befoin d’une habitude du Doigter fondée fur d’autres
principes d’Accompagnemen: que ceux quon a donnés jufqua M.
Rameau.

Les Maitres zé1és ont bien fenti I'infuffifance de leurs Regles. Pour
y fuppléer, ils ont eu recours & Pénumération & i la defcription des
Confonnances, dont chaque Diffonnance fe prépare, saccompagne &
fe fauve dans tous les différens cas : détail prodigieux que la multi-
tude des Diffonnances & de leurs combinaifons fait affez fentir, & dant
1a mémoire demeure accablée.

Plufieurs confeillent d'apprendre la Compofition avant de paffer a

U Accompagnement ;
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U'Accompagnement : comme fi Y Accompaonement n’éroit pas la Com-
pofition méme , a Pinvention prés, qu'il faut de plus au Compoli-
teur, C'eft comme fi Pon propofoit de commencer par e faire Ora-
teur pour apprendre & lire. Combien de gens , au conrraire,, veulent
qu'on commence par I’ Accompagnement 3 apprendre la Compofition ? &
cet ordre eft affurément plus raifonnable & plus naturel.

La marche de la Baffe, la Regle de 'O&ave, la mani¢re de pré-
parer & fauver les Diffonnances, la Compolfition en général, tout
cela ne concourt gueres qu’a montrer la {ucceflion d’un Accord a un
autre; de forte qua chaque Accord, nouvel objet, nouveau fujet de
réflexion. Quel travail continuel ! Quand Pefprit fera-t-il affez inf-
truit? Quand VYoreille fera-t-elle aflez exercée, pour que les doigts
ne foient plus arrétés ?

Telles font les difficultés que M. Rameau s'eft propofé d’appla-
nir par fes nouveaux Chiffres, & par fes nouvelles Regles d’Accom-
pagnement.

Je ticherai d’expofer en peu de mots les principes fur lefquels fa mé-
thode eft fondée. s

Il v’y a dans 'Harmonie que des Confonnances & des Diflonnances.
Il n’y a donc que des Accords confonnans & des Accords diffonnans.

Chacun de ces Accords eft fondamentalement divifé par Tierces.
( Ceftle fyftéme de M. Rameau.) L’Accord confonnant eft compofé de
trois Notes , comme , ut mi fol ; & le diffornant de quatre , comme, /ol
i re fa: laiffant & part la fuppofition & la fufpenfion , qui, i la place
des Notes dont elles exigent le retranchement, en introduifent d’an-
tres comme par licence : mais I’ Accompagnement n’en porte toujours que
quatre. ( Voyez SUPPOSITION & SUSPENSION. )

Ou des Accords confonnans fe fuccedent, ou des Accords diffonnans
font fuivis d’autres Accords diffonnans, ou les confonnans & les diffon-
nans font entrelacés.

L’Accord confonnant parfait ne convenant qu'a la Tonique , 1a fuc-
ceflion des Accords confonnans fournit autant de Toniques, & par con-
féquent autant de changemens de Ton.

Les Accords diffonnans fe fuccedent ordinairement dans un méme
Ton, fi les Sons n’y font point altérés, La Diffonnance li¢ le fens har-

B
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monique : un Accordy fait defirer V'autre, & featir quela phrafe n’eft
pas finie. Sile Ton change dans cette fucceflion, ce changement eft
toujours annoncé par un Diéfe ou par un Bémol. Quant i la troifieme
fucceflion, fgavoir I'entrelacement des Accords confonnans & diffonnans,
M. Rameau la réduir i deux cas fculement, & il prononce en général,
qu'un Accord confonnant ne peut étre immédiatement précédé d’aucun
autre Accord diffonnant , que celui de {epti¢me de la Dominante-Toni-
que, ou de celui de Sixte-Quinte de la Sous-Dominante ; excepté dans
la Cadence rompue & dans les fufpenfions; encore prétend-il quw’il n’y a
pas d’exception quantau fond. II me femble que ’Acqord parfait put
encore ctre précédé de I'Accord de Septieme diminuée , & méme de
celui de Sixte fuperflue ; deux Accords originaux , dont le dernier ne fe
renverfe point.

Voild donc trois textures différentes des phrafes harmoniques. 1. Des
Toniques qui (e fuccédent & forment autant de nouvelles Modulations.
2. Des Diffonnances qui {e (uccedent ordinairement dans le méme Ton.
3. Enfin des Confonnances & des Diflonnances qui s'entrelacent , & ot
la Confonnance eft, felon M, Rameau, néceflairement précédée de la
Septicme de la Dominante, ou de la Sixte-Quinte de la Sous-Do-
minante. Quz refte-t-il donc 2 faire pour la facilité de I'Accompagne-
ment , finon d’indiquer & I'’Accompagnateur quelle eft celle de ces tex-
tures qui regne dans ce qu'il accompagne ? Or ceft ce que M. Rameau
veut qu'on exécute avec des carattéres de fon invention.

Un feul Signe peut aifément indiquer le Ton, la Tonique & fon
Accord.

De-la fe tire la connoiffance des Ditfes & des Bémols, qui
doivent entrer dans la compofition des Accords d’une Tonique
une autre, .

La fucceflion fondamentale par Tierces, ou par Quintes, tant en
montant qu'en defcendant, donne la premiere texture des phrafes har-
moniques, toute compofée d’Accords confonnans.

La fucceffion fondamentale par Quintes ou par Tierces, en defcen-
dant donne la feconde texture, compofée d'Accords diffonnans , fa-
voir, des Accords de Septidme; & cette fucceflion donne une Har-
monie defcendante.
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L’Harmonie afcendante eft fournie par une fucceflion dz Quintes
en montant ou de Quartes en defcendant , accompagnées de la Dif-
fonnance propre & cette fucceflion , qui eft la Sixte—ajoutée 5 & ceft
la troifieme texture des phrafes harmoniques. Cette derniere navoic
julquici été obfervée par perfonne , pas méme par M. Bameau , quoi-
quil en ait découvert le principe dans la Cadence qu'il appelle Irré-
guliere. Ainfi, par les Regles ordinaires , PHarmonie qui nait d’ux?e fuc-
ceffion de Diffonnances , defcend toujours , quoique felon les vrais prin-
cipes, & felon la raifon,, elle doive avoir, en montant, une progreflion
tout auffi réguliere qu’en defcendant.

Les Cadences fondamentales donnent la quatridme texture de
phrafes harmoniques, o les Confonnances & les Diffonnances s'en-
trelacent.

Toutes ces textures peuvent étre indiquées par des caractéres fimples,
clairs, peu nombreux , qui puiffent, en méme tems, indiquer, quand
il le faut , la Diffonnance en général ; car I'efpece en eft toujours dé-
terminée par la texture méme. On commence par sexercer fur ces
textures prifes féparément ; puis on les faic fuccéder les unes aux antres
fur chaque Ton & fur chaque Mode fucceffivement,

Avec ces précautions, M. Rameau prétend qu'on apprend plus
d’Accompagnement en fix mois qu'on n’en apprenoit auparavant en
fix ans, & il a Pexpérience pour lui. ( Voyez CHIFFREs &
DoiGgTER.)

A Pégard de la maniere d’accompagner avec intelligence, comme
elle dépend plus de Pufage & du gotit que des regles quon en peut
donner, je me contenterai de faire ici quelques obfervations générales
que ne doit ignorer aucun Accompagnateur.

I.  Quoique dans les Principes de M. Rameau, l'on doive toucher
tous les Sons de chaque Accord, il faut bien fe garder de prendre
toujours cette Regle & la lettre. Il y a des Accords qui feroient in-
fupportables avec tout ce rempliffage. Dans la plipart des Accords
diffonnans, fur-tout dans les Accords par fuppofition , il y a quelque
Son a retrancher pour en diminuer la dureté : ce Son eft quelquefois
la Septieme , quelquefois la Quinte ; quelquefois Pure & Pautre fe re-
tranchent. On retranche encore aflez fouvent la Quin};e._ou IO&ave

1
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de la Baffe dans les Accords diffonnans . pour éviter des Octaves ou des
Quintes de fuite qui peuvent faire un mauvais effer, fur-tour aux extré-
mités. Par la méme raifon, quand la Note fenfible eft dans la Bafle, on ne
la met pas dans I’ Accompagnement , & T'on double, au lieu de cela, la
Tierce ou la Sixte, de la main droite. On doit éviter aufli les Iitervalles
de Seconde , & d’avoir deux doigts joints; car cela fait une Diflonnance
fort dure, qu'il faur garder pour quelques occafions ot Pexpreflion la de-
wande. En général on doit penfer, en accompagnant, que quaud M. Ra-
meau veut qu'on rempliffe rous les Accords, il a bien plus d’égardala
mécanique des doigts & & fon fyftéme particulier d’Accompagnement
qu’a la pureté de I Harmonie. Au lieu du bruit confus que fait un pa-
reil Accompagnemere, il faut chercher i le rendre agréable & fonore,
& faire qu'il nourrifle & renforce la Bafle, au lieu de la couvrir &
de 'éroutler.

Que {i Pon demande comment ce retranchement de Sons s'ac-
corde avec la détinition de I'Accompagnemen: par une Iarmonic
complette, je réponds que ces retranchemens ne fone, dans le vrai, quhy-
pothétiques & feulement dans le Syftéme de M. Rameau ; que, fuivant la
Nature , ces Accords, en apparence ainfi mutilés . ne font pas moins
complets que les autres, puifque les Sons qu'on y fuppofe ici re-
tranchés les rendroient choquans & fouvent infupportables ; qu'en
effer les Accords diifonnans ne font point remplis dans le fyftéme
de M. Tartini comme dans celui de M. Rameau, que par confé-
quent des Accords défectueux dans celui-ci font complets dans Pautre ;
quenfin le bon golt dans exécution demandant quon s'écarte fou-
vent de la regle générale, & I'Accompagnement le plus régulier n’é-
tant pas toujours le plus agréable, la définition doit dire la regle, &
T'ufage apprendre quand on s'en doit écarter.

II. On doit toujours proportionner le bruit de I"dccompagnement
au caractere de la Mufique & a celui des Inftrumens ou des Voix.
que Pon doit accompagner. Ainft dans un Cheeur on frappe de
la main droite les Accords pleins ; de la gauche on redouble 'Oc-
tave ou la Quinte ; quelquelois tout PAccord. On en doit faire
aurant dans le Récitatif Italien ; car les fons de la Bafle n'y éuant
pas fourenus ne doivent ¢ fiire entendre qulavec toute leur Har-



ACLG 13

J
monie, & de manidre & rappeller fortement & pour longtems Iidée
de la Modulation. Au contraire, dans un Air lent & doux, quand
on wa quune voix foible ou un feul Inftrument & accompagner, on
retranche des Sons , on arpége doucement, on prend le petit Cla-
vier. En un mot, on a toujours attention que I’ Accompagnement , qui
neft fait que pour foutenir & embellir le Chant, ne le gite & ne le cou-
vre pas.

III. Quand on frappe les mémes touches pour prolonger le Son
dans une Note longue ou une Tenue , que ce foit plitét au com-
mencement de la Mefure ou du Tems fort, que dans un autre moment
@n ne doit rebattre qu’en marquant bien la Mefure. Dans le Récitatif
Tcalien, quelque durée que puifle avoir une Note de Baffe, il ne faut
jamais la frapper quune fois & fortement avec tout fon Accord; on
refrappe feulement 'Accord quand il change {ur la méme Note : mais
quand un Accompagnement de Violons regne fur le Récitarif , alors il
faut foutenir la Bafle & en arpéger PAccord.

IV. Quand on accompagne de la Mufique vocale , on doit par
P Accompagnement foutenir la Voix ; la guider, lui donner le Ton &
toutes les rentrées, & Iy remettre quand elle détonne : PAccompa-
gnateur ayant toujours le Chant fous les yeux & IHarmonie préfente
3 Pefprit, eft chargé fpécialement d’empécher que la Voix ne s’égare.
(Voyez ACCOMPAGNATEUR.)  °

V. Cn ne doit pas accompagner de la méme maniére la Mufique Ita-
lienne & la Frangoife. Dans celle-ci, il faut foutenir les Sons, les ar-
péger gracieufement & continuellement de bas en haut, remplir tou-
jours PHarmonie , autant qu’il fe peut; jouer proprement la Bafle ; en
un mot , fe préter i tout ce qu'exige le genre. Au contraire, en ac-
compagnant de P'ltalien, il fane frapper fimplement & détacher les
Notes de la Bafle ; n’y faire ni Trills ni Agrémens, lui conferver
la marche égale & fimple qui lui convient 3 I'Accompagnement doic
ére plein, fec & fans arpéger, excepté le cas dont ai parlé numéro 3 .
& quelques Tenues ou Points-d’Orgue. On y peut , fans {ciupule , re-
trancher des Sons : mais alors il faut bien choifir ceux qu'on fait en~
tendre ; en forte qu'ils fe fondent dans 'Harmonie & fe marient bien
avec la Voix. Les Italiens ne veulent pas quon entende rien dans
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I’ Accompagnement , ni dans la Bafle , qui puiffe diftraire un moment I'o-
reille du Chant, & leurs Accompagnemens font toujours dirigés fur ce
principe, que le plaifir & Pattention s'évaporent en fe partageant.

VI. Quoique I'dccompagnemenz de 'Orgue foit le méme que celuidu
Clavecin, le gout en eft tres-différent. Comme les Sons de 'Orgue font
foutenus, la marche en doit étre plus lide & moins fautillante : il faut le~
ver la main entiere le moins qu’il fe peut ; gliffer les doigts d’une touche
a Pautre, fans Gter ceux qui, dans la place ou ils font, peuvent fervir 2
I’Accord ot Pon paffe. Rien n’eft fi d&agréable que d’entendre hacher
fur POrgue cette efpece d’Accompagnement fec, arpégé, qu'on eft forcé
de pratiquer fur le Clavecin. ( Voyez le mot DorGTER. ) En général
P’Orgue , cet Inftrument fi fonore & {i majeftueux, ne s’aflocie avec au-
cun autre, & ne fait qu’un mauvais effet dans I’ dccompagnement , {i ce n’eft
tout au plus pour fortifier les Rippienes & les Cheeurs.

M. Rameau, dans fes Erreurs fur la Mufique, vient d’établir ou du
moins d’avancer un nouveau Principe , dont il me cenfure fort de n’avoir
pas parlé dans PEncyclopédie; favoir , que 'Accompagnement repre-
Jente le Corps Sorore. Comme j'examine ce Principe dans un autre écrit,
je me difpenferai d’en parler dans cet article qui n’eft déja que trop
long. Mes difputes avec M. Rameau font les chofes du monde les plus
inutiles au progres de I’Are, & par conféquent au but de ce Di&ionnaire.

ACCOMPAGNEMENT,; eft encore toute Partie de Bafle ou
d’autre Inftrument, qui eft compofée fous un Chant pour y faire Har-
monie. Ainfi un Solo de Violon s’accompagne du Violoncelle ou du Cla-
vecin, & un Accompagnement de Flite fe marie fort bien avec la
voix. L’Harmonie de I'4ccompagnement ajotite a I'agrément du Chant
en rendant les Sons plus firs, leur effec plus doux, la Modulation plus
fenfible , & portant a Poreille un témoignage de juftefle quila flatre.
1l y a méme, par rapport aux Voix, une forte raifon de les faire toujours
accompagner de quelque Inftrument, foit en Partie, foit a 'Uniffon.
Car, quoique pluficurs prétendent qu'en chantant la Voix fe modifie na-
turellement felon les loix du tempérament, ( voyez TEMPF’.RAMENT.)
cependant Pexpérience nous dit que les Voix les plus juftes & les mieux
exercées ont bien de la peine & fe maintenir longtems dans la juftefle
du Ton, quand rien neles y foutient. A force de chanter on monte
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ou Pon defcend infenfiblement, & il eft trés-rare qu'on fe trouve exac-
tement en finiffant dans fe Ton d'oti on étoit parti. Ceft pour em-
pécher ces variations que 'Harmonie d'un Inftrument eft employée ;
elle maintient la Voix dans le méme Diapafon , ou P’y rappelle auffi-tét,
quand elle s’égare. La Bafle eft de toutes les Parties la plus propre 3
¥ Accompagnement, celle qui foutient le mieux la Voix, & fatisfait le
plus Poreifle; parce qu'il n’y en a point dont les vibrations foient fi
fortes, {i déterminantes, ni qui laiffe moins d’équivoque dans le juge-
ment de I'Harmonie fondamentale.

ACCOMPAGNER,w. a. &n. Celten général jouer les Partiesd’Ac-
compagnement dans Vexécution d’un morceau de Mufique ; ceft
plus particulidrement , fur un Inftrument convenable , frapper avec
chaque Note de la Baffe les Accords qu'elle doit porter, & qui s'ap-
pellent PAccompagnement. Jai fuffifamment expliqué dans les précé-
dens articles en quoi confifte cet Accompagnement. J’ajoliterai feule-
ment que ce mot méme avertit celui qui accompagne dans un concert
qu’il n’eft chargé que d’une partie accefloire , qw'il ne doit Sattacher qu'a
en faire valoir d’autres, que fi-tét qu'il a la moindre prétention pour
lui-méme, il gite Pexécution & impatiente a la fois les Concertans &
les Auditeurs; plus il croit fe faire admirer, plusil fe rend ridicule, &
fitdt qu'h force de bruit ou d’ornemens déplacés , il détourne 3 foi Pat-
tention diie 2 la partie principale , tout ce qu’il montre de talent &
d’exécation , montre 3 la fois {a vanité & fon mauvais gott. Pour 4c-
compagner avec intelligence & avec applaudiffement, il ne faut fonger
qu'a foutenir & faire valoir les Parties effentielles, & cleft exécurer
fort habilement la fienne que d’en faire fentir Veffet fans la laiffer re-
marquer.

ACCORD, /. m. Union de deux ou plufieurs Sons rendus 3 la fois, &
formant enfemble un tout harmonique.

L'Harmonie naturelle produite par la Réfonnance d’un Cerps fonore
eft compofée de trois'Sons différens , fans compter leurs O&aves;; lef.
quels forment entre eux VAccord le plus agréable & le plus parfait
que l'on puifle enrendre : d’oti on Vappelle par excellence Accord par-
fait. Ainfi pour rendre complette I'Harmonie , il faut que chaque Ac-~
cord foit au moins compofé de trois Sons. Auffi les Muficiens trou-
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vent-ils dans le Trio la perfection harmonique , foit parce qu'ils y em=
ploient les Accords en entier , foit parce que dans les occafions ot ils
ne les emploient pas en entier, ils ont lart de donner le change a I'o-
reille , & de lui perfuader le contraire , en lui préfentant les Sons prin-
cipaux des Accords, de mani¢re & lui faire oublier les autres. ( Voyez
Trro. ) Cependant, PO&ave du Son principal produifant de no iveaux
rapports& de nouvelles Confonnances par lescomplémens des Intervalles,
(voyez COMPLEMENT.) on ajolte ordinairement cette Octave pour
avoir l'enfemble de toutes les Confonnances dans un méms Accord.
(Voyez ConsonNANCE.) De plus, 'addition de la Diffonnance, (voyez
DissoNNANCE. ) produifant un quatriéme Son ajolieé a I’ Accord par-
fait, Ceft une aéceflité, {iPon veut remplir PAccord , davoir une qua-
tricme Partie pour exprimer cette Diffonnance. Ainfi la fuite des Accords
ne peut ¢tre complette & liée qu’au moyen de quatre Parties.

On divile les Accords en parfaits & imparfaits. L2 Accord parfait eft
celui-dont nous venons de parler , lequel eft compofé du Son fon-
damental au grave, defa Tierce, decfa Quinte, & de fon Ocave; il
fe fubdivife en Majeur ou Mineur, felon I'efpéce de fa Tierce. ( Voyez
Maseur , MINEUR.) Quelques Auteurs donnent auffi le nom de par-
faits a tous les Accords , méme Diffonnans , dont le Son fondamental
eft au grave. Les Accords imparfaits {font ceux ou regne la Sixte au lieu
de la Quinte, & en général tous cevx ou le Son grave n’eft pas le fon-
damental. Cesdénominations , qui ont été données avant que l'on conniic
la Baffe fondamentale, font fort mal appliquées : celles d’Accords di-
rects ou renverfés font beaucoup plus convenables dans le méme fens,
(Voyez RENVERSEMENT.)

Les Accords fe divifent encore en Confonnans & Diilonnans. Les
Accords Confonnans font P Accord parfait & fes dérivés : tout aurre Ac-
cord eft Diffonnant. Je vais donner une Table des uzs & des autres L
felon le fyftéme de M, Rameau,

TABLE
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T A B L E

De tous les Accords recus dans 'Harmonie.

ACCORDS FONDAMENTAUX.
ACCORD PARFAIT ET SES DERIVES.

Le Son fondamental, Sa Tierce , au grave. Sa Quinte, au grave.

au grave.

® 0o

VoYe

(00103

Accord Patfait. Accord de Sixte. Accord de Sixte-Quarte.

Cet Accord conftitue le Ton, & ne fe fait que fur la Tonique: fa
Tierce peut étre Majeure ou Mineure, & Ceft elle qui corftitue ie Mode.

ACCORD SENSIBLE OU DOMINANT, ET SES DERIVES.

Le Son fondamental , Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Septieme ,
au grave. au grave. au grave. au grave,
o
A% I
o\ ).
8 8
; 8
o (@) (@) Mu;
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De Fauffe-Quinte. De Petite-Sixte  De Triton,

majeure.

Accord Senfible.

Aucun des Sons de cet decord ne peut s'altérer.



18 A C C.
ACCORD DE SEPTIEME ET SES DERIVES.

Le Son fondamental, Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Septi¢me,
au grave, au grave. au grave. au grave.

S0

Oq)()

000D

Q|oj0[0

Accord de Septicme.  De Grande-Sixte. De Petite-Sixte  De Seconde.

mineure.

La Tierce, la Quinte, & la Septiéme peuvent saltérer dans cet
Accord, ”

ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE ET SES DERIVES.

Le Son fondamental, Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Septiéme,
au grave. au grave. au grave, au grave.
()
7 ' k[V 1WA pe)
o g #g 23 2)
TR 2 e e
x b= 7
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Accord de Septi¢éme De Sixte majeure  De Tierce mineure De Seconde
diminuée. & Fauffe-Quinte. & Triton. (uperflue.

Aucun des Sons de cet Accord ne peut s'altérer,

ACCORD DE SIXTE AJOUTEE ET SES DERIVES.

Le Son fondamental , Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Sixte,
au grav:A au gravc. au gl’aVCA au gl’ZVC.
(%)
Q) (@)
(®) [®) Q
¢ 2 (@4 (@)
g x 7
= 5=
Accord de Sixte De Petite-Sixte De Seconde De Sepuéme

ajolitée. ajolitce. ajotitée. ajousee,
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Je joins ici par-tout le mot ajoiteé pour diftinguer cet Aecord & fes
renverfés des produétions femblables de PAccord de Septicme.

Ce dernier renverfement de Septieme ajotitée n'eft pas admis par M.
Rameau , parce que ce renverfement forme un Aecord de Seprieme, &
que PAccord de Septieme eftfondamental. Cette raifon paroit peu folide.
11 ne faudroit donc pas non plus admettre la Grande-Sixte comme un
renverfement ; puifque dans les propres principes de M. Rameau ce
méme Aecord eft fouvent fondamental. Mais la pratique des plus grands
Muficiens, & la fienne méme dément Pexclufion qu’il voudroit érablir,

ACCORD DE SIXTE SUPERFLUE

g G
7 7 ¥4
(W) o
~ )

Cet Accord ne fe renverfe point, & aucun de fes Sons ne peut s'al-
térer, Ce n'eft proprement qu'un Acrord de Petite-Sixte majeure , dictée
par accident, & dans lequel on fubftitue quelquefois la Quinte a la
Quarte.

ACCORDS PAR SUPPOSITION.
(Vovez SUPPOSITION.)
ACCORD DE NEUVIEME ET SES DERIVES,

Le Son fuppofé, Le Son fundamcnta?, Sa Tierce, Sa Septi¢me,

au grave. au grave. au grave. au grave.

£
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Accord de Neuvieme. De Septicme & Sixte.  De Sixte-Quarte  De Septi¢me
& Quinte, & Seconde.

Cij
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Cleft un Accord de Septicme auquel on ajolite un cinquitme Son a
la Tierce au-deflous du fondamental.

On retranche ordinairement la Septi¢me , Ceft-a-dire , la Quinte du
Son fondamental , qui eft ici 12 Note marquée en noir ; dans cet état
PAccord de Neuvieme peut fe renverfer en retranchant encore de PAc-
compagnement 'Octave de la Note qu’on porte a la Baffe.

ACCORD DE QUINTE SUPERFLUE,

0
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Cleft I’ Accord fenfible d’un Ton Mineur, au-deffous duquel on fait en=
tendre la Médiante : ainfi Ceft un véritable Accord de Neuvieme. Mais
il ne fe renverfe point, 4 caufe de la Quarte diminuée que donneroic
avec la Note fenfible le Son fuppofé porté i l'aigu, laquelle Quarte et
un Intervalle banni de 'Harmonie.

ACCORD D'ONZIEME OU QUARTE.

Le Son fuppofé , Idem,en retranchant Le Son fondamental, Sa Septi¢me,’

au grave. deux Sons. au grave, au grave.
’ Q Q @)
N (@) o) o o
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Accord de Neuvicme Accord de Quarte. De Septitme De Seconde
& Quarte. & Quarte. & Quinte.

Ceeft un Accord de Septieme , au-deffous duquel on ajofite un cin-
quieme Son i la Quinte du fondamental. On ne frappe guéres cet Ac-
cord plein, a caufe de fa dureté: on en retranche ordinairement Ja
Neuvieme & la Septitme ; & pour le renverfer, ce retranchement eft
indifpenfable,
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Cleft P Accord dominant fous lequel la Bafle faitla Toniques

ACCORD DE SEPTIEME SUPERFLUE
er SIXTE MINEURE,
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Cleft P Accord de Septieme diminuée fur fa Note fenfible , fous lequel’
la Bafle fait la Tonique.

Ces deux derniers Accords ne fe renverfent point, parce que fa Note
fenfible & la Tonique sentendroient enfemble dans les Parties fupé-
rieures ; ce qui ne peut fe tolérer.

Quoique tous les Accords foient pleins & complets dans cette Table ;
comme il le falloit pour montrer tous leurs Elémens , ce n’eft pasa dire
qu'il faille les employer tels. On ne le peut pas toujours , & onle doit
trés-rarement. Quant aux Sons qui doivent étre préférés felon la place
& Pufage des A:cords ; ceft dans ce choix exquis & néceflaire que con-
filte le plus grand art du Compofiteur. ( Voyez Composizron., Me-
ron1E, EFFer, ExpRESSION , &c. )

Fivn DELA TABLE DEs ACCORDS,

Nous parlerons aux mots FARMONIE, BAssE-FONDAMENTALE,
CoMPOSITION , &c.-de la maniere d’employer tous ces Azcords pour
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en former une Harmonie réguliere. J'ajotiterai feulement ici les obferva-
tions fuivantes,

I. Cleft une grande erreur de penfer que le choix des renverfemens
d’un méme Accord foit indifférent pour PHarmonie ou pour Iexpreflion.
Iin’y a pas un de ces renverfemens qui n’ait fon cara&ére propre. Tout
le monde fent 'oppofition qui fe trouve entre la douceur de la Fauffe-
Quinte & l'aigreur du Triton, & cependant Pun de ces Intervalles eft
renverfé de Pautre. II en eft de méme de la Septi¢me diminuée & de la
Seconde fuperflue , de la Seconde ordinaire & de la Septieme. Qui ne
fait combien la Quinte eft plus fonore que la Quarte ? L'Accord de
Grande-Sixte & celui de Petite-Sixte mineure, fons d®ux Faces du
méme Accord fondamental ; mais de combien Pune n’eft-elle pas plus
harmonieufe que Tautre > L’Accord de Petite-Sixte majeure, au con=
traire , n’eft-il pas plus brillanc que celui de fauffe Quinte > Et pour ne
‘parler que du plus fimple de tous les Accords , confidérez la majefté de
I Accord parfait, la douceur de PAccord de Sixte , & la fadeur de celui
de Sixte-Quarte ; tous cependant compofés des mémes Sons, En gé-
néral les Intervalles {uperflus, les Ditfes dans le haut , font propres pax
leur dureté a exprimer Pemportement, la colére & les paflions aigues.
Au conn—airel, les.Be‘?mols aPaigu & les Intervalles diminués forment
une IIarmane plaintive , qui.atrendrit le cceur. Ceft une multicude
d'obfervations femblables, qui, lorfqu’un habile Muficien fait sen pré-

] N 2 ]
valoir, le rendent maitre des affeGions de ceux qui Pécoutent.

T1. Le choix des Intervalles fimples n'eft gueres moins important
que celui des Accords pour la place ot on doit les employer. Ceft,
par exemple, dans le bas qu'il faut placer les Quintes & les O&aves
par préférence , dans le haut les Tierces & les Sixtes. Tranfpofez cet
ordre, vous giterez 'Harmonie en laiffant les mémes Accords.

IIIL EnfinTon rend les Acrords plus harmonicux encore , en les rap-
prochant par de petits Intervalles, plus convenables que les grands ala
capacité de Poreille. C'eft ce qu’on appelle refferrer 'Harmonie, & que
fi peu de B?uﬁciens favent pratiquer. Les bornes du Diapafon des voix
font une raifon de Plus pour reflerrer les Cheeurs, On peut affurer qu'um
Cheeur eft mal fait, loifque les Aecorts divergent , lorfque les Paxties
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crient, fortentde leur Diapafon & font fi éloignées les unes des autres
quelles femblent n’avoir plus de rapport entre elles.

On appelle encore Accord Pétat d’un Inftrument dont les Sons fixes
font entre cux dans toute la jufteflfe quils doivent avoir. On dit en ce
fens qu’un Inftrument eft &’ 4ccord , qu'il weft pas d’Aecord, quil garde
ou ne garde pas fon Accord. La méme expreflion s'emploie pour deux
Voix qui chantent enfemble , pour deux Sons qui fe font entendre 3
1a fois, foit & 'Uniffon, foit en Contre-parties.

ACCORD DISSONNANT, FAUX ACCORD, ACCORD FAUX,
font autant de différentes chofes qu’il ne faut pas confondre. Accord dif-
Jonnant eft celui qui contient quelque Diffonnance; Accord faux , celui
dont les Sons font mal accordés, & e gardent pas entre eux la juftefle
des Intervalles ; faux Accord , celui qui choque loreille , parce qu'il eft
mal compofé, & que les Sons, quoique juftes, n’y forment pas un tour
harmonique.

ACCORDER des Inftrumens, c’eft tendre ou licher les cordes, al-
longer ou raccourcir les tuyaux , augmenter ou diminuer la maffe du
Corps fonore , jufqu’a ce que toutes les parties de Inftrument foient
au Ton qu’elles doivent avoir.

Pour Accorder un Inftrument, il faut d’abord fixer un Son qui fer-
ve aux autres de terme de comparaifon, Ceft ce quon appelle, prendre
ou donner le Ton. (Voyez ToN.) Ce Son eft ordinairement Put
pour 'Orgue & le Clavecin, le la pour le Violon & la Baffe, qui ont
ce la fur une corde & vuide & dans un Medium propre i étre aifément
faifi par Poreille.

A égard des Flites , Hautbois, Baffons , & autres Inftrumens & vent,
ils ont leur Ton 3-peu-pres fixé, quion ne peut gulres changer quen
changeant quelque pitce de PInftrument. On peut encore les allonger
un peu & Pemboiture des pieces , ce qui baiffe le Ton de quelque chofe;
mais il doit néceffairement réfulter des tons faux de ces variations,
parce que la jufte proportion eft rompue entre la longueur totale de
PInftrument & les diftances d'un trou i Pautre.

Quand le Ton eft déterminé , on y fait rapporter tousles autres Sons
de PInftrument, lefquels doivent étre fixés par Accord felon les Inter
valles qui leur conviennent, L’Orgue & le Clavecin Saccordent par
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Quintes, julqua ce que la Partition foit faite, & par O&aves pour
le refte du Clavier ; la Baffe & le Violon par Quintes; la Viole & la
Guitarre par Quartes & par Tierces, &c. En général on choifit tou-
jours des Intervalles confonnans & harmonieux, afin que Poreille en fai-
{iffe plus aifément la jufteffe.

Cette juftefle des Intervalles ne peut, dans la pratique, s'obferver
a toute rigueur, & pour qu'ils puiffent tous s'A4ccorder entre eux, if
faut que chacun en particulier fouffre quelque altération, Chaque ef=
péce d'Inftrument a pour cela fes regles particulicres & fa méthode
d’Accorder. ( Voyez TEMPERAMENT. )

On obferve que les Inftrumens dont on tire le Son par infpiration ;
comme la Flite & le Hautbois, montent infenfiblement quand on a
joué quelque tems; ce qui vient, felon quelques-uns, de I'humidiré qui ;
{ortant de la bouche avec Pair, les renfle & les raccourcit ; ou plitét,
fuivant la DoGrine de M. Euler, ceft que la chaleur & la réfraction
que Tair regoit pendanc liafpiration rendent fes vibrations plus fré-
quentes, diminuent fon poids, & augmentant ainfl le poids relatif de
PAwmofphere, rendent le Son un peu plus aigy,

Quoi qu'il en foit de la caufe, il faut, ea Accordant , avoir égard 3
Yeffet prochain, & forcer un peu le vent quand on donne ou regoit le
Ton fur ces Inftrumens; car pour refter d’Accord derant le Concert ,
ils doivent étre un peu trop bas en commengant.

ACCORDEUR. f. m. Onappelle Accordeurs ¢’Orgue ou de Cla<
vecin , ceux qui vont dans les Eglifes ou dans les maifons accommo-
der & accorder ces Inftrumens, & qui, pour I'ordinaire, en font auffz
les Fatteurs.

ACOUSTIQUE. /. f. Dogrine ou Théorie des Sons. ( Voyez
Son. ) Ce mot eft de Iinvention de M. Sauveur , & vient du Grec
sxew , Jentends.

L dcouftique eft proprement la Partie théorique de la Mufique : Ceft
elle qui donne ou doit donner les raifons du plaifir que nous font PHar-
monie & le Chant, qui dérermine les rapports des Intervalles harmo-
niques, qui découvre les affections ou propriétés des cordes vibrantes, &c,
(Voyez CorpEs, HaRMONIE.)

Acouftique
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Acouflique eft aufli quelquefois adjectif; on dit : I'Organc Acouflique,
un Phénomene Acouftique , &c.

A CTE. [. m. Partie dun Opéra {éparée d’une autre dans la repié-
fentation par un efpace appellé Entre-A&e. ( Voyez ENTLE-ACTE.)

L’unité de tems & de lieu doit étre aufli rigo reufement obfervée
dans un Afte ¢’Opéra que dans une Tragédie entiere du genre ordi-
naire, & méme plus , & certains égards; car le Poére ne doit point
donner a un A&e d'Opéra une durée hypothétique plus longue que
celle qu'il a réellement , parce qwon ne peut fuppofer que ce qui fe
pafle fous nos yeux dure plus long-tems que nous ne le voyons du-
rer en effet : mais il dépend du Muficien de précipiter ou ralentir 'ac-
tion jufqu’a un certain point, pour augmenter la vraifemblance ou
Pintérée ; liberté qui Poblige a bien étudier la gradation des patlions
thédtrales , le tems qu'il faut pour les développer , celui o le progres
eft au plus haut point, & celui o il convient de sarréter pour pré-
venir linattention, la langueur , Pépuifement du Spectateur. Il n'eft pas
non plus permis de changer de décoration & de faire fauter le théftre
d’un lien & un autre, aumilieu d’un 4&e, méme dans le genre mer-
veilleux ; parce qu’un pareil faut choque la raifon, la vérité, la vraifem-
blance , & détruit Pillufion que la premiere loi du Théitre eft de fa-
vorifer en tout. Quand donc Paétion eft interrompue par de tels change-
mens, le Muficien ne peut favoir ni comment il les doit marquer , ni
ce qu’il doit faire de fon Orcheftre pendant qu’ils durent, 3 moins d’y
repréfenter le méme cahos qui regne alors fur la Scéne.

Quelquefois le premier Affe d'un Opéra ne tient point a Padtion
principale & ne lui fert que d'introduction, Alors il sappelle Pro-
logue. (Voyez ce mor. ) Comme le Prologue ne fait pas partie de la
Piece, on ne le compte point dans le nombre des Ades quelle con-
tient & qui eft fouvent de cing dans les Opéra Frangois , mais tou-
jours de trois dans les Italiens. ( Voyez OpERa. )

ACTE DE CADENCE, eft un mouvement dans une des Par-
ties, & furrout dans la Baffe, qui oblige toutes les autres Parties 3 con-
courir a former une Cadence , ou a Péviter expreflément. ( Voyez
CADENCE, EVITER. )

ACTEUR. [ m. Chanteur qui fait un rolle dans la repréfentation
d'un Opéra, Outre toutes les qualités qui doivent Iui étre comaunes



26 ACT.

avec I'Ateur dramatique, il doit en avoir beaucoupde particulieres pour
réuffir dans fon Art. Ainfi il ne fuffic pas qu'il ait un bel organe pour
la parole , ¢'il ne I'a rour aulli beau pour le Chant; car il 'y a pas
une telle liaifon entre la voix parlante & la voix chantante, que la
beauté de I'ine fuppofe toujours celle de lautre. Si Pon pardonne 2
un A&eur le défaut de quelque qualité qu’il a pu fe flatter &acquérir,
on ne peut lui pardonner dofer fe deftiner au Théitre , deftitué des
qualités naturelles qui y font néceffaires , telles entre autres que la
voix dans un Chanteur. Mais par ce mot soix, jentends moins la
force du timbre, quel'étendue, la jufteile, & la fléxibilité. Je penle qu'un
Théitre dont 'objet eft d’émouvoir le ceeur par les Chan's, doir étre
interdit & ces voix dures & bruyantes qui ne font qu'étourdir les orcilles ;
& que, quelque peu de voix que puiffe avoir un Adeur, s'il I'a jufte,
touchante, facile, & fuffifamment étendue , il en a tout autant qu’il
faut ; il faura touours bien e faire entendre , ¢'il fait fe faire
écouter.

Avec une voix convenable I'4feur doit Pavoir cultivée par I'Art,
& quand fa voix n’en auroit pas befoin, il en auroit befoin lui-méme
pour faifir & rendre avec intelligence la partie muficale de fes rolles. Rien
n'cft plus infupportable & plus dégolitant que de voir un Héros dans
les tranfports des paflions les plus vives , contraint & géné dans fon
rolle, peiner & sailujettir en écolier qui répete mal fa legon ; mon-~
erer, au lieu des combats de 'Amour & de la Vertu, ceux d’un
mauvais Chanteur avec la Mefure & I'Orcheftre, & plus incertain
fur le Ton que fur le parti qu'il doit prendre. Il 0’y a ni chaleur ni
grace fans facllité, & UAdeur dont le rolle lui colte, ne le rendra ja-
mais bien.

1 ne fuffic pas 3 U'A&eur d'Opéra d’étre un excellent Chanteur, §'it
n'eft encore un excellent Pantomime ; car il ne doit pas feulement
faire fentir ce qu'il dit lui-méme, mais auffi ce qu'il laiffe dire 2 la
Symphonie, L’Orcheftre ne rend pas un fentiment qui ne doive fortir
de fon ame; fes pas, fes regards, fon gefte, tout doit s’accorder fans
ceffe avec la Mufique, fans pourtant qu'il paroifle y fonger; il doit
intérefler toujours, méme en gardant le filence , & quoiqu’occupé d'un
rolle difficile, s'il laiffe un inftanc oublier le Perfonnage pour soc-
cuper du Chanteur, ce n'eft qwun Muficien fur la Scene; il o’=ft plus
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Afteur. Tel excella dans les autres Parties , qui seft fait fiffler pour
avoir négligé celle-ci. Il n’y a point d’Aiteur a qui Pon ne puiflfe, a
cet égard, donner le célébre Chajfé pour modele. Cet excellent Pan-
tomime , en mettant toujours fon Art au-deflus de lui, & sef-
forgant toujours &’y exceller , seft ainfi mis lui-méme fort au deffus
de fes Confreres : Acteur unique & homme eftimable , il laiffera
Padmiration & le regret de fes talens aux Amateurs de fon Théftre,
& un fouvenir honorable de fa perfonne i tous les houncres gens.

ADAGIO. adv. Ce mot écrit a la téce d'un Air défigne le fe-
cond, du lent au vite , des cing principaux degrés de Mouvement dif-
tingués dans la Mufique Italienne. ( Voyez MoUVEMENT. ) Adagio
eft un adverbe Italien qui fignifie , 4 laife, pofément, & C’eft aufli de
cette mani¢re qu'il faut battre la Mefure des Airs auxquels il Sapplique.

Le mot Adagio fe prend quelquefois fubftantivement , & s’applique
par métaphore aux morceaux de Mufique dont il détermine le mou-
vement : il en eft deméme des autres mots femblables. Ainfi, Pon dira :
un Adagio de Tartini, un Andante de S. Martiro , un Allegro de
Locatelli, &c.

AFFEETUOSO. adj. pris adverbialement. Ce mot écrit a la
téte d'un Air indique un mouvement moyen entre I'ndante & U4~
dagio, & dans le caraétére du Chant une expreffion affectueufe &
douce.

‘A GO G E. Conduite. Une des fubdivifions de Pancienne Mélopéz ,
laquelle donne les regles de la marche du Chant par degrés alter-
nativement conjoints ou disjoints, foit en montant , {oit en defcendant.
( Voyez MELOPEE. )

Martianus Cappella donne, aprés Ariftide Quintilien , au mot Agogé,
un autre fens que j’expofe au mot TIRADE.

AGREMENS DU CHANT. On appelle ainfi dans la Mu-
fique Frangoife certains tours de gofier & autres ornemens affeGtés aux
Notes qui font dans telle ou telle pofition, felon les regles prefcrites
par le godt du Chant. ( Voyez Godr pu Cuanr.)

Les principaux de ces Agrémens font : PA ccenT, le CourL?,
le FLATTS, le MARTELLEMENT , la CADENCE PLEINE ,la CapENcE
BRISEE, & le PorT pE Vorx, Voyez ces articles chacun en fon licy;
& la Planche B, Figure 13,

Dijj
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ATIG U. adj. Sedit d'un Son pergant ou élevé par rapport 2 quelque
autre Son. ( Voyez Sox.) )
En ce fens, le mot Aigu eft oppofé au mot Grave. Plus les vibra-
tions du corps fonore font fréquentes, plusle Son eft Aigu.
Les Sons confidérés fous les rapports d’4igus & de Grayes fontle
fujet de I'Harmonie. (Voyez HarMONIE, ACCORD.)
AJOUTEE, ou dAcquife, ou Swrnuméraire. adj. pris ﬁll'ﬂa_'ltiw‘
ment. C'étoit dans la Mufique Grecque la Corde ou le Son qu'ilsap-
pelloient PROSLAMBANOMENOS. (Voyez ce mot.)
Sixte-gjoiizée eft une Sixte qu'on ajofite a PAccord parfait , & de
laquelle cet Accord ainfi augmenté prend le nom. [ Voyez ACCORD
& SixTE. ]

AIR. Chant qu'on adapte aux paroles d’une Chanfon, ou d'une petite
Picce de Poéfie propre & étre chantée , & par extenfion I'on appelle
Air la Chanfon meme.

Dans les Opéra 'on donne e nom d'Airs 3 tous les Chants mefurés
pour les diftinguer du Réciratif, & généralement on appelle Air tout
morceau complet de Mufique vocale ouinftrumentale formant un Chant,
foit que ce morceau faffe lui feul une Pitce entiere , foit qu'on puifle
le détacher du tour dont il fait partie , & Pexécuter féparément.

Si le fujet ou le Chant eft partagé en deux Parties, I'Air s'appelle
Duo; i en trois, Trio , &c.

Saumaife croit que ce motvient du Latin @ra; & Burette eft de fon fen-
timent , quoique Ménage le combatte dans fes érymologies de la Langue
Francoife.

LesRomains avoient leurs fignes pour le Rhythme ainfi que les Grecs
avoient les leurs; & ces fignes , tirés aufli de leurs caractéres , fe nom-
moient non-feulement numerus , mais encore @ra, c’elt-a-dire , nombre,
ou la marque du nombre, numer: nota, dit Nonnius Marcellus. Ceft en
ce fens que ie mot ara fe trouve employé dans ce Vers de Lucile :

Hac eft ratio ? Perverfa ara ! Summa fubduéla improbé ¢
Et Sextus Rufus sen eft fervi de méme.
Or quoique ce mot ne fe prit originairement ‘que pour le nombre

u la Mefure du Chant, dans la fuite on en fit le méme ufage qu'on
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avoit fait du mot numerus , & Pon fe fervit du mot @ra pour déligner
le Chant méme 3 d’ou eft venu , felon les deux Auteurs cités, le mot
Francois Air, & Ultalien Aria pris dans le méme fens.

Les Grecs avoient plufieurs fortes d'Airs qu'ils appelloient Nomes
ou Chanfons. ( Voyez CHANSON. ) Les Nomes avoient chacun leur
caraétere & leur ufage , & plufieurs éroient propres & quelque Inftru-
ment pasticulier , &-peu-prés comme ce que nous appellons aujourd’hui
Piéces ou Sonates.

La Mufique moderne a diverfes efpéces dAirs qui conviennent chacune
3 quelque efpéce de Danfe dont ces Airs portent le nom. ( Voyez
MENUET , GAVOTTE , MUSETTE, PASSEPIED, y &

Les Airs de nos Opera font, pour ainfi dire, la toile ou le fond fur
quoi fe peignent les tableaux de la Mufique imitative ; la Mélodie eft
le deflein, 'Harmonie eft le coloris; tous les objets pittorefques de la
belle nature, tous les fentimens réfléchis du cceur humain font les
modeles que I'Artifte imite ; Pattention, Pintérét, le charme de Poreille,
& Pémotion du cceur, font la fin de ces imitations. ( Voyez ImrT a-
T10N.) Un Air favant & agréable, un Air trouvé par le Génie &
compofé par le Gofit, eft le chef-d’ceuvre de la Mufique ; celt-1a que
fe développe une belle voix, que brille une belle Symphonie ; c’eft-
Ji que la paffion vient infenfiblement émouveir Pame par le fens.
'"Aprés un bel 4ir, on eft fatisfait, Uoreille ne defire plus rien; il refte
dans 'imagination , on I'emporte avec foi, on le répéte & volonté; fans
pouvoir en rendre une feule Note on Pexécute dans fon cerveau tel
gu’on Pentendit au Spectacle ; on voit la Scene , PA&eur, le Théitre ;
on entend Paccompagnement , Papplaudiffement. Le véritable Amateur
ne perd jamais les beaux Airs qu’il entendit en fa vie; il fait recommencer
I'Opera quand il veut.

Les paroles des Airs ne vont point toujours de fuite, ne fe débitent
point comme celles du Récitatif ; quoiqu’affez courtes pour Pordinaire ,
elles fe coupent, fe répetent, fe tranfpofent au gré du Compofiteur :
elles ne font pas une narration qui paffe ; elles peignent, ou un tableau
qu’il faut voir fous divers points de viie , ou un fentiment dans lequel le
cceur fe complait , duquel if ne peut , pour ainfi dire, fe détacher, & les
différentes phrafes de I'4ir ne font quautant de manieres d’envifager
la, méme image. Voild pourquoi le fujet doit étre un, Ceft par cesré:
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pétitions bien entendues , c'eft par ces coupsredoublés quune expreflion
qui d’abord n’a pu vous émouvoir , vous ¢ébranle enfin , vous agite,
vous tranfporte hors de vous, & c’eft encore par le méme principe que
les Roulades , qui, dans les Airs pathétiques paroiffent fi déplacées\, ne
fe font pourtant pas toujours : le cceur preflé d'un fentiment trés-vif
Pexprime fouvent par des Sons inarticulés plus vivement que par des
paroles. (Voyez NEUME.) :

La forme des Airs eft de deux efpéces. Les petits Airs font ordinai-
rement compofés de deux Reprifes quon chante chacune deux fois 5
mais les grands Airs ¢’Opera [ont le plus fouvent en Rondeau. ( Voyez
RoxDEAU.)

AL SEGN O. Ces mots écrits 2 la fin d'un Airen Rondeau , marquent
qu'il faut reprendre la premiere Partie , non tout-a-fait au commence-
ment , mais 2 Pendroit ol eft marqué le renvoi.

ALLA BRE VE. Terme Italien qui marque une fortede Mefure adeux
Temps fort vite , & qui fe note pourtant avec une Ronde ou femi-breve
par Temps. Elle n’eft plus guéres d’ufage qu'en Italie, & feulement dans
la Mufique d’Eglife. Elle répond affez & ce qu’on appelloit en France
du Gros-fa.

ALLA ZOPPA. Terme Italien qui annonce un mouvement con-
traint, & fyncopant entre deux Temps, fans {yncoper entre deux
Mefures; ce qui donne aux Notes une marche inégale & comme boi-
teufe. Cleft un avertiffement que cette méme marche continue ainft
jufgua la fin de PAir.

ALLEGRO, adj. pris adverbialement. Ce mot Italien écrit & la téte
d’un Air indique, du vite au lent, le fecond des cinq principaux degrés
de Mouvement diftingués dans la Mufique Italienne. Allegro, fignifie
gai; & cleft aufl Pindication d’un mouvement gai, le plus vif de tous
apres le prefto. Mais il ne faut pas croire pour cela que ce mouvement
ne foit propre qua des fujets gais; il s'applique fouventa des tranf-
ports de fureur, d’emportement, & de défefpoir , qui n’ont rien moins
que de la gaité. ( Voyez MOUVEMENT. )

Le diminucif Allegretto indique une gaité plus modérée , un peu
moins de vivacité dans la Mefure.

ALLEMANDE, [ f. Sorte ¢Air ou de Pi¢ce de Mufique dont
la Mufique eft 2 quatre Temps & fe bat gravement, Il paroit par fon
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nom que ce cara@ere d'Air nous eft venu d’Allemagne, quoiqu’il n’y
foit point connu du tour, I’ Allemande en Sonate eft par-tour vieillie
& 2 peine les Muficiens 'en fervent-ils asjourd’hui : ceux qui s'en fer-
vent encore, lui donnent un mouvement plus gai.

ALLEMANDE, eft aufli 'Air d’une Danfe fort commune en Suifle
& en Allemagne. Cet Air, ainfi que la Danfe, a beaucoup de gaité : i
fe bat & deux temps.

A LTUS. Voyez HauTE-CONTRE.

AMATEUR, Celui qui, fans étre Muficien de profeffion, fait fa
Partie dans un Concert pour fon plaifir & par amour pour la Me-
fique. :

On appelle encore Amateurs ceux qui, fans favoir la Mafique , ou
du moins fans Pexercer , s’y connoiffent , ou prétendent s’y connoitre ,
& fréquentent les Concerts.

Ce mot eft traduit de I'Italien Diletrante.

AMBITUS, f. m. Nom qu'on donaoit autrefois a I'étendue de chaque
Ton ou Mode du grave a Paigu : car quoique I'étendus d’'un Mode fiit
en quelque maniere fixée 3 deux O&aves, il y avoit des Modes irrégu-
liers dont ' Ambitus excédoit cette étendue, & d’autres imparfaits o i
n’y arrivoit pas.

Dans le Plain-Chant, ce mot eft encore ufité : mais ' Ambitus des
Modes parfaits n’y eft que d’'une O&ave : ceux quila paffent s’appellent
Modes fuperflus; ceux qui n’y arrivent pas, Modes diminués. ( Voyez
Mopes, Tons pE L’EGLisE. )

AMORO SO. Voyez TENDREMENT.

ANACAMPTOS. Terme de la Mufique Grecque, qui fignific une
fuite de Notes rétrogrades, ou procédant de Paign au grave 3 ceft le
contraire de 'Euthia. Une des parties de I'ancienne Mélopée portoit
aufli le nom & Anacamptofa. (Voyez MELOPEE. )

ANDANTE, adj. pris fubflantivement. Ce mot écrit 3 la téte d'un
Air défigne , du lent au vite, le troifieme des cinq principaux degrés
de Mouvement diftingués dansla Mufique Italienne. Andante eft le Par-
ticipe du verbe Italien Andare , aller. Il cara@érife un mouvement
marqué fans étre gai, & qui répond a-peu-pres a celui qu'on défigne
en Francois par le mot Gracieufement. ( Voyez MOUVEMENT. )

Le diminutif ANDANTINO indique un peu moins de gaité dans
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la Mefure : ce qu'il faut bien remarquer, le diminutif Larghetto figni-
fiant tout le contraire. ( Voyez LARGO.)

ANONNER, ».n Ceft déchiffrer avec peine & en héfitant la Mu-
fique qu'on a fous les yeux.

ANTIENNE, /. f. En Latin, 4ntiphona. Sorte de Chant ufité dans
PEglife Catholique.

Les Antiennes ont été ainfi nommées parce que dans leur origine on
les chantoit & deux cheeurs qui fe répondoient alternativement , & Pon
comprenoit fous ce titre l:s Pfeaumes & les Hymnes que Pon chantoit
dans I'Eglife. Ignace , Difciple des Apétres, a été, felon Socrate , 'Au-
teur de cette maniere de chanter parmi les Grecs, & Ambroife I'a in-
troduite dans I'Eglife Latine. Théodoret en attribue Pinvention a Dio-
dore & a Flavien,

Aujourdhui la fignification de ce terme eft reftrainte & certains paflages
courts tirés de PEcriture , qui conviennent a la Féte qu'on célebre , &
qui précédant les Pleaumes & Cantiques, en réglent Vintonation.

L’on a auffi confervé le nom d’Antiennes a quelques Hymnes qu’on
chante en J'honneur de la Vierge, telles que Regina cali; Salve Rex
gina , &c.

ANTIPHONIE, (. f. Nom que donnoient les Grecs & cette efpece
de Symphonie qui sexécutoit par diverfes Voix ou par divers Inf-
trumens @ PO&ave ou 3 la double O&ave , par oppofition 2 celle qui
sexécutoit au fimple Uniffon , & qu'ils appelloient Homophonie. (Voyez
SympHONIE, HOMOPHONIE. )

Ce mot vient d’asi, contre, & de gari, 30ix , comme qui diroit,
oppofition de woix.

ANTIPHONIER ou ANTIPHONAIRE, f. m. Livre qui
contient en Notes les Antiennes & autres Chants dont on ufe dans’E-
glife Catholique.

APOTHETUS. Sorte de Nom propre aux Flites dans Pancienne
Mufique des Grecs.

APOTOME, fim. Ce qui refte dun Ton majeur aprés qu'on en a
retranché un Limma , qui eft un Intervalle moindre d’un Comma que
le Semi-Ton majeur. Par conféquent, I Apotome eft d’un Comma plus
grand que le Semi-Ton moyen. ( Voyez Comma , SEmi-Ton.) -

Les Grecs, qui n’ignoroient pas que le Ton majeur ne peut , par des

divifions
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divifions rationelles, fe partager en deux parties égales, le parta-
geoient inégalement de plufieurs manieres. ( Voyez INTERVALLE.)

De Pune de ces divifions, inventée par Pythagorg » ou plutét , par
Philolaiis fon Difciple , réfulroit le Diéfe ou Limma d'un cété, & de
Pautre I'Apotome, dont la raifon eft de 2048 3 2187.

La génération dz cet Zpotome fe trouve a la Septieme Quinte ut Didfe
en commengant par ut naturel : car la quantité dont cet ur Ditfe fur-
paffe Put naturel le plus rapproché, eft précifément le rapport que je
viens de marquer.

Les Anciens donnoient encore le méme nom a d'autres Intervalles,
Iis appelloient Apotome majeur un petit Intervalle que M. Ramecau ap-
pelle Quart de Ton enharmonique , lequel eft formé de deux Sons en
raifon de 125 & 128,

Et ils appelloient Apotome minear PIntervalle de deux Sons en rai-
fon de 2025 4 2048 : Intervalle encore moins fenfible a Poreille que
le précédent. -

Jean de Muris & fes Contemporains , donnent par-tout le nom d’4-
potome au Semi-Ton mineur, & celui de Diéfe au Semi-Ton ma-
jeur.

APPRECIABLE, adj. Les Sons Appréciables font ceux dont on
peut trouver ou fentir 'Uniffon & calculer les Intervalles. M. Euler
donne un efpace de huic Oétaves depuis le Son le plus aigu jufqu’au
Son le plus grave Appréciables & notre oreille : mais ces Sons extrémes
n’étant guére agréables , on ne pafle pas communément dans la pratique
les bornes de cing O&aves , telles que les donne le Clavier 4 Raval-
lement. Il y a auffi un degré de force au-deld duquel le Son ne peut
plus s’ Apprecier. On ne fauroit Apprécier le Son d’une groffe cloche
dans le clocher méme ; il faut en diminuer la force en s'éloignant, pour
le diftinguer. De méme les Sons d’une voix qui crie, ceffent d’¢tre Appré-
ciables ; c’eft pourquoi ceux qui chantent fort font fujets a chanter faux,
A Pégard du Bruit, il ne s’Apprecie jamais ; & ceft ce qui fait fa diffé-
rence d’avec le Son. ( Voyez BrurT & Son. )

APYCNI, adj. plur. Les Anciens appelloient ainfi dans les Genres
épais trois des huit Sons ftables de leur fyftéme ou Diagramme, lef-
quels ne touchoient d’aucun c6té les Intervalles ferrés ; favoir , la Prof-
lambanoméne , 1a Néte Synnéménon, & la Néte llyp:i‘)olc’on.
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Tis appelloient auffi Apycnos ou non-€pais le Genre Diatonique , parce
que dansles Tetracordes de ce Genre la fomme des deux premiers In-
tervalles éroic plus grande que le troilitme. ( Voyez Epars, GENRE,
SoN, TETRACORDE. )

ARBITRIO. Voyez CADENZA.

ARCO, Archet, f.m. Ces mots Italiens Con I'Arco, marquent qu’a-
prés avoir pincé les cordes, il faut reprendre I’ Archet & Pendroit ot ils
font écrits.

ARIETTE,/. f. Ce diminutif, venu de I'Italien, fignifie proprement
petit Air ; mais le fens de ce mot eft changéenFrance, & lony donne
le nom d'Ariettes a de grands morceaux de Mufique d’un mouvement
pour Pordinaire affez gai & marqué, qui fe chantent avec des Accom-
pagnemens de Symphonie , & qui font communément en Rondeau.
( Voyez A1r, RoNDEAU. )

ARIOSO, adj. pris adverbialement. Ce mot Italien i la téte d’un Air,
indique une maniere de Chant foutenue, dévéloppée, & affe@ée aux
grands Airs.

ARISTOXENIENS. Se&e qui eut pour Chef Ariftoxéne de Ta-
rente , Difciple d’Ariftote , & qui étoit oppofée aux Pythagoriciens {ur
la Mefure des Intervalles & fur la maniere de déterminer les rapports
des Sons ; de forte que les Ariffoxéniens s'en rapportoient uniquement
au jugement de Poreille , & les Pythagoriciens a la précifion du calcul.
(Voyez PYTHAGORICIENS. )

ARMER LA CLEF. Ceft y mettre le nombre de Ditfes ou de
Bémols convenables au Ton & au Mode dans lequel on veut écrire
de la Mufique. ( Voyez Bémor , CLeF, DikskE. )

ARPEGER, v. n. Ceft faire une {uite &’ Arpeges. ( Voyez Larricle fui-
vant.)

ARPEGGIO, ARPEGE, cu ARPEGEMENT, [ m.
Maniere de faire entendre fucceflivemenr & rapidement les divers Sons
d’'un Accord, au lieu de les frapper tousa la fois.

I1y ades Inftrumens furlefquels on ne peut former un Accord plein
qu'en Arpégeant ; tels font le Violon, le Violoncelle, la Viole , &
tous ceux dont on joue avec I'Archet; car la convexité du Chevalet
empéche que PArchet ne puiffe appuyer 2 la fois fur toutes les cordes.
Pour former donc des Accords fur ces Inftrumens, on eft contraine
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dArpéger, & comme on ne peut tirer qu'aurant de Sons qu'il yade
cordes , ’Arpége du Violoncelle oudu Violon ne fauroit étre compofé
de plus de quatre Sons. Il faut pour Arpéger que les doiges foient
arrangés chacun fur fa corde, & que I'Arpége fe tire d’un feul & grand
coup d’Archet qui commence fortement fur la plus groffe corde, &
vienne finir en tournant & adouciffant fur la Chanterelle. Si les doigts
ne s’arrangeoient fur les cordes que fucceflivement, ou qu’on donnit
plufieurs coups d’Archet, ce ne feroit plus Arpéger; ce feroit paffer
trés-vite plufieurs Notes de fuite.

Ce qu’on fait fur le Violon par néceffité ,on le pratique par goit fur
le Clavecin. Comme on ne peut tirer de cet Inftrument que des Sons
qui ne tiennent pas, on eft obligé de les refrapper fur des Notes de
longue durée. Pour faire durer un Accord plus long-temps, on le frappe
en Arpégeant , commengant par les Sons bas, & obfervant que les
doigts qui ont frappé les premiers ne quittent point leurs touches que
tout I'Arplge ne foit achevé, afin que Pon puifle entendie a la fois tous
les Sons de ’Accord. ( Voyez ACCOMPAGNEMENT. )

Arpeggio eft un mot Iralien qu'on a francifé dans celui &Arpége. Il
vient du mot Arpa, a caufe que ceft du jeu de la Harpe qu'on a tiré
Pidée de I Arpégement.

ARSIS & THESIS. Termes de Mufique & de Profodie. Ces deux
mots font Grecs. Arfis vient du Verbe #pa , tollo, jéleve , & marque
I'élévation de la voix ou de la main ; Pabbaiffement qui fuit cette ¢lé-
vation eft ce qu’on appelle > depofitio , remiffio.

Par rapport donc a la Mefure , per Arfin lignifie , en levant , ou durane
le premier temps ; per Thefin, en baiffant . ou durant le dernier temps. Sur
quoi on doit obferver que notre maniere de marquer la Mefure eft
contraire & celle des Anciens ; car nous frappons le premier temp: &
levons le dernier. Pour 6ter toute équivoque , on peut dire qu'Arfis in-
dique le temps forz , & Thefis le temps foible. ( Voyez MEsure, TEmps,
BATTRE LA MESURE. )

Par rapport a la voix , on dit quun Chant, un Contre-Point, une
Fugue , font per Thefin , quand les Notes montent du grave a Paigu ;
per Arfin, quand elles defcendent de I'aigu au grave. Fugue per Arfin &
Thefin, eft celle qu'on appelle avjourd’hui Fugue renverfée ou Contre~
fugue , dans laquelle la téponfe fe fait en fens contraire ; gcﬂ-é-dire A

1
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en defcendant fi la Guide 3 monté, & en montant fi la Guide a def-
cendu. ( Voyez FUuGUE.)

A SSAIL Adverbe augmentatif qu’on trouve affez fouvent joint au mot
qui indique le mouvement d’un Air. Ainfi prefto Affai., largo Affai,
fignifient fort vite , fort lenz. L’Abbé Broffard a fait fur ce mot unede
fes bévues ordinaires en fubftituant a fon vrai & unique fens celui
dune fage mediocrite de lenteur ou de viteffe. Il a cru qu'Afjai fignifioit
affe7. Sur quoi I'on doit admirer la finguliere idée qu'a eu cet Auteur
de préférer , pour fon vocabulaire, & fa langue maternelle une langue
étrangere qu'il n’entendoit pas.

AUBADE, [. f Concert de nuit en pleinair fous les fenérres de
quelqu’un. (Voyez SERENADE. )

AUTHENTIQUE ou AUTHENTE, adj. Quand'O&ave
fe trouve divi(ée harmoniquement , comme dans cette proportion 6.
4: 3. ceft-a-dire, quand la Quinte eft au grave , & la Quartea laigu,
‘le Mode ou le Ton sappelle Authentique ou Authente ; 2 la différence
du Ton Plagal ou’O&ave eft divifée arichméciquement , comme dans
cette proportion 4. 3. 2: ce qui met la Quarte au grave & la Quinte
a Paigu.

A cette explication adoptée par tous les Auteurs , mais qui ne dit
rien, j’ajotiterai la fuivante; le Le&eur pourra choifir.

Quand la Finale d’'un Chant en eft aufli la Tonique , & que le Chant
ne defcend pas jufqu’a la Dominante au-deffous , le Ton s’appelle Au-
thentique : mais {i le Chant defcend ou finit 4 la Dominante, le Ton eft
Plagal. Je prends ici ces mots de Tonique & de Dominante dans I'ac-
ception muficale.

Ces différences d' Authente & de Plagal ne s'obfervent plus que dans
le Plain-Chant; &, foit quon place la Finale au bas du Diapafon, ce
qui rend le Ton Authentique ; foit qu'on la place au milieu, ce qui le rend
Plagal ; pourvu qu'au furplus la Modulation foit réguliere , la Mufique
moderne admet tous les Chants comme Authentiques également , en quel
que lieu du Diapafon que puiffe tomber la Finale. ( Voyez Mobk. )

I1'y a dans les huit Tons de PEglife Romaine quatre Tons Authen-
tiques 5 favoir, le premier, le troificme, le cinquitme , & le fepti¢me.
( Voyez Tons pE L'EGLISE. )

On appelloit autrefois Fugue Authentique celle dont le fujet procédoit
en montant; mais cette dénomination n'eft plus d’ufage.
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B

B fafi, ouB fa bmi, ou fimplement B. Nom du feptiéme Son de
Ia Gamme de P’Arétin , pour lequel les Italiens & les autres Peuples
de PEurope répetent le B, difant B mi quand il eft naturel, B fa quand
ileft Bémol; mais les Frangois Pappellent Si. ( Voyez Sr1.)

B Mol. (Voyez BEmoL, )

B Quarre. (Voyez BEQUARRE.)

BALLET, [ m. AGionthéitrale quife repréfente par la Danfe guidée
par la Mufique. Ce mot vient du vieux Francois Baller, danfer , chan-
ter , fe réjouir.

La Mufique d'un Ballet doit avoir encore plus de cadence & dac-
cent que la Mufique vocale , parce quelle eft chargée de fignifier plus
de chofes , que Ceft a elle feule d'infpirer au Danfeur la chaleur &
Pexpreffion que le Chanteur peut tirer des paroles, & qu'il faut, de
plus, qu’elle fupplée, dans le langage de Fame & des paftions , tout ce
que la Danfe ne peut dire aux yeux du Spectateur.

Ballet eft encore le nom qu'on donne en France a une bizarre forte
&’Opera, ot la Danfe n’eft guéres mieux placée que dans les autres, &
n'y fait pas un meilleur effer. Dans la plupart de ces Ballets les Actes
forment autant de (ujets différens liés {eulement entre eux par quelques
rapports généraux étrangers & aion, & que le Spe€tateur n’apper-
cevroit jamais, {i PAuteur n’avoit foin de Pen avertir dans le Pro-
logue.

Ces Ballets contiennent d'autres Ballets qu'on appelle autrement
Diyertiffemens ou Fétes. Ce font des fuites de Danfes qui fe fuccedent
fans fujet , ni liaifon entre elles, ni avec I'action principale , & ol les
meilleurs Danfeurs ne favent vous dire autre chofe finon qu’ils danfent
bien. Cette Ordonnance peu thédtrale fuffit pour un Bal ot chaque Ac-
teur a rempli fon objet lorfqu’il seft amufé lui-méme, & ou Vintérét
que le Spetateur prend aux perfonnes le difpenfe d’en donner i la
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chofe 5 mais ce défaut de fujer & de liaifon ne doit jamais étre fouffert
fur la Scene , p2s méme dans !a répréfentation d’'un Bal, ot le tout doit
étre lié par quelque action fecrerte qui foutienne Pattention & donne
de Pintérér au Spectateur. Cette adreffe d'Auteur n’eft pas fans exemple,
méme a ’Opera Frangois, & I'on en peut voir un trés-agréable dans
les Fétes Venitiennes , A&e du Bal

En général , toute Danfe qui ne peint rien qu’elle méme, & tout
Baller qui n’eft qu'un Bal, doivent étre bannis du Théitre lyrique. En
effet, Paction de la Scene eft toujours la répréfentation d’une autre ac-
tion, & ce qulon y voit n%elt que I'image de ce qulon y fuppofe ; de
forte que ce ne doit jamais étre un tel ou un tel Danfeur qui fe préfente
i vous , mais le perfonnage dont il eft ievéru. Ainfi, quoique la Danfe
de Société puiffe ne rien reprélenter quelle méme , la Danfe théicrale
doit néceflairement étre Pimiration de quelque autre chofe , de méme
que A é&eur chantant répréfente un homme qui parle, & la décoration
d’autres lieux que ceux qu’elle occupe.

La pire forte de Ballets eft celle qui roule fur des fujets allégoriques
& ou par conféquent iln’y a qu’imitation d’imitation. Tout Part de ces
fortes de Drames confifte & préfenter fous des images fenfibles des rap-
ports purement intclleCtuels, & a faire penfer au Spectateur toute autre
chofe que ce qu’il voit , comme fi, loin de Pattacher i la Scene , c’é-
toit un mérite de I'en éloigner. Ce genre exige, dailleurs, tant de
fubtilité dans le Dialogue , que le Muficien fe trouve dans un Pays
perdu parmi les pointes , les allufions, & les épigrammes, tandis que le
Spectateur ne s'oublic pas un moment : comme qu'on faffe , il 0’y aura
jamais que le fentiment qui puiffe amener celui-ci fur la Scene & liden-
tifier , pour ainfi dire, avec les A&eurs; tout ce qui n’eflt quintellec-
tuel Parrache a la Piéce, & le rend a lui-méme. Aufli voit-on que les
Peuples qui veulent & mettent le plus d’efprit au Théitre font ceux qui
fe foucient le moins de Iillufion. Que fera donc le Muficien fur deg
Drames qui ne donnent aucune prife 3 fon Are? Sila Mufique ne peint
que des fentimens ou desimages, comment rendra-t-elle des idées pu-
rement métaphyfiques, telles que les allégories , o l'efprit eft fans
cefle occupé du rapport des objets qu'on lui préfente avec ceux quon
wveut lui rappeller ?
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Quand les Compofiteurs voudront réfléchir fur les vrais principes
de leur Art ,ils metcront pius de difcernement dans le choix des Drames
dont ils fe chargent, plus de vérité dans Pexpreffion de leurs fujets ;
& quand les paroles des Opera diront quelque chofe , la Mufique ap-
prendra bientét a parler.

BARBARE, adj. Mode Barbare. Voyez LypIEN,

BARCAROLLES,/.f. Sorte de Chanfons en Langue Vénitienne
que chantent les Gondoliers & Venife. Quoique les Airs des Barcarolles
foient faits pour le Peuple, & fouvent compofés parles Gondoliers mémes,
ils ont tant de mélodie & un accent fi agréable qu’il n’y a pas de Mu-
ficien dans toute Ptalie qui ne fe pique d’en favoir & d’en chanter.
L’entrée gratuite qu'ont les Gondoliers a tous les Théircres, les meta
portée de fe former fans fraix Poreille & le gotit ; de forte qu’ils com-
pofent & chantent leurs Airs en gens qui, fansignorer les fineffes de la
Mufique, ne veulent point altérer le genre fimple & naturel de leurs
Barcarolles. Les paroles de ces Chanfons font communément plus que
naturelles, comme les converfations de ceux qui les chantent : mais
ceux a qui les peintures fidelles des mceurs du Peuple peuvert plaire ,
& qui aiment d’ailleurs le Diale@e Vénitien , s’en paflionnent facilement,
féduits par la beauté des Airs; de forte que plufieurs Curicux en ont
de trés-amples recueils.

N’oublions pas de remarquer a la gloire du Tafle, que la plupart
des Gondoliers favent par cceur une grande partie de fon Poéme de
la Jérufalem delivrée , que plufieurs le favent tout entier , qu'ils paffent
les nuits d'été {ur leurs barques a le chanter alternativement d’une barque
i Pautre, que Ceft affurément une belle Barcarolle que le Poéme du
Taffe , quHomere feul eut avant lui Phonneur d’étre ainfi chanté, &
que nul autre Poéme Epique nen a eu depuis un pareil.

B ARDES. Sortedhommes tres-finguliers, & tres- refpectés jadis dans
les Gaules, lefquels étoient a la fois Prétres , Prophetes , Poctes, &
Muficiens.

Bochard fait dériver ce nom de Paraz, chanter ; & Camden convient
avec Feftus que Barde fignifie un Chanteur, en Celtique Bard.

BARIPYCNI, adj. Les Anciens appelloient ainfi cinq des huit Sons
ou Cordes ftables de leur fyfteme ou Diagramme; favoir, PHypate-
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Hypaton, 'Hypate-Mefon, la Mefe, la Paramefe,, & la Nete-Die-
zeugménon. ( Voyez Pycyr, Son, TETRACORDE. )

BARYTON. Sorte de voix entre la Taille & la Baffe. (Voyez
CONCORDANT)

BARO QU E. Une Mufique Barogue eft celle dont PTlarmonie eft con-
fule, chargée de Modulations & de Diffonnances, le Chant dur & pew
naturel, 'Intonation difficile, & le Mouvement contraint.

I y a bien de Papparence que ce terme vient du Baroco des Lo-
giciens,

BARRE, Cbarré, forte de Mefure. (Voyez C.)

BARRES. Traits tirés perpendiculairement 3 la fin de chaque Me-
fure , fur les cinq lignes de la Portée , pour {éparer la Mefure qui finit
de celle qui recommence, Ainfi les Notes contenues entre deux Barres
forment toujours une mefure complette , égale en valeur & en durée
a chacune des autres Mefures comprifes entre deux autres Barres , tant
que le Mouvement ne change pas : mais comme il y a plufieurs {ortes
de Mefures qui different confidérablement en durée, les mémes diffé-
rences fe trouvent dans les valeurs contenues entre deux Barres de
chacune de ces efpéces de Mefures. Ainfi dans le grand Triple qui fe
marque par ce figne * & qui fe bat lentement , la fomme des Notes
comprifes entre deux Barres doit faire une Ronde & demie ; & dans
le petit triple }, qui fe bat vite . les deux Barres n’enferment que trois
Croches ou leur valeur: de forte que huit fois la valeur contenue en-
tre deux Barres de cette derni¢re Mefure ne font quune fois la valeur
contenuc entre deux Barres de 'autre.

Le principal ufage des Barres eft de diftinguer les Mefures & d’en
indiquer le Frapp¢, lequel fe fait toujours fur la Note qui fuit immé-
diatement la Barre. Elles fervent aufli dans les Partitions i montrer les
Mefures correfpondantes dans chaque Portée. ( Voyez ParTiTION.)

Il n'y a pas plus de cent ans qu'on s'eft avifé de tirer des Barres de
Mefure en Mecfure. Auparavant la Mufique étoit fimple ; on n’y voyoit
gueres que des Rondes , des Blanches & des Noires, peu de Croches,
prefque jamais de Doubles-Croches. Avec des divifions moins iné-
gales, la Mefure en étoit plus aifée & fuivre. Cependant j'ai vu nos
meilleurs Muficiens embarraflés 3 bien exécuter Pancienne Mufique

d’Oilande
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&Orlande & de Claudin. s fe perdoient dans la Mefure, faute des
Barres auxquelles ils étoient accoutumés, & ne fuivoient qu’avec peine
des Parties chantées autrefois couramment par les Muficiens ¢’Henri IIT
& de Charles IX.

BA S, en Mufique, fignifie la méme chofe que Grave, & ce terme eft
oppofé & haut ou aigu. On dit ainfi que le Ton eft trop las, qu'on
chante trop bas, quil faut renforcer les Sons dans le bas. Bas fijai-
fie auffi quelquefois doucement, 2 demi-voix; & en ce fens il eft op-
pofé a forr. On dit parler bas, chanter ou pfalmodier a Baffe-voix, Ii
chantoit ou parloit fi bas quon avoit peine & Pentendre.

Coulez fi lentement & murmurez fi bas,
Qulflé ne vous entende pas.
La Motte.

Bas fe dit encore, dans la fubdivifion des Deffus chantans, de ce-
lui des deux qui eft au-deflous de l'autre ; ou, pour mieux dire, Bas-
Deflus eft un Deflus dont le Diapafon eft au-deffous du Medivm or-
dinaire. ( Voyez DEssus.)

B ASSE. Celle de quatre Parties de la Mufique qui eft au-deflous des
autres , la plus baffe de toutes, d’olt lui vient le nom de Baffe. ( Voyez
PaARrTITION. )

La Baffe eft la plus importante des Parties, c’eft fur elle que s'éta-
blic le corps de 'Harmonie ; auffi eft-ce une maxime chez les Mufi-
ciens que, quand la Baffe eft bonne, rarement 'Harmonie eft mau-
vaife.

Il y a plufieurs fortes de Baffes. Baffe-fondamentale , donit nous fe-
rons un Article ci-aprés.

Baffe-continue : ainfi appellée, parce qu'elle dure pendant toute la
Piece. Son principal ufage, outre’ celui de regler 'Harmonie, eft de
foutenir la Voix & de conferver le Ton. On prétend que ceft un Lu-
dovico Viana', dont il en refte un Traité, qui, vers le commencement
du dernier fizcle, la mit le premier en ufage.

Baffe-figurée, qui, au lieu d’'une feule Note, en partage la valeur
en plufieurs autres Notes fous un méme Accord. ( Voyez Harmon1z
FIGUREE.)

12
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Bafe-contrainte , dont le fujet ou le Chant, borné a un petit nom-
bre de Mefures , comme quatre ou huit, recommence faus cefle, tan-
dis que les Parties fupérieures pourfuivent leur Chant & leur Harmo-
nie , & les varient de différentes manicres. Cette Baffe appartient ori-
ginairement aux Couplets de la Chaconne ; mais on ne s’y affervit
plus aujourd’hui. La Baffe-contrainte defcendant diatoniquement ou
chromatiquement & avec lenteur de la Tonique ou de la Domi-
nante dans les Tons mineurs, eft admirable pour les morceaux pa-
thétiques. Ces reto 15 fréquens & périodiques affectent infenfiblement
Pame, & la difpofent 2 la langueur & 2 la nifteffe, On en voit des
exemples dans plufieurs Scénes des Opéra Frangois, Mais fi ces Baffes
font un bon effet & Porcille, il en eft rarement de méme des Chants
qu'on leur adapte, & qui ne font, pour I'ordinaire, qu'un véritable
accompagnement. Outre les modulations dures & mal amenées quon
y évite avec peine, ces Chanzs , retournés de mille maniéres & cepen-
dant monotones , produifent des renverfemens peu harmonicux &
font eux-mémes aflez peu chantans, en forte que le Deflus s’y reffent
beaucoup de la contrainte de la Bajfe.

Baffe- chantante eft Pefpéce de Voix qui chante la Partie de la
Baffe. Il y ades Baffes-récirantes & des Baffes-de-Chaeur; des Concor-
dans ou Baffe-tailles qui tiennent le milieu entre la Taille & la Baffe;
des Baffes proprement dites que P'ufage fait encore appeller Baffe-
tailles , & enfin des Bafle-Contres les plus graves de toutes les Voix,
qui chantent la Bajfe fous la Bafle meme, & qu'il ne faut pas con-
fondre avec les Contre-baffes, qui font des Inftrumens.

BASSE-FONDAMENTALE, eft celle qui n'eft formée
que des Sons fondamentaux de I'Harmonie 5 de {orte qu'au defious
de chaque Accord elle fait entendre le vrai Son fondamental de cet
Accord , cleft-3-dire celui duquel il dérive par les regles de I'Har-
monie. Par od I'on voit que la Baffe - fondamentale ne peut avoir
d’autre contexture que celle d'une fucceflion réguliére & fondamen-
tale, fans quoi la marche des Parties fupérieures feroit mauvaife.

Pour bien entendre ceci, il faut favoir que, felon le fyftéme de M.
Rameau que jai fuivi daos cet Ouvrage , tout Accord, quoique formé
de plufieurs Sons, n'en a qu’un qui lui fois fondamental ; favoir, ce-
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fui qui a produit cet Accord & qui lui ferc de Baffe dans Pordre
dire® & naturel. Or, la Baffe qui régne fous toutes les autres Par-
ties n'exprime pas toujours les Sons fondamentaux des Accords:
car entre tous les Sons qui forment un Accord, le Compofiteur peut
porter a la Baffe celui qu’il croit préférable, eu égard i la marche de
cette Baffe, au beau Chant, & furgout & Pexpreflion, comme je
Pexpliquerai dans la fuite. Alors le vrai Son fondamental , au lieu
d’étre 3 fa place naturelle qui eft la Baffe, fe tranfporte dans les autres
Parties, ou méme ne sexprime point du tout 5 & un tel Accord
sappelle Accord renver(é. Dans le fond un Accord renverfé ne differe
point de PAccord dire& qui I'a produit ; car ce font toujours les
mémes Sons : mais ces Sons formant des combinaifons différentes,
on a longtems pris toutes ces combinaifons pour autant &’ Accords fon-
damentaux , & on leur a donné différens noms qu’on peut voir au
ot Accord , & qui ont achevé de les diftinguer , comme fi la différence
des noms en produifoit réellement dans lefpece.

M. Rameau a montré dans fon Traité de 'Harmonie, & M. d’A-
lembert , dans fes Elémens de Mufique , a faic voir encore plus clai-
rement , que plufieurs de ces prétendus Accords n’étoient que des ren-
verfemens d’un feul. Ainfi PAccord de Sixte n’eflt qu'un Accord par-
fait dont la Tierce eft tranfportée A la Baffe ; en y portant la Quine
on aura PAccord de Sixte-Quarte. Voila donc trois combinaifons
d’un Accord qui n’a que trois Sons; ceux qui en ont quatre font
fufceptibles de quatre combinaifons, chaque Son pouvant étre porté
3 la Baffe, Mais en portant au-deffous de celle-ci une autre Bafle qui,
fous toutes les combinaifons ¢’un méme Accord, préfente toujours le
Son fondamental , il eft évident qu'on réduit au tiers le nombre des
Accords confonnans, & au quart le nombre des diffonnans. Ajoutez
a cela tous les Accords par fuppofition qui fe réduifent encore aux
mémes fondamentaux, vous trouverez I'Harmonie fimplifiée a un point
qu’on n’elit jamais efperé dans P'état de confufion ot éroient fes régles
avant M. Rameau. Ceft certainement, comme obferve cet Auteur, une
chofe éonnante qu’on aic pti pouffer la pratique de cet Artau point ol
clleeft parvenue {ans en connoitre le fondement, & qu’on ait exactement
trouve toutes les regles fans avoir découvert le principe qui les donne.

Fij
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Aprés avoir dit ce qu'eft la Baffe-fondamentale fous les Accords,
parlons maintenant de {a marche & de la mani¢re dont elle lie ces Ac~
cords entre eux. Les préceptes de Art fur ce point peuvent fe ré-
duire aux fix regles fuivantes.

1. La Baffe - fondamentale ne doit jamais fonner d’autres Notes
que celles de la Gamme du Ton ol P'on eft, ou de celui ot on
veut pafler, Cleft la premiére & la plus indifpenfable de toutes fes
regles.

II. Purlafeconde, fa marche doit étre tcllement foumife aux loix
de 1a Modulation , qu'elle ne laiffe jamais perdre I'idée d’'un Ton qu'en
prenant celle d’un autre ; Cleft-a-dire que la Baffe - fondamentale ne
doit jamais ctre errante ni laiffer oublier un moment dans quel Ton
Pon eft.

III.  Par la troifitme, elle eft aflujettie & la liaifon des Accords
& a la préparation des Diffonnances : préparation qui n'eft, comme
je le ferai voir, quun des casde la liaiforn, & qui, par conféquent,
n'eft jamais néceffaire quand la liaifon peut exifter fans elle. ( Voyez
LiaisoN, PREPARER.)

IV. Parlaquatrieme, elle doit, apres toute Diffonnance, (uivre
le progres qui lui eft preferit par la néceffité de la fauver. ( Voyez
SAUVER. ) -

V. Par la cinqui¢me, qui n'eft quune fuite des précédentes , la
Baffe-fondamentale ne doit marcher que par Intervalles confonnans; fi
ce n'eft feulement dans un acte de Cadence rompue , ou apres un Accord
de Seprieme diminuée , qu'elle monte diatoniquement. Toute autre
marche de la Baffe-fondamentale eft mauvaife.

VI. Enfin, par la fixitme, la Baffe-fondamentale ou 'Harmo -
nie ne doit pas fyncoper, mais marquer la Mefure & les Tems par
des changemens d’Accords bien cadencés; en forte , par exemple,
que les Dilfoanances qui doivent étre préparées le foient fur le Tems
foible , mais fur-tout que tous les repos fe trouvent fur le Tems
fort. Certe fixitme rézle fouffre une infinité d’exceptions : mais le
Compofiteur doit pourtant y fonger, siil veut faire une Mufique ou
le mouvement foit bien marqué, & dont la Mefure tombe avec grace.

Partout ot ces regles feront obfervées, 'Harmonie fera réguliere
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& fans faute ; ce qui n’empéchera pas que la Mufique n’en puiffe ére
déteftable. ( Voyez CoMPosITION. )

Un mot d’éclairciflement fur la cinqui¢me regle ne fera peut-étre
pas inutile. Qu'on retourne comme on voudra une Baffe-fondamentale ;
fi elle eft bien faite, on n’y trouvera jamais que ces deux chofes: ou
des Accords parfaits fur des mouvemens confonnans, fans lefquels ces
Accords n’auroient point de liaifon, ou des Accords diffonnans dans
des aGtes de Cadence ; en tout autre cas la Diflonnance ne fauroit
étre ni bien placée, ni bien fauvée.

Il fuit de-1a que la Baffe-fondamentale ne peut marcher réguliere-
ment que d’une de ces trois mani¢res. 1°, Monter ou defcendre de
Tierce ou de Sixte. 20. De Quarte ou de Quinte. 30, Monter dia-
toniquement au moyen de la Diffonnance qui forme la liaifon , ou par
licence fur un Accord parfait. Quant 2 la defcente diatonique , ceft
une marche abfolument interdite & la Baffe-fondamentale , ou tout au
plus tolérée dans le cas de deux Accords parfaits confécutifs, (éparés par
un repos exprimé ou fous-entendu : cette régle n’a point dautre ex-
ception , & ceft pour n’avoir pas démélé le vrai fondement de cer-
tains paflages, que M. Rameau a fait defcendre diatoniquement la
Baffe-fondantentale fous des Accords de Septieme 5 ce qui ne fe peut
en bonne Harmonie. ( Voyez CapENCE, DIssoNNANCE. )

La Baffe-fondamentale quon n’ajoite que pour fervir de preuve &
PHarmonie , fe retranche dans l'exécution, & fouvent elle y feroit un
fort mauvais effet ; car elle eft, comme dit trés-bien M. Rameau ,
pour le jugement & non pour l'oreille. Elle produiroit tout au moins
une monotonie trés-ennuyeufe par les retours fréquens du méme Ac-
cord qulon déguife & quon varie plus agréablement en le combi-
nant en différentes maniéres fur la Bafle-continue ; fans compter que
les divers renverfemens d’Harmonie fourniffent mille moyens de préter
de nouvelles beautés au Chant, & une nouvelle énergie a Vexpreflion,
( Voyez Accorp, RENVERSEMENT. )

Si la Baffe-fondamentale ne fert pas 3 compofer de bonne Mufique,
me dira-t on; fi méme on doit la retrancher dans Iexécution, a quoi
donc eft-elle utile ? Je réponds quien premier lieu elle fert de regle
aux Ecoliers pour apprendre i former une Harmonic régulicre & &
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donner 3 toutes les Parties la marche diatonique & élémentaire qui
leur eft prefcrite par cette Baffe - fondamentale. Elle fert, de plus,
comme je V'ai déja dit, & prouver fi une Harmonie d¢ja faite eft bonne
& réguliére 5 car toute Harmonie qui ne peut étre foumife & une Baffe-
fondamenzale eft régulicrement mauvaife. Elle fert enfin & trouver une
Baffe-continue fous un Chant donné ; quoiqu’a la vérité celui qui ne
faura pas faire directement une Baffe-continue ne fera gueres mieux
une Baffe-fondamentale, & bien moins encore faura-t-il transformer
cette Baffe-fondamentale en une bonne Baffe-continue. Voici toutefois
les principales régles que donne M. Rameau pour trouver la Baffe-
fondamentale d’un Chant donné.

I. Swaflurer du Ton & du Mode par lefqueis on commence , & ds
tous ceux par ou Pon pafle. Il y a auffi des regles pour cette re-
cherche des Tons, mais {i longues, fi vagues, fi incomplettes, que
Voreille eft formée, & cet égard, long-tems avant que les régles {oient
apprifes, & que le ftupide qui voudra tenter de les employer . nly
gagnera que ’habitude d’aller toujours Note & Note , fans jamais favoir
ou il eft.

IL.  Effayer fucceflivement fous chaque Note les cordes principales
du Ton, commengant par les plus analogues, & paffant jufqu’aux plus
€éloignées, lerfque Pon s’y voit forcé.

IiI. Confidérer fi la corde choifie peut cadrer avec le Deflus
dans ce qui précede & dans ce qui fuit par une bonne fucceflion fonda-
mentale , & quand cela ne fe peut, revenir fur fes pas.

IV. Ne changer la Note de Baffe-fondamentale que lorfqu’on a
épuifé roates les Notes confécutives du Deffus qui psuvent entrer dans
fon Accord, ou que quelque Note fyncopant dans le Chant peut re-
cevoir deux ou plufieurs Notes de Baffe, pour préparer des Diffon-
nances fauvées enfuite régulicrement.

V. Etudier Pentrelacement des Phrafes, les fuccefiions poffibles de
Cadences , foit pleines, foit évitées , & furtout les repos qui viennent
ordinairement de¢ quatre en quatre Mefures ou de deux en deux, ann
de les faire tomber toujours fur les Cadences patfaites ou irrégulieres.

VI. Enfin, obferver toutes les régles doanées ci-devant pour la
compolition de la Baffe-fondamencale. Voila les principales: obferva-
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tions & faire pour en trouver une fous un Chax.ut donné; car il y en
a quelquefois plufieurs de trouvables : mais, quoi qu’on en puiffe dire,
file Chant a de PAccent & du Caractere, il n’y a qu'une bonne
BafJe-fondamentale qon lui puiffe adapter.

Aprds avoir expofé fommairement la manitre de compofer une
Baffe-fondamentale , il refteroit 4 donner les moyens de la transfor-
mer en Baffe-continue ; & cela feroit facile, il ne falloit regarder
qu'd 1a marche diatonique & au beau Chant de cette Baffe : mais ne
croyons pas que la Balle qui eft le guide & le foutien de PHarmonie,
Pame &, pour ainfi dire , Pinterprete du Chant, f¢ borne a des
régles fi fimples ; il y en a dautres qui naiffent d’un principe plus fiir
& plus radical, principe fécond mais caché, qui a été fenti par tous
les Artiftes de génie , fans avoir été développé par perfonne. Je penfe
en avoir jetté le germe dans ma Lettre fur la Mufique Francoife. Jen
aidit affez pour ceux qui m’entendent 5 je nen dirois jamais affez pour
les autres. ( Voyez toutefois Un1TE DE MELODIE. )

Je ne parle point ici du Sy{téme ingénicux de M. Serre de Genéve,
ni de fa double Baffe-fondamentale ; parce que les principes qu'il avoit
entrevus avec une fagacité digne d’éloges, ont été depuis développés
par M. Tartini dans un Ouvrage dont je rendrai compte avant la fin de
celui-ci. (Voyez SYSTEME. )

BATARD. Nothus. Ceft Pépithéte donnée par quelques-uns au
Mode Hypophrygien, qui a fa finale en fi, & conféquemment fa Quinte
faufle ; ce qui le retranche des Modes authentiques: & au Mode Eolien,
dont la finale eft en fa, & la Quarte fuperflue; ce qui I'dte du nombre
des Modes plagaux.

BATON. Sorte de barre épaiffe qui traverfe perpendiculairement une
ou plufieurs lignes de la Portée , & qui, felon le nombre des lignes qu'il
embraffe, exprime une plus grande ou moindre quantité de Mefures
qu’on doit paffer en filence.

Anciennement il y avoit autant de fortes de Bdtons que de diffé-
rentes valeurs de Notes, depuis la Ronde qui vaut une Mefure, juf-
qu’a la Maxime qui en valoit huit, & dont la durée en filence s'¢-
valuoit par un Bdton qui, partant d'une ligne, traverfoit trois ef-
paces & alloit joindre la quanicme ligne,
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Aujourd'hui le plus grand Bdzon eft de quatre Mefures : ce Bdton,
partant d’une ligne, traverfe la fuivante & va joindre la troifime.
(Planche A. figure 12.) On le répete une fois, deux fois, autant de fois
qu’il faut pour exprimer huit Mefures , ou douze , ou tout autre multiple
de quatre, & T'on ajolite ordinairement au-deffus un chiffre qui dif-
penfe de calculer la valeur de tous ces Bdrons. Ainfi les fignes cou-
verts du chiffre 16 dans la méme figure 12, indiquent un filence
de feize Mefures; je ne vois pas trop a quoi bon ce double figne
d’une méme chofe. Aufli les Italiens, a qui une plus grande pratique
de la Mufique fuggere toujours les premiers moyens d’en abréger
les fignes, commencent-ils a fupprimer les Bdtons, auxquels ils fubfti-
tuent le chiffre qui marque le nombre de Mefures & compter. Mais
une attention qu'il faut avoir alors , eft de ne pas confondre ces chiffres
dans la Portée avec d’autres chiffres femblables qui peuvent marquer
Pefpice de la Mefure employée. Ainfi, dans la figure 13, il faut
bien diftinguer le figne du trois Tems d’avec le nombre des Paufes &
compter , de peur qu'au lieu de 31 Mefures ou Paufes, on n’en comp-
tit 331.

Le plus petit Bdton eflt de deux Mefures , & traverfant un feul
efpace, il s'érend feulement d’une ligne i fa voifine. ( Méme Planche,
figure 12.)

Les autres moindres filences, comme d’une Mefure, d’une demi-
Mefure , d’un Tems, d’un demi-Tems, &c. sexpriment par les mots
de Paufe, de demi-Paufe, de Soupir, de demi-Soupir, &c. ( Voyez
ces mots. ) Il eft aifé de comprendre qu’en combinant tous ces fignes,
on peut exprimer i volonté des filences d’une durée quelconque.

Il ne faut pas confondre avec les Bdrons des filences , dautres
Bdtons précifément de méme figure, qui fous le nom de Paufes ini-
tiales fervoient dans nos anciennes Mufiques 2 annoncer le Mode, ceft-
a-dire la Mefure , & dont nous parlerons au mot MoDE.

BATON DE MESURE, eft un Biton fort court, ou méme un
rouleau de papier dont le Maitre de Mufique fe fert dans un Concert
pour regler le mouvement & marquer la Mefure & le Tems. [ Voyez
BATTRE LA MESURE. ]

A POpera de Paris il n’eft pas queftion d’un rouleau de papier, mais

d’un
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d’un bon gros Biton de bois bien dur, dont le Maitre frappe avec
force pour étre entendu de loin.

BATTEMENT. /. m Agrément du Chant Frangois, qui confifte
a élever & battre un Trill fur une Note qu’on a commencée uniment.
Il y acette différence de la Cadence au Batrement , que la Cadence
commence par la Note (upéricure a celle fur laquelle elle eft marquée ;
aprés quoi Pon bat alternativement cette Note fupérieure & la véri-
table ; au lieu que le Bartement commence par le fon méme de la
Note qui le porte; aprés quoi Pon bar alternativement cette Note &
celle qui eft au deffus. Ainfi ces coups de gofier, mi re mire mi re
ut ut font une Cadence; & ceux-ci, re mi re mi re mi re ut re mi,
font un Bartement.

BATTEMENS au pluriel. Lorfque deux Sons forts & foutenus;
comme ceux de 'Orgue, font mal d’accord & diffonnent entr’eux a
Papproche d’'un Intervelle confonnant , ils forment, par fecouffes plus
ou moins fréquentes, des renflemens de fon qui font, a-peu-prés, a
Poreille, Veffer des battemens du pouls au toucher ; c’eft pourquoi M.
Sauveur leur a aufli donné le nom de Battemens. Ces Battemens de-
viennent d’autant plus fréquens que Intervalle approche plus de la
juftefle, & lorfquil y parvient, ils fe confondent avec les vibrations
du Son.

M. Serre prétend, dans fes E(Jais fur les Principes de I Harmonie , que
ces Bartemens produits par la concurrence de deux Sons, ne font qu’une
apparence acouftique, occafionnée par les vibrations coincidentes de
ces deux Sons. Ces Bartemens , felon lui, n’ont pas moins lieu lorfque
PIntervalle eft confonnant; mais la rapidité avec laquelle ils f& con-
fondent alors, ne permettant point a Poreille de les diftinguer, il en
doit réfulter, non la ceflation abfolue de ces Battemens , mais une
apparence de Son grave & continu, une efpéce de foible Bourdon,
tel précifément que celui qui réfulte , dans les expériences citées par
M. Serre, & depuis détaillées par M. Tartini, du concours de deux
Sons aigus & confonnans. ( On peut voir au mot Sy/fme , que des
Diffonnances les donnent auffi. ) » Ce qu’il y a de bien certain «, con-
tinue M. Serre, » ceft que ces Battemens, ces vibrations coinci-
» dentes qui fe fuivent avec plus ou moins de rapidité , font exacte-

G
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» ment ifochtones aux vibrations que feroit réellement le Son fonda-
» mental, {i, par le moyen d’un troifitme Corps forore, on le fai-
» foit aQuellement rélonner «,

Certe explication, tres-(pécieule, n’eft peut-étre pas fans difficuleé ;
car le rapport de deux Sons n’eft jamais plus compofé que quand il
approche de la finplicité qui en fait une confonnance, & jamais les
vibrations ne doivent coincider plus rarement que quand elles touchent
prefque & I'Ifochronifme. D’ou il fuivroit, ce me femble, que les
Battemens devroient fe ralentir & mefure qulils s’accélerent, puis fe
réunir tout d’un coup & Pinftant, que I'Accord eft jufte.

L’obfervation des Barremens eft une bonne régle @ confulter fur le
meilleur fyftéme de Tempérament : ( Voyez TEmpEramENT. ) Car
il eft clir que de tous les Tempéramens poflibles celui qui laiffe le
moins de Battemens dans Orgue, eft celui que l'oreille & la Nature
préferent. Or, ceft une expérience conftante & reconnue de tous les
Facteurs, que les altérations des Tierces majeures produifent des Baz-
temens plus fenfibles & plus défagréables que celles des Quintes. Ainfila
Nature elle-m¢me a choill.

BATTERIE. [ f. Manitre de frapper & répéter fucceflivement
fur diverfes cordes d’'un Inftrument les divers Sons qui compofent un
Accord, & de paffer ainfi d’Accord en Accord par un méme mou-
vement de Notes. La = awrerie n’eft quun Arpége continué, mais
dont toutes les Notes font détachées , au lieu détre lides comme
dans I'Arpége.

BATTEUR DE MESURE. Celui qui bat la Mefure dans un
Concert. Voyez I'Article fuivant,

BATTRE LA MESURE. Ceft en marquer les Tems par des
mouvemens de la main ou du pied, qui en reglent la durée, & par
lefquels toutes les Mefures femblables foat rendues parfaitement égales
en valeur chronique ou en Tems, dans exécution.

Tl y ades Mefures qui ne fe baczent qu'a un Tems , d'autres a deux,
i trois ou a quatre, ce qui eft le plus grand nombre de Tems mar-
qués que puifle renfermer une Mefure : encore une Mefure 3 quatre
Tems peut-elle toujours fe réfoudre en deux Mefures a deux Tems.
Dans toutes ces différentes Mefures le Tems frappé eft toujours fur la
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Note qui fuit la barre immédiatement ; le Tems levé cft toujours ce-
lui qui la précéde, & moins que la Mefure ne foitd un feul Tems; &
méme , alors , il faut toujours fuppofer le Tems foible, puifqu’on ne
fauroit frapper fans avoir levé.

Le degré de lenteur ou de vitefle qu’on donne i la Mefure dé-
pend de plufieurs chofes. 1°. De la valeur des Notes qui com-
pofent la Mefure. On voit bien qu'une Mefure qui contient une Ronde
doit fe bartre plus pofément & durer davantage que celle qui ne
contient qu'une Noire. 2°. Du Mouvement indiqué par le mot Fran-
cois ou Italien quwon trouve ordinawement i la téte de PAir; Gai,
Vite, Ient , &c. Tous ces mots indiquent autant de modifications dans
le Mouvement d’une méme forte de Mefure. 3°. Enfin du carattere
de PAir méme, qui, s'il eft bien fait, en fera néceflairement fentir le
vrai Mouvement.

Les Muficiens Frangois ne batrent pas la Mefure comme les Tta-
liens. Ceux-ci, dans la Mefure 3 quatre Tems, frappent fucceflive-
ment les deux premiers Tems & levent les deux autres ; ils frappent
aufli les deux premiers dans la Mefure a trois Tems, & levent le toi-
fitme. Les Frangois ne frappent jamais que le premier Tems, &
marquent les autres par différens mouvemens de la main 3 droite & a
gauche. Cependant la Mufique Frangoile auroit beaucoup plus befcin
que Pltalienne d’une Mefure bien marquée ; car elle ne porte point
fa cadence en elle-méme ; fes Mouvemens n’ont aucune précifion na-
turelle : on prefle, on ralentit la Mefure au gré du Chanteur. Com-
bien les oreilles ne font-elles pas choquées a POpera de Paris du
bruit défagréable & continuel que fait, avec fon baron, celui qui bar
la Mefure, & que le petit Prophtte compare plaifamnient 4 un Bu-
cheron qui coupe du bois ! Mais c’eft un mal inévitable ; fans ce
bruit on ne pourroit fentir la Mefure ; la Mufique par elle- méme
ne la marque pas: aufli les Etrangers n’appergoivent-ils point le Mou-
vement de nos Airs. Si Pon y fait attention, I'on trouvera que ceft
ici Pune des différences fpécifiques de la Mufique Frangoife 3 I'Tra-
lienne. En Iralie la Mefure eft Pame de la Mufique; ceft la Mefure
bien fentie qui lui donne cet accent qui la rend fi charmante ; Ceft
1a Mefure aufli qui gouverne le Muficien dans Pexécution. En France,

Gij
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au contraire, c'eft le Muficien qui gouverne la Mefure ; il 'énerve &
la défigure fans fcrupule. Que dis-je 2 Le bon golit méme confifte a
ne la pas laiffer fentir; précaution dont, au refte, elle n’a pas grand
befoin. L’Opera de Paris eft le feul Théirre de P'Europe ou I'on baste
la Mefure fans la fuivre ; partout ailleurs on la fuit fans la bartre.

11 régne li-deflus une erreur populire qu'un peu de réflexion dé-
truit aifément. On s'imagine qu’un Auditeur ne bat par inflinét la
Mefure d’un Air qu’il entend , que parce qu’il la fent vivement ; &
Ceft, au contraire , parce qu'elle n'eft pas alfez fenfible ou qu’il nela
fenr pas affez , qu'il tiche, a force de mouvemens des mains & des
pieds, de fuppléer ce qui manque en ce point a fon oreille. Pour peu
qu'une Mufique donne prife 4 la cadence , on voit la plipart des Fran-
cois qui Pécoutent faire mille contorfions & un bruit terrible pour
aider la Mefure & marcher ou leur oreille & la fentir. Subftituez des
Italiens ou des Allemands, vous n’entendrez pas le moindre bruit &
ne verrez pas-le moindre gefte qui s’accorde avec la Mefure. Seroit-ce
peut-étre que les Allemands, les Italiens font moins fenfibles a la Me-
fure que les Frangois ? Il y a tel de mes Leéteurs qui ne fe feroit gueres
prefler pour le dire ; mais, dira-t-il aufli, que les Muficiens les plus
habiles font ceux qui fentent le moins la Mefure? II eft inconteftable
que ce font ceux qui la bartenr le moins 3 & quand , & force d'exercice ,
ils ont acquis I'habitude de la fentir continuellement, ils ne la batrent
plus du tout; c’eft un faic d’expérience qui eft fous les yeux de tout le
monde. L’on pourra dire encore que les mémes gens a qui je reproche
de ne battre la Mefure que parce quils ne la fentent pas allez, ne la
bartent plus dans les Airs ot elle n'eft point fenfible 5 & je répondrai
que ceft parce qualors ils re la fentent point u tout. Il faut que
Toreille foit frappée au moins d’un foible fentiment de Mefure pour
que l'inftinét cherche a le renforcer.

Les Anciens, dit M. Burette , bartoient la Mefure en plufieurs facons.
La plus ordinaire confiftoit dans le mouvement du pied, qui s’éle-
voit de terre &_la frappoit alternativement, felon la mefure des deux
Tems égaux ou inégaux. ( Voyez RuyTHME.) C¥éroit ordinaire-
ment la fonttion du Maitre de Mufique appellé Coryphée, Kepgaia- ,
parce qu'il écoit placé au milieu du Cheeur des Muliciens & dans une
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fituation élevée pour étre plus facilement vu & entendu de toute la
troupe. Ces Batteurs de Mefure fe nommoient en Grec mdturume, &
aosfdpar, & caufe du bruic de leurs pieds , swrodpe , 3 caufe
de Tuniformité du gefte, &, fi on peut parler ainfi, de la mo-
notonie du Rhythme qu’ils battoient toujours & deux Tems. Iis sap-
pelloient en Latin pedarii , podarii , pedicularii. Ils garniffoient ordi-
nairement leurs pieds de certaines chauffures ou fandales de bois ou
de fer, deftinées a rendre la percuflion rhythmique plus éclatante,
nommées en Grec xpovrilia , xprizeara rpoimre 5 & en Latin, pedicula ,
Jeabella ou feabilla, & caufe qu’elles reflembloient a de petits marche-
pieds ou de petites efcabelles.

Ils battoient la Mefurc , non-feulement du pied , mais aufli de la main
droite dont ils réuniffoient tous les doigts pour frapper dans le creux
de la main gauche, & celui qui marquoir ainfi le Rhythme s’appelloit
Manuduétor. Outre ce claquement de mains & le bruit des fandales,
les Anciens avoient encore , pour battre la Mefure, celui des coquilles,
des écailles d’huitres , & des offemens d’animaux , qu'on frappoit 'un
contre l'autre, comme on fait auvjourd’hui les Caftagnettes, le Triangle
& autres pareils Inftrumens.

Tout ce bruit fi défagréable & fi fuperflu parmi nous, a caufe de
Pégalité conftante de la Mefure, ne I’écoit pas de méme chez eux,
ol les fréquens changemens de pieds & de Rhythmes exigeoient un
Accord plus difficile & donnoient au bruit méme une variété plus har-
monieufe & plus piquante. Encore peut-on dire que P'ufage de battre
ainfi ne slintroduifit qud mefure que la Mélodie devint plus lan-
guiflante,, & perdit de fon accent & de fon énergie. Plus on remonte,
moins on trouve d’exemples de ces Batteurs de Mefure , & dans la
Mufique de la plus haute antiquité P'on n’en trouve plus du tout.

BEMOL ouB MO L. /. m. Carattere de Mufique auquel on donne
a-peu-pres la figure d’un b, & qui fait abbaiffer d’un femi-Ton mineur
la Note & laquelle il eft joint. (Voyez SEmi-Ton.)

Guy d’Arezzo ayant autrefois donné des noms 3 fix des Notes de
TO&ave , defquelles il fit fon célebre Hexacorde , laiffa la feptieme
fans autre nom que celui de la lettre B qui lui eft propre , comme le C
alur,le D au re, &c, Or ce B fe chantoit de deux maniéres ; fcavoir,
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a un ton an-deTus du Iz, felon Pordre natvrel de la Gamme, ou
feulement 3 un femi-Ton du meme la, lorfgu’on vouloit conjoindre
les Tétracordes; car il n’étoit pas encore queftion de nos Modes ou
Tons modernes. Dans le premier cas, le fi fonnant affez durement,
3 caufe des trois Tons confécurifs, on jugea qu’il faifoit a I'oreille un
effer femblable & celui que les corps anguleux & durs font a la main ¢
ceft pourquoi on l'appella B dur ou B quarre, en Italien B quadro.
Dans le fecond cas, au contraire, on trouva que le fi étoit extréme-
ment doux; cleft pourquoi on lappella B mol; par la méme ana-~
logie on auroit pu Iappeller aufli B rond, & en effet les Italiens le
nomment quelquefois B rondo.

Il y a deux manicres d’employer le Bémol; l'une accidentelle, quand
dans le cours du Chant on le place 2 la gauche d’une Note. Cette
Note eft prefque toujours la Note-fenfible dans les Tons majeurs, &
quelquefois la fixitme Note dans les Tons mineurs, quand la Clef n’eft
pas correctement armée. Le Bémol accidentel n’altere que la Note
qu'il touche & celles qui la rebattent immédiatement, ou tout au
plus, celles qui, dans la méme Mefure, fe trouvent fur le méme degré
fans aucun figne contraire. -

L’autre maniere eft d'employer le Bémol a1a Clef, & alors il la mo<
difie, il agit dans toute la fuite de PAir & fur toutes les Notes placées
fur le méme degré, & moins que ce Bémol ne foit détruit accidentellement
par quelque Dicze ou Béquarre , ou que la Clef ne vienne i changer,

La pofition des Bemols @ la Clef n’eflt pas arbitraire 5 en voici la
saifon. IIs font deftinés 3 changer le lieu des femi-Tons de PEchelle ;
or ces deux femi-Tons doivent toujours garder entre eux des Inter-
valles prefcrits; fgavoir , celui d’une Quarte d'un c6té, & celui d’une
Quinte de lautre. Ainfi la Note mi inférieure de fon femi-Ton fait au
grave la Quinte du fi qui eft fon homologue dans 'autre femi-Ton, &
3 Paigu la Quarte du méme fi, & réciproquement la Note f; fait au
grave la Quarte du mi, & a l'aigu la Quinte du méme mi.

Si donc laiffant, par exemple, le fi naturel, on donnoit un Bémol
au mi, le femi-Ton changeroit de lieu & fe trouveroit defcendu d’'un
degré entre le re & le mi Bémol. Or, dans cette pofition , Pon voit que
les deux femi-Tons ne garderoient plus entre cux la diftance prefcrite ;
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car le re, qui feroit la Note inférieure de 'un, feroit au grave la Sixte
du i fon homologue dans Fautre 5 & i Paigu, la Tierce du méme fi 5
& ce fi feroit au grave la Tierce du re, & a laigu. la Sixte du méme
re. Ainfi les ceux femi-Tons feroient trop voifins d'un cdté & trop
€loignés de Pautre.

I’ordre des Bémols ne doit donc pas commencer par mi , ni par
aucune zutre Note de 'O¢tave que par f7 , la feule qui n’a pas le méme
inconvénient; car bien que le femi-Ton y change de place , &, ceffant
d’éure entre le fi & Pur, defcende entre le fi Bémol & le la, toutefois
Pordre prefcrit n’eft point détruit; le la , dans ce nouvel arrange-
ment, fe trouvant d’un c6té a la Quarte, & de lautre a la Quinte du
mi fon homologue, & réciproquement. "

La méme raifon qui fait placer le premier Bémol fur le f7, fait mettre
le fecond fur le mi, & ainfi de fuite , en montant de Quarte ou def-
cendant de Quinte jufqu’au fol, auquel on s'arréte ordinairement,
parce que le Bénol de l'ut, quon trouveroit enfuite ne differe point
du /i dans la pratique. Cela fait donc une fuite de cing Bémols dans. cet
ordre :

1 '2 3 4 5
St MadSBa- RS Sol;

Toujours, par la méme raifon, Pon ne fauroit employer les derniers
Bémols a la Clef , fans employer auffi ceux qui les précedent : ainfi
le Bémol du mi ne fe pofe qu'avec celui du ff, celui du la quavec les
deux précédens , & chacun des fuivans qu'avec tous ceux qui le pré-
cedent,

On trouvera dans PArticle Clef une formule pour favoir tout d'un
coup fi un Ton ou un Mode donné doit porter des Bemols & la Clef,
& combien.

BEMOLISER.v.a. Marquer une Note d’un Bémol , ou armer la Clef
par Bémol. Bémolifez ce mi. Il faut bemolifer la Clef pour le Ton de fa.

BEQUARRE ou B QUARRE. /; m. Caractére de Mufique
qui s'éerit ainfi £, & qui, placé 3 la gauche d’une Note, marque que certe
Note, ayant été précédemment hauflée par un Didfe ou baiffée par un
Bémol , doit étre remile 3 fon élevation naturelle ou diatonique.
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Le Béquarre fut inventé par Guy d’Arezzo. Cet Auteur, qui donna
des noms aux fix premicres Notes de 'Octave, n’en laifla point d’autre
que la lettre B pour exprimer le fi naturel. Car chaque Note avoit ,
dés-lors , fa lettre correfpondante ; & comme le Chant diatonique de ce
Ji eft dur quand on y monte depuis le fz, il Pappella fimplement b dur,
b quarré, ou b quarre, par une allufion dont j’ai parlé dans I'Article
précédent.

Le Béquarre fervit dans la fuite 2 détruire Peffer du Bémol anté-
rieur fur la Note qui fuivoit le Béquarre : c’eft que le Bémol fe pla-
cant ordinairement fur le fi, le Béquarre qui venoit enfuite , ne pro-
duifoit, en décruifant ce Bémol, que fon effet naturel, qui étoit de
repréfenter la Note fi fans altération. A la fin ons’en fervit par exten-
fion , & faute d’autre figne, pour détruire auffi I'effer du Diefe , & ceft
ainfi qu'il semploie encore aujourd’hui. Le Béguarre efface également
le Diefe ou le Bémol qui Pont précédé.

Il y a cependant une diftinction a faire. Si le Di¢fe ou le Bémol
éroient accidentels, ils font détruits fans retour par le Béguarre dans
toutes les Nores qui le fuivent médiatement ou immédiatement fur le
méme degré, jufqu’a ce qu'il s’y préfente un nouveau Bémol ou un nou-
veauDi¢fe. Mais fi le Bémol oule Ditfe font i la Clef, le Béquarre ne
les efface que pour la Note qu'il précéde immédiatement, ou tout au plus
pour toutes celles qui fuivent dans la méme Mefure & fur le méme degré;
& a chaque Note altérée a la Clef dont on veut détruire Paltération,, il
faut autant de nouveaux Béguarres. Tout cela eft affez mal entendu;
mais tel eft ufage.

Quelques-uns donnoient un autre fensau Béquarre, & lui accordant
feulement le droit deffacer les Diefes ou Bémols accidentels, lui 6toient
celui de rien changer & Pétat de la Clef : de forte qu'en ce fensfur un fa
diefé, ou fur un fi bémolifé a la Clef, le Béquarre ne ferviroit qu’a dé-
truire un Diefe accidentel fur ce /i, ou un Bémol fur ce fa, & figni-
fieroit toujours le fa Di¢fe ou le fi Bémol tel qu'il eft a la Clef.

D’autfes, enfin, fe fervoient bien du Beguarre pour effacer le Bé-
mol , méme celui de la Clef, mais jamais pour effacer le Dicfe : ceft le
Bémol feulement qu'ils employoient dans ce dernier cas.

Le premier ufagea tout-a-fait prévalu; ceux-cideviennent plus rares,

&
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& s’aboliffent de jour en jour 5 mais il eft bon d'y faire attention en
lifant d’anciennes Mufiques , fans quoi on fe tromperoit fouvent,

B L Syllabe dont quelques Muficiens étrangers fe fervoient autrefois pour
prononcer le (on de la Gamme que les Frangois appellent Si. (Voyez St.)
BISCROME. [. f. Mot Italien qui fignifie Triples-croches. Quand
ce mot eft écrit fous une fuite de Notes égales & de plus grande valeur
que des Triples-croches , il marque qu’il fautdivifer en Triples-croches
les valeurs de toutes ces Notes , felon la divifion réelle qui fe troave or=
dinairement faite au premier Tems. Ceft une invention des Auteurs
adoptée par les copiftes , fur-tout dans les Partitions , pour épargner

le papier & la peine. ( Voyez CROCHET.)

BLANCHE. [ f. Ceftle nom d’une Note qui vaut deux Noires ou
la moitié d’uhe Ronde. ( Voyez PArticle NoTEs, & la valeur de la
Blanche , Pl. E. Fig. 9.)

B C U R D O N. Baffe-continue qui refonne toujours fur le méme Ton,
comme font communément celles des Airs appellés Mufettes. ( Voyez
PoinT D’ORGUE. )

B O URREE. [ f. Sorte d’Air propre 2 une Danfe de méme nom, que
Pon croit venir ¢ Auvergne, & qui eft encore en ufage dans cette Pro-
vince. La Bourrée eft a deux Tems gais, & commence par une Noire
avant le frappé. Elle doit avoir , comme la plupart des autres Danfes,
deux Parties, & quatre Mefures , ou un multiple de quatre a chacune,
Dans ce caraétére d’Air on lie affez fréquemment la feconde moitié du
premier Tems & la premicre du fecond, par une Blanche fyncopée.

BOUTADE. /. f. Ancienne forte de petit Ballet qu'on exécutoit ou
qu'on paroiffoit exécuter impromptu. Les Muficiens ont aufli quelque-
fois donné ce nom aux Pitces ou Idées quils exécutoient de méme fur
leurs Inftrumens, & qu’on appelloit autrement CAPRICE , FANTAISIE.
Voyez ces mots.

BRAILLER. v n Ceft excéder le volume de fa voix & chanter tant
qu'on a de force, comme font au Lutrin les Marguilliers de Village , &
certains Muficiens ailleurs.

BRANLE. . m. Sorte de Danfe fort gaie qui fe danfe en rond fur un
Air court & en Rondeau; ceft-a-dire, avec un méme refrain i la fin de
chaque Couplet.

H
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BP.EF. Adverbe qu'on trouve quelquefdis écrit dans d'anciennes Mu-
fiques au-deffus de la Nors qui finit une phrafe ou un Air, pour mar-
quer que cette Finale doit étre coupée parun fon bref & fec, au lieu de
durer toute fa valeur. ( Voyez Coupkr.) Ce mot eft mnaintenant inu-
tile, depuis qu’on a un figne pour I'exprimer.

BREVE. [ f. Note qui paile deux fois plus vite que celle qui la pré-
cede : ainfi la Noire eft Brive apres une Blanche pointée . 12 Croche
aprés une Noire pointée. On ne pourroit pas de méme appeller Brive,
une Note qui vaudroit la moitié de la précédente : ainfi la Noire n'eft
pas une Brive aprés la Blanche fimple , ni la Croche aprés la Noire , 3
moins qu'il ne foit queftion de fyncope.

Cleft autre chofe dans le Plain-Chaat. Pour répondre exaGtement &
la quantité des fyllabes, la Brive y vaut la moitié de la Longue. De plus,
la Longue a quclquefois une quene pour la diftinguer de la Bréve qui
nen a jamais; ce qui eft précifément Poppofé de la Mufique, ol la
Ronde, qui n’a point de queue , eft double de la Blanche qui en a une.
(Voyez MEsurz, VALEUR DEs NOTEs. )

BREVE eft aufli le nom que donnoient nos anciens Muficiens , & que
donnent encore aujourd’hui les Italiens i cetre vieille figure de Note que
nous appellons Quarrée. Il y avoit deux fortes de Brives ; favoir, la
droite ou parfaite, qui fe divife en trois parties égales & vaut trois Rondes
ou Semi-breves dans la Mefure triple, & la Brevealtérée ou imparfaite ,
qui fe divife en deux parties égales, % ne vaut que deux Semi-bréves
dans la Mefure double. Cette derniére forte de Bréve eft celle qui s’in-
dique par le figne du C barré , & les Italiens nomment encore alla Breve
la Mefure 3 deux Tems fort vites, dont ils {e fervent dans les Mufiques
da Capella. ( Voyez ALLA BREVE.)

BRODERIES, DOUBLES, FLEURTIS. Tout cela
fe dit en Mufique de plufieurs Notes de gofit que le Muficien ajotite i fa
Partie dans exécution, pour varier un Chant fouvent répéeé , pour or-
ner des Paffages trop fimples, ou pour faire briller la Iégéreté de {on go-
fier ou de fes doigts. Rien ne montre mieux le bon ou le mauvais gofit
d’un Muficien, que le choix & Pufage qu'il fait de ces ornemens. La vo-
cale Frangoife eft fort retenue fur les Broderies 5 elle le devient méme
davantage de jour en jour, & , fi l'on excepte le célebre Jélyote &




4

B R U. 59

Mademoifelle Fel, aucun A&eur Frangois ne fe hafarde plus au Théicre

a faire des Doubles; car le Chant Frangois ayant pris un *on plustrainant

& plus lamentable encore depuis quelques années, ne les comporte plus.

Les Italiens s’y donnent carriére : c’eft chez eux i qui en fera davantage;

émulation qui méne toujours i en faire trop. Cependant I'accent de leur

Mélodie étant tres-fenfible, ils n’ont pas & craindre que le vrai Chant dif-
paroiffe fous ces ornemens que I’ Auteur méme y a fouvent fuppofés.

A Pégard des Inftrumens,, on fait ce qu’on veut dans un Solo, mais ja-
mais Symphonifte qui brode ne fut fouffert dans un bon Orcheftre.

BRUIT. /. m. Ceft, en général, toute émotion de IAir qui fe rend
fenfible 3 Porgane auditif. Mais en Mufique le mot Bruit eft oppofé au
mot Son , & s’entend de toute fenfation de I'ouie qui n’eft pas fonore &
appréciable. On peut fuppofer , pour expliquer ladifférence qui fe trouve
acet égard, entre le Bruit & le Son, que ce dernier n’eft appréciable que
par le concours de fes Harmoniques, & que le Bruit ne Ueft point parce
qu'il en eft dépourvu. Mais outre que cette maniere d’appréciation n’eft
pas facile & concevoir, {i '"émotion de l’air, caufée par le Son , fait vi-
brer , avec une corde, lesaliquotes de cette corde, on ne voit pas pour-
quoi Pémotion dePair, caufée par le Bruit, ébranlant cette méme corde,
n'ébranleroit pas de méme fes aliquotes. Je ne fache pas qu'on ait
obfervé aucune propriété de Pair qui puiffe faire foupgonner que 'agita-
tion qui produit le Son, & celle qui produit le Bruit prolongé, ne
foient pas de méme nature, & que I'a&ion & réaction de lair & du corps
fonore, ou de I'air & du corps bruyant, fe faffent par des loix différentes
dans I'un & dansl'autre effet.

Ne pourroit-on pas conjecturer que le Bruit n’eft point d'une autre
nature que le Son; qu'il n’eft lui-méme que la fomme d’une multitude
confufe de Sons divers, qui fe font entendre 3 la fois & contrarient , en
quelque forte, mutuellement leurs ondulations ? Tous les corps élaftiques
femblent étre plus fonores & mefure que leur maticre eft plus homogene,
que le degré de cohéfien eft plus égal par-tout, & que le corps n’eft pas,
pour ainfi dire, partagé en une multitude de petites mafles qui ayant des
folidieés differentes , refonnent conféquemment  différens Tons.

Pourquoi le Bruit ne feroit-il pas du Son, puifqu’il en excite > Car
tout Bruit fait réfonner les cordes d’'un Clavecin , non quelques-uncs,

Iy
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comme fait un Son, mais toutes enfemble,, parce qu’il n’y en a pas une
qui ne trouve fon uniffon ou fes harmoniques. Pourquoi le Bruit ne fe-
roit-il pas du Son , puifqu’avec des Sons on fait du Bruir 2 Touchez i la
fois toutes les touches d'un Clavier , vous produirez une fenfation rotale
qui ne fera que du Bruit , & qui ne prolongera fon effet, par la réfon-
nance des cordes, que comme tout autre Bruit qui feroit réfonner les
mémes cordes. Pourquoi le Bruit ne feroit-il pas du Son, puifqu’un Son
trop fort n’eft plus qu’un véritable Bruiz, comme une Voix qui crie &
pleine téte , & fur-tout comme le Son d’une groffe cloche qu’on entend
dans le clocher méme ? Car il eft impoflible de Papprécier, fi, fortantda
clocher , on nadoucit le Son par I'éloignement.

Mais , me dira-t-on, d’oli vient ce changement d’un Son exceflif en
Bruit ? Ceft que la violence des vibrations rend fenfible la réfonnance
d’un fi grand nombre d’aliquotes, que le mélange de tant de Sons di-
vers fait alors fon effet ordinaire & n’eft plus que du Bruir. Ainfi les ali-
quotes qui réfonnent ne font pas feulement la moitié , le tiers, le quart
& toutes les confonnances ; maisla feptieme partie, la neuviéme, la cen-
titme , & plus encore. Tout cela fait eniemble un effer femblablz i ce-
lui de toutes les touches d’un Clavecin frappées 4 la fois, & voila com-
ment le Son devient Bruit.

On denne auffi, par mépris, le nom de Bruir & une Mufique érour-
diffante & confufe, oti on entend plus de fracas que d’Harmonie, &
plus de clameurs que de Chant. Ce n’eff que du Bruit. Cer Opera fait
beaucoup de Bruit & peu d’effer.

BUCOLIASME. Ancienne Chanfon des Bergers. ( Voyez Cranson.)
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c.

C. Cetre lettre éroit, dans nos anciennes Mufiques , le figne de la Pro-
lation mineure imparfaite , d'otl la méme lettre eft reftée parmi nous
celui de la Mefure a quatre Tems , laquelle renferme exactement les
mémes valeurs de Notes. ( Voyez MopE, PrOLATION.)

C BARRE. Signe de la Mefure & quatre Tems vites, ou & deux Tems
pofés. Il fe marque en traverfant le C de haut en bas par une ligne
perpendiculaire 3 la Portée.

C fol ut, C fol fa ut, ou fimplement C. Caratere ou terme de Mufique
qui indique la premiére Note de la Gamme que nous appellons ut. (Voyez
GammE. ) Ceft aufli Pancien figne d’une des trois Clefs de la Mufique,
(Voyez CLEF. )

CACOPHONIE. {. f. Union difcordante de plufieurs Sons mal choifis ou
mal accordés. Ce mot vient de xaxés mauvais, & de gavi Son. Ainfi ceft
mal-a-propos que la plapart des Muficiens prononcent Cacaphonie. Peut-
étre feront-ils, a la fin , paifer cette prononciation , comme ils ont
déja fait pafler celle de Colophane.

CADENCE. . f. Terminaifon d’une phrafe harmonique fur un re-
pos ou furun Accord parfait, ou , pour parler plus généralement , c’eft
tout paffage d’un Accord diffonnant & un Accord quelconque; car on ne
peutjamais {ortir ¢’un Accord diffonnant que par un Aétede Cadence. Or
comméWoute phrafe harmonique eft nécefTairement liée par des Diffon-
nances exprimées ou fous-entendues , il enfuit que toute 'Harmonie
n’eft proprement qu'une fuite de Cadences.

Ce qu'on appelle Adte de Cadence , réfulte toujours de deux Sons
fondamentaux , dont I'un annonce la Cadence & lautre la termine.

Comme il n’y a point de Diffonnance fans Cadence, il n’y a point
non plus de Cadence fans Diffonnance exprimée ou fous-entendue : car
pour faire fentir le repos, il faut que quelque chofe d’antérieur le fuf-
pende, & ce quelque chofe ne peut étre que la Diffonnance , ou le
fentiment implicite de la Diffonnance, Autrement les deux Accords
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étant également parfaits, on pourroit fe repofer fur le premier; le fe-
cond ne Sannonceroit point & ne feroit pas néceffaire. L’Accord formé
fur le premier Son d'une Cadence doit donc toujours étre diffornant ;
ceft-a-dire , porter ou fuppofer une Diflonnance.

A Tégard du fecond, il peut étre confonnant ou diffonnant, felon
qu'on veut établir ou éluder le repos. S'il eft confonnant, la Cadence eft
pleine; s'il eft diffonnant la Cadence eft évitée ou imitée.

On compte ordinairement quatre efpéces de Cadences ; fgavoir , Ca-
dence parfaite, Cadence imparfaite ou irrégulidre, Cadence interrompue, &
Cadence rompue. Ce font les dénominations que leur a donné M. Ra-
meau , & dont on verra ci-aprés les raifons.

I. Toutes les fois qu'aprés un Accord de Septi¢me la Bafle-fonda-
mentale defcend de Quinte fur un Accord parfait, c’eft une Cadence
parfaite pleine , qui procéde toujours d’une Dominante-tonique i la
Tonique : mais f1 la Cadence parfaite eft évitée par une Diffonnance
ajoltée ala feconde Note, on peut commencer une feconde Cadence
en évitant la premiere fur cette feconde Note , éviter derechef cette
feconde Cadence & en commencer une troifieme fur la troifitme Note;
enfin continuer ainfi tant quon veut , en montant de Quarte ou def-
cendant de Quinte fur toutes les cordes du Ton, & cela forme une
fucceflion de Cadences parfaites évitces. Dans cette fucceffion, qui eft
fans contredit la plus harmonique, deux Parties, favoir, celles qui font
la Septieme & la Quinte, defcendent fur la Tierce & PO&ave de PAc-
cord fuivane, tandis que deux autres Parties, favoir , celles qui font
la Tierce & PO¢ave reftent pour faire, & leur tour, la Septieme & la
Quinte, & defcendent enfuite alternativement avec les &x autres.
Ainfi une telle fucceflion donne une harmonie defcendante. Elle ne
doit jamais s'arréter qu’a une Dominante-tonique pour tomber en-
fuite fur la Tonique par une Cadence pleine. Planche A. Fig. 1.

IL Si la Baffe-fondamentale, au lieu de defcendre de Quinte apres
un Accord de Septi¢me’, defcend feulement de Tierce, la Cadence
s'appelle interrompue : celle-ci ne peut jamais étre pleine , mais il faut
néceffairement que la feconde Note de cette Cadence porte unautre Ac-
cord diffonnant, On peut de méme continuer & defcendre de Tierce ou
monter de Sixte par des Accords de Septicme; ce qui fait une deuxiéme
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fucceflion de Cadences évitées , mais bien moins parfaite que la‘précé-
dente : car la Septitme, qui fe fauve fur la Tierce dans la Cadence par-
faite, fe fauve ici fur PO&ave , ce qui rend moins d’Harmonie &
fait méme fous-entendre deux OQaves; de forte que pour les éviter ,
il faut rerrancher la Diffonnance ou renverfer ’Harmonie.

Puifque la Cadence interrompue ne peut jamais ctre pleine, il s'enfuic
qu’une phrafe ne peut finir par elle; mais il faut recourir a la Cadence
parfaite pour faire entendre I'’Accord dominant. Fig. 2.

La Cadence interrompue forme encore; par fa fucceflion, une Har-
monie defcendante ; maisil n’y a qu'un feul Son qui defcends. Les trois
autres reftent en place pour defcendre , chacun 2 fon tour, dans une
marche femblable. Méme Figure.

Que!ques-uns prennent mal-d-propos pour une Cadence interrompue
un renverfement de la Cadence parfzire , oitla Baffe, apresun Accord
de Septieme , defcend de Tierce portant un Accord de Sixte : mais cha-
cun voit qu'une telle marche , n’étant point fondamentale , ne peut conf~
tituer une Cadence particulicre.

II L. Cadence rompue eft celle ol la Bafle-fondamentale , au lieu de
monter de Quarte aprés un Accord de feptitme , comme dans la Ca-
dence parfaire, monte feulement d’un degré. Cette Cadence s'évite le
plus fouvent par une Septiéme fur la feconde Note. Il eft certain quon
ne peut la faire pleine que par licence, car alors il y a néceflairement
défaut de liaifon. Voyez Fig. 3,

Une fucceflion de Cadences rompues évitées eft encore defcendante;
trois Sons y defcendent & I'O&ave refte feule pour préparer la Dif-
fonnance ; mais une telle fucceflion eft dure, mal modulée, & fe pra-
tique rarement.

IV. Quand la Baffe defcend , par un Intervalle de Quinte, de la
Dominante fur la Tonique, c’eft , comme je I'ai dit, un Aée de
Cadence parfaite. Si au contraire la Baffe monte par Quinte de la
Tonique 3 la Dominante , Ceft un Aéte de Cadence irregulidre ou im-
parfaite. Pour I'annoncer on ajolte uae Sixte majeure & Accord de
la Tonique ; d’'ou cet Accord prend le nom de Sixte- gjoiitée. ( Voyez
Accorp.) Cette Sixte qui fait diffonnance fur la Quinte, eft aufli
traitée comme Diffonnance fur la Baffe-fondamentale , &, comme
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telle, obligée de fe fauver en montant diatoniquement fur la Tierce de
PAccord fuivant.

La Cadence imparfaite forme une oppofition prefque entiere i la
Cadence parfaite. Dans le premier Accord de Pune & de Pautre on
divife la Quarte qui fe trouve entre la Quinte & PO¢tave par une Dif-
fonnance qui y produit une nouvelle Tierce, & cette Diffonnance doit
aller fe réfoudre fur PAccord fuivant , par une marche fondamentale de
Quinte. Voila ce que ces deux Cadences ont de commun : voeici mainte-
nant ce quelles ont d’oppofé.

Dans la Cadence parfaite , le Son ajolté fe prend au haut de PIn-
tervalle de Quarte, auprés de I'Octave, formant Tierce avec la
Quinte, & produit une Diffonnance mineure qui fe fauve en def-
cendant ; tandis que la Baffe-fondamentale monte de Quarte $éde(-
cend de Quinte de la Dominante 4 la Tonique , pour établir un re-
pos parfait. Dans la Cadence imparfaite , le Son ajoiité fe prend au
bas de PIntervalle de Quarte aupres de la Quinte, & formant Tierce
avec 'O&ave il produit une Diffonnance majeure qui fe fauve en
montant , tandis que la Baffe-fondamentale defcend de Quarte ou
monte de Quinte de la Tonique 2 la Dominante pour établir un re-
pos impatfait,

M. Rameau, qui a le premier parlé de cette Cadence , & qui en
admet plufieurs renverfemens , nous défend, dans fon Traité de Har-
monie , page 117, dadmettre celui ot le Son ajodté eft au grave por-
tant un Accord de Septi¢me , & cela, par une raifon peu folide dont
jai parlé au mot Accord. Ila pris cet Accord de Septieme pour fon-
damental; de forte qu'il fait fauver une Septi¢me par une autre Sep-
ticme , une Diffonnance par une Diffonnance pareille ,- par un mou-
vement femblable fur la Baffe-fondamentale. Si une telle maniére de
traiter les Diffonnances pouvoit fe tolérer . il faudroit fe boucher les
oreilles & jerter les régles au feu. Mais I'Harmonie fous laquelle cet
Auteur a mis une fi étrange Baffe-fondamentale, eft vifiblement ren-
verfée d’une Cadence imparfaite , évitée par une Septiéme ajofitée fur la
feconde Note. ( Voyez PL A. Fig. 4.) Et cela eft fi vrai, que la
Baffe-continue qui frappe la Diffonnance , eft néceflairement obligée de

monter
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monter diatoniquement pour la fauver, fans quoi le paffage ne vaudroit
rien. J’avoue que dans le méme ouvrage , page 272, M. Rameau donne
un exemple femblable avec la vraie Bafle-fondamentale ; mais puifquil
improuve , en termesformels, le renverfement qui réfulte de cette Bafle,
un tel paffage ne fert qu’a montrer dans fon Livre une contradiction de
plus; &, bien que dans un ouvrage poftérieur, ( Gener. Harmon. p. 186),
le méme Auteur femble reconnoitre le vrai fondement de ce paflage, il
en parle fi obfcurément, & dit encore i nettement que la Septieme eft
fauvée par une autre, qu'on voit bien qu'il ne fait ici qu'entrevoir, &
qu'au fond il n’a pas changé d’opinion : de forte qu’on eft en droit de
rétorquer contre lui le reproche qu'il fait 3 Maffon de n’avoir pas fu voix
la Cadence imparfaite dans un de fes Renverfemens.

"La méme Cadence imparfaite fe prend encore de la fous-Dominante
a la Tonique. On peut aufli Péviter & lui donner, de cette manicre ,
une fucceflion de plufieurs Notes, dont les Accords formerontune Har-
monie afcendante, dans laquelle la Sixte & 'Q&ave montent fur la
Tierce & la Quinte de ' Accord, tandis que 1a Tierce & la Quinte reftent
pour faire 'O¢tave & préparer la Sixte.

Nul Auteur, que je fache , n’a parlé, jufqu’a M. Rameau de cette
afcenfion harmonique ; lui-méme ne la fait qu’entrevoir, & il eft viai
qu’on ne pourroit ni pratiquer une longue fuite de pareilles Cadences, &
caufe des Sixtes majeures qui €loigneroient la Modulation , ni méme en
remplir, fans précaution, toute 'Harmonie.

Aprés avoir expofé les Regles & la conftitution des diverfes Ca-
dences, paffons aux raifons que M. &’ Alembert donne, d’apres M. Ra-
meau , de leurs dénominations.

La Cadence parfaite confifte dans une marche de Quinte en defcen-
dant ; & au contraire , Vimparfaite confifte dans une marche de Quinte
en montant : en voici la raifon. Quand je dis, ur fol, fol eft déjd ren-
fermé dans Put , puifque tout Son, comme ut, porte avec lui fa dou-
zieme , dont fa Quinte /ol eft 'O&ave : ainfi, quand on va d’ur 3 fol,
Ceft le Son générateur qui paffe 2 fon produit, de mani¢re pourtant
que Poreille defire toujours de revenir & ce premier générateur ; au
contraire, quand on dit fol ut, C’eft le produit qui retourne au géné-
rateur ; Poreille eft fatisfaite & ne defire plus rien, De plus, dans cette
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marche fol ut , le fol fe fait encore entendre dans ut: ainfi , Voreille
entend 2 la fois le générateur & fon produit ; au lieu que dans la marche
ut fol , Voreille qui , dans le premier Son , avoit entendu ut & fol,
wentend plus, dans le fecond , que fol fans ur. Ainfi le repos oula
Cadence de fol a ut a plus de perfe@tion que la Cadence ou le repos
dur a fol.

11 femble, continue M. d’Alembert, que dans les Principes de M. Ra-
meau on peut encore expliquer Veffer de la Cadence rompue & de la
Cadence interrompue. Imaginons, pour cet effet, quaprés un Accord
de Septieme, fol fi re fa, on monte diatoniquement par une Cadence
rompue 3 U'Accord la ut mi fol ; il eft vifible que cet Accord eft ren-
verfé de 'Accord de fous-Dominante ut mi fol la: ainfi la marche de
Cadence rompue équivaut a cette fucceflion fol fi re fa, ut mi fol la,
qui n’eft autre chofe quune Cadence parfaite , dans laquelle uz , au
lieu d’étre traitée comme Tonique, eft rendue fous- Dominante. Or
toute Tonique, dit M. d’Alembert, peut toujours étre rendue fous-
Dominante, en changeant de Mode; j’ajoliterai qu’elle peut méme por-
ter ’Accord de Sixte-ajotitée , fans en changer.

A Pégard de la Cadence interrompue , qui confifte & defcendre d’une
Dominante fur une autre par PIntervalle de Tierce' en cette forte, fol
i re fa . mi fol fi re, il femble qwon peut encore Pexpliquer. En effet,
le fecond Accord mi fol fi re eft renverfé de ’Accord de fous-Do-
minante fol fi re mi : ainfi la Cadence interrompue équivaut i cette
fucceffion , fol fi re fa, fol fi re mi, ou la Note fol, aprés avoir été
traitée comme Dominante, eft rendue fous-Dominante en changeantde
Mode ; ce qui eft permis & dépend du Compofiteur.

Ces explications font ingénieufes & montrent quel ufage on peut
faire du Double-emploi dans les paffages qui femblent s’y rapporter le
moins. Cependant Pintention de M. d’Alembert n'eft firement pas
qwon sen ferve réellement dans ceux-ci pour la pratique , mais feule-
ment pour I'intelligence du Renverfemeat. Par exemple, le Double-em-
ploi de la Cadence interrompue fauveroit la Diffonnance fa par la
Diffonnance mi, ce qui eft contraire aux régles, a Pefprit des regles
& fur-tout au jugement de Poreille : car dans la fenfation du fecond
Accord , fol fi re mi, la fuite du premier fol fi re fa, Poreille sobf-
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tine plutdt a rejetter le re dunombre des Confonnances, que dadinztere
le mi pour Diffonnant. En général, les Commengans doivent favoir
que le Double-emploi peut étre admis fur un Accord de feptieme 3
la fuite d’un Accord confonaant; mais que fi-t6t qu'un Accord de fep-
tiéme en fuit'un femblable, le Double-emploi ne peut avoir lieu. I1
eft bon qu'ils fachent encore qu'on ne doit changer de Ton par nul
autre Accord diffonnant que le fenfible; d’ou il fuit que dans la Ca-
dence rompue on ne peut fuppofer aucun changement de Ton.

Il'y a une autre efpece de Cadence que les Muliciens ne regardent
point comme telle, & qui, felon la définition, en eft pourtant une vé-
ritable : Ceft le paffage de 'Accord de Septiéme diminuée fur la Note
fenfible 3 ’Accord de la Tonique. Dans ce paflage, il ne fe trouve
aucune liaifon harmonique , & c’eft le fecond exemple de ce défaut dans
ce quon appelle Cadence. On pourroit regarder les tranfitions enhar-
moniques, comme des maniéres d’éviter cette méme Cadence ,de méme
quon évite la Cadence parfaite d’'une Dominante 3 fa Tonique par
une tranfition chromatique : mais je me borne & expliquer ici les dé-
nominations établies.

CADENCE eft, enterme de Chant, ce battement de gofier que
les Italiens appellent Trillo , que nous appellons autrement Tremble-
ment , & qui fe fait ordinairement fur la pénultitme Note d’une
phrafe Muficale, d'out, fans doute, il a pris le nom de Cadence. On
dit: Certe Actrice a une belle Cadence ; ce Chanteur bat mal la Ca-
dence , &c.

Il y a deux fortes de Cadences : Pune eft la Cadence pleine. Elle con
fifte & ne commencer le battement de voix quwaprés en avoir appuyé la
Note fupérieure ; Pautre sappelle Cadence brifée , & Pon y fait le
battement de voix fans aucune préparation, Voyez Pexemple de I'une
& de lautre, PL B. Fig. 13.

CADENCE, (la)eft une qualité de la bonne Mufique, qui donne
a ceux qui 'exécutent ou qui écoutent , un fentiment vif de la Me-
fure , en forte qu'ils la marquent & la fentent tomber & propos , fans
quiils y penfent & comme par inftin&. Cette qualité eft fur-tout re-
quife dans les Airs 3 danfer. Ce Menuet marque bien la Cadence, certe
Chaconne manque de Cadence. La Cadence , en ce fens, éIta}nt une qua-

1
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lité, porte ordinairement I'Article défini la, au lieu que la Cadence
harmonique porte, comme individuelle , P Article numérique. Une Ca-
dence parfaite. Trois Cadences eévitees , &c.

Cadence fignifie encore la conformité des pas du Danfeur avec la Me-
fure marquée par IInftrument. Il fort de Cadence; il e/t bien en Ca-
dence. Mais il faut obferver que la Cadence ne fe marque pas toujours
comme fe bat la Mefure. Ainfi, le Maitre de Mufique marque le
mouvement du Menuet en frappant au commencement de chaque Me-
fure ; au lieu que le Maitre & danfer ne bat que de deux en deux Me-
fures, parce qu'il en faur autant pour former les quatre pas du Menuet.

CADENCE. adj. Une Mufique bien Cadencée eft celle ou la Ca-
dence eft fenfible, ot le Rhythme & I'Harmonie concourent le plus
parfaitemenc qu'il eft poflible i faire fentir le mouvement. Car le choix
des Accords neft pas indifférent pour marquer les Tems de la Mefure,
& l'on ne doit pas pratiquer indifféremment la méme Harmonie fur le
Frappé & fur le Levé. De méme il ne [uffic pas de partager les Me~
fures en valeurs égales, pour en faire fentir les retours égaux ; mais
le Rhythme ne dépend pas moins de I’Accent qu’on donne a la Mé-
lodie que des valeurs qu'on donne aux Notes; car on peut avoir des
Tems trés-égaux en valeurs , & toutefois trés-mal Cadencés ; ce n’eft pas
affez que I'égalité y foit, il faut encore qu'on la fente.

CADEN ZA. /. f. Mot Italien, par lequel on indique ua Point d’Or-
gue non écrit, & que I’Auteur laiffe d la volonté de celui qui exécute
la Partie principale, & fin qu'il y faffe, relativement au cara&ére de
PAir, les paflages les plus convenables a fa Voix , & fon Inftrument, ou
a fon godt.

Ce Point d’Orgue s’appelle Cadenza, parce qu'il fe fait ordinaire-
men fur la premi¢re Note d'une Cadence finale, & il s’appelle auflt
Arbitrio, @ caufe de laliberté qu'on y laiffe 3 PExécutant de fe livrer
a fesidées, & de fuivre fon propre gott. La Mufique Frangoife , fur-
tout la vocale, quieft extrémement fervile, ne laiffe au Chanteur au-
cune pareille liberté, dont méme il feroit fort embarraflé de faire
ufage.

CANARDER. 5.1 Ceft, en jovant du Hautbois, tirer un Son na-
fillard & rauque, approchant du cri du Canard : c’eft ce qui arrive aux
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Commengans , & fur-tout dans le bas, pour ne pas ferrer affez Panche
des levres. Il eft aufli tres- ordinaire @ ceux qui chantent la Haure-
Contre de Canarder; parce que la Haute-Contre eft une Voix factice
& forcée, qui fe fent toujours de la contrainte avec laquelle elle fort,

CANARIE. /. f. Efptce de Gigue dont I'Air eft d’un mouvement
encore plus vif que celui de la Gigue ordinaire : c’eft pourquoi Ponle
marque quelquefois par . Cette Danfe n’eft plus en ufage aujourd’hui,
(Voyez GIGUE.)

CANEVAS,. f. m. Ceft ainfi quon appelle 3 POpera de Paris des
paroles que le Muficien ajufte aux Notes d’un Air & parodier. Sur ces
paroles, qui ne fignifient rien, le Pocte en ajufte d’autres qui ne figni-
fient pas grand’chofe , oii Pon ne trouve pour Pordinaire pas plus d’ef-
prit que de fens, ot la Profodie Frang ife eft ridiculement eftropiée ,
& qu'on appelle encore, avec grande raifon, des Canevas.

CANON. [ m. Cétoit dans la Mufique ancienne une régle ou mé-
thode pour déterminer les rapports des Intervalles. L'on donnoit aufl
le nom de Canon a Plnftrument par lequel on trouvoit ces rap-
ports, & Prolomée a donné le méme nom au Livre que nous avons
de lui fur les rapports de tous les Intervalles harmoniques. En général
on appelloit Seio Canonis , la divifion du Monocorde par tous ces In-
tervalles, & Canon univerfalis , 1e Monocorde ainft divifé , ou la Table
qui le repréfentoit. ( Voyez MoNOCORDE, )

CA NON, en Mufique moderne, eft une forte de Fugue qu’on appelle
perpétuelle , parce que les Parties, partant Pune aprés Pautre , répetent
fans ceffe le méme Chant.

Autrefois, dit Zarlin , on mettoit 3 la téte des Fugues perpétuelles ;
qu'il appelle Fughe in confeguenza , certains avertiffemens qui marquoient
comment il falloit chanter ces fortes de Fugues, & ces avertiffemens
€tant proprement les régles de ces Fugues, sintituloient Canoni,
regles, Canons. De-1a prenant le titre pour la chofe, ona , par méto-
nymie, nommé Canon, cette efpece de Fugue.

Les Canons les plus aifés & faire & les plus communs, fe prennent
a I'Uniffon ou 3 PO&ave ; c’eft-3-dire , que chaque Partie répete fur
le méme ton le Chant de celle qui la précéde. Pour compoler cette
efpece de Canon, il ne faut qu’imaginer un Chant i fon gré; y ajourer
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en Partition, autant de Parties quon veut, & voix éales; puis, de
toutes ces Parties chantées fucceflivement , former un feul Air; tAchane
que cette fucceflion produife un tout agréable, foit dans Harmonie,
foit dans le Chant.

Pour exécuter un tel Canon, celui quidoit chanter le premier, part
feul, chantant de fuite I'Air entier, & le recommengant auffi-tdt fans
interrompre la Mefure. Desque celui ci a fini le premier couplet, qui
doit fervir de fujet perpétuel , & fur lequel le Canon entier a été com-
pofé, le fecond entre , & commence ce méme premier couplet, tan-
dis que le premier entré, pourfuit le fecond : les autres partent de méme
fucceflivement, dés que celui quiles précédeeft ala fin du méme pre-
mier couplet : en recommengant ainfi, fans cefle, on ne trouve jamais
de fin générale, & Pon pourfuit le Canon auffi long-tems qu’on veut.

L’on peut encore prendre une Fugue perpéuelle a la Quinte, oua la
Quarte; C’eft-a-dire, que chaque Partie répétera le Chant de la précé-
dente, une Quinte ou une Quarte plus haut ou plus bas, Il fautalors
que le Canon foit imaginé tout entier, di prima intenzione, comme
difent les Italiens, & que I'on ajotte des Bémols ou des Diéfes aux
Notes, dont les degrés naturels ne rendroient pas exa&ement, a la
Quinte ou a la Quarte, le Chant de la Partie précédente. On ne doit
avoir €gard ici a aucune modulation ; mais feulement & Pidentité du
Chant , ce qui rend la compofition du Canon plus difficile; car & cha-
que fois qu'une Partie reprend la Fugue, elle entre dans un nouveau
Ton; elle en change prefque & chaque Note, & qui pis eft, nulle
Partie ne fe trouve a la fois dans le méme Ton qu'une autre, ce qui
fait que ces fortes de Canons, dailleurs peu faciles a fuivre, ne font
jamais un effet agréable, quelque bonne qu’en foit 'Harmonie, &
quelque bien chantés qu'ils foient.

11 y 2 une troifiéme forte de Canons trés-rares, tant i caufe de I'ex-
ceflive difficulté, que parce quordinairement dénués d’agrémens, ils
n’ont d’autre mérite que d’avoir cofité beaucoup de peine a faire,
Clelt ce qu’on pourroit appeller double Canon renverfé, tant par Pin-
verfion qu'on y met, dans le Chant des Parties, que par celle qui fe
trouve entre les Parties mémes , en les chantant. Il y a un tel artifice
dans cette efpece de Canons, que, foit qu’on chante los Parties dans ok~
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dre naturel , foit qu’on renverfe le papier pour les chanter dans un
ordre rétrograde, en forte que I'on commence par la fin, & que laBafle
devienne le Deflus, on a toujours une bonne Harmonie & un Canon
régulier. ( Voyez Pl D. Fig. 11.) deux exemplesde cette efpéce de
Canons tirés de Bontempi , lequel donne aufli des régles pour les com-
pofer. Mais on trouvera le vrai principe de ces régles au ot SYSTEME,
dans Pexpofition de celui de M. Tartini.

Pour faire un Canon dont 'Harmonie foit un pen variée , il faut
que les Parties ne fe fuivent pas trop promptement , que I'une n’emtre
que long-temps apres I'autre. Quand elles fe fuivent {i rapidement, com-
me i la Paufe ou demi-Paufe, on n’a pas le temps d'y faire paffer plu-
fieurs Accords, & le Canon ne peut manquer d’étre monotone ; mais
C’eft un moyen de faire, fans beaucoup de peine, des Canons i tant de
Parties qu'on veut : car un Canon de quatre Mefures feulement, fera
déja 4 huit Parties fi elles fe fuivent 3 la demi-Paufe, & a chaque Me-
fure qu'on ajoiitera, 'on gagnera encore deux Parties.

L’Empereur Charles VI, qui étoit grand Muficien & compofoit
trés-bien,, fe plaifoit beaucoup & faire & chanter des Canons. L’Italie
eft encore pleine de fort beaux Canons qui ont été faits pour ce Prince,
par les meilleurs Maitres de ce pays-la.

CANTABILE. Adje&if Italien, qui fignifie Chantable , commode &
chanter. Il fe dit de tous les Chants dont, en quelque Mefure que ce
{oit, les Intervalles ne font pastrop grands, niles Notes trop précipitées;
de forte qu'on peut les chanter aifément fans forcer ni génerla Voix.
Le mot Cantabile paffe aufli peu-a-peu dans Pufage Frangois, On dit:
parlez-moi du Cantabile ; un beau Cantabile me plalr plus que tous vos
dirs dexécution.

CANTATE. [. f. Sorte de petit Poéme Lyrique qui fe chante avec
des Accompagnemens, & qui, bien que fait pour la chambre, doit
recevoir du Mulficien, la chaleur & les graces de la Mufique imitative &
théitrale, Les Cantates font ordinairement compofées de trois Récita-
tifs, & d’aurant d’Airs. Celles qui font en récit, & les Airs en maxi-
mes, font toujours froides & mauvaifes ; le Muficien doit les rebuter,
Les meilleures font cellos ol,dans une fituation vive & touchante,le prin-
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cipal perfonnage parle lui-méme; car nos Cantates font communément
a voix feule. Il yen a pourtant quelques unes d deux Voix en forme de
Dialogue, & celles-la font encore agréables, quand on y fait introduire
de Pintérer. Mais comme il faut toujours un peu d’échafaudage, pour
faire une forte d'expofition, & mettre Iauditeur au fait, ce n’eft pas fans
raifon que les Cantates ont paflé de Mode, & qu'on leur a fubftitué,
méme dans les Concerts, des Scénes d’Opera.

La Mode des Canzates nous eft venue d'lralie, comme on le voit
par leur nom qui eft Italien, & c'eft Pltalie aufli qui les a profcrites
la premi¢re. Les Cantares qu'on y fait aujourd’hui, {ont de véritables
Pitces dramatiques a plufieurs Acteurs, qui ne different des Opera, qu'en
ce que ceux-ci fe repréfentent au Théitre, & que les Cancates ne s'exé-
cutent quen Concert : de forte que la Cantate eft fur un {ujet profane ,
ce queft I'Oratorio fur un fujet facré.

CANTATILLE. /. f. Diminutif de Cantate, n’eft en effet qu'une
Cantate fort courte , dont le fujet eft lié par quelques vers de Récitatif,
en deux ou trois Airs en Rondeau pour P'ordinaire, avec des Accom-
pagnemens de Symphonie. Le genre de la Cantatille vaur moins encore
que celui de la Cantate , auquel on1’a fubftitué parmi nous. Mais comme
onn’y peut développer ni paffions ni tableaux, & qu'elle n’eft fufcep-
tible que de gentilleffe, c’eft une reflource pour les petits faifeurs de
vers, & pour les Muficiens fans génie.

CANTIQUE. f. m. Hymne que lon chante en 'honneur de la
Divinité.

Les premiers & les plus anciens Cantiques furent compofés a 'occa-
fion de quelque éveénement mémorable, & doivent étre comptés entre
les plusanciens monumens hiftoriques.

Ces Canrigues €toient chantés par des Cheeurs de Mufique, & fou-
vent accompagnés de danfes, comme il paroir par PEcriture. La plus
grande Piece qu'elle nous offre, en ce genre, eft le Cantique des
Cantiques, Ouvrage attribué i Salomon, & que quelques Auteurs
prétendent n’étre que YEpithalame de fon mariage avec la fille du
Roi d’Egypte. Mais les Théologiens montrent, fous cet embléme ,
Punion de Jéfus-Chrift & de I'Eglife. Le Sieur de Cahufac ne

voyoit ,
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voyoit, dans le Cantique des Cantiques, qu'un Opéra trés - bien
fait ; les Scénes , les Récits , les Duo , les Cheeurs, rien n’y man-
quoit, felon Iui, & il ne doutoit pas méme que cet Opéra n’efie
été repréfenté, ]

Je ne fache pas qu'on ait' confervé le nom de Cantigue a aucun des
chants de I'Eglife Romaine, fi ce neft le Cantique de Siméon, celui
de Zacharie , & le Magnificat appellé le Cantique de la Vierge. Mais
parmi nous on appelle Cantique tout ce qui fe chante dans nos Tem-
ples , excepté les Pfeaumes qui confervent leur nom.

Les Grecs donnoient encore le nom de Cantigues & certains Monod
logues pafiionnés de leurs Tragédies, quon chantoit fur le Mode -
Hypodorien, ou fur 'Hypophrygien; comme nous I'apprend Aurif=
tote au 19me de fes Problémes.

CAN T O. Ce mot Italien, écrit dans une Partition fur la Portée vuide
du premier Violon , marque qu’il doit jouer & luniffon fur la Partie
chantante.

CAPRICE. [. m. Sorte de Pitce de Mufique libre, dans laquelle
PAuteur, fans affujettir & aucun fujet, donne carriére a fon génie &
fe livre 4 tout le feu de la Compofition. Le Caprice de Rebel étoit
eftimé dans fon tems. Aujourd’hui les Caprices de Locatelli donnent
de Pexercice & nos Violons.

CARACTERES DE MUSIQUE. Ce font les divers fignes
quon emploie pour repréfenter tous les Sons de la Mélodie , & toutes
les valeurs des Tems & de la Mefure; de forte qu’a laide de ces Ca-
raftéres on puiffe lire & exécuter la Mufique exactement comme elle
a été compofée , & cette maniére d’écrire s'appelle Noter. ( Voyez
NortEes. )

Il n’y a que les Nations de 'Europe qui fachent écrire leur Mu-
fique. Quoique dans les autres parties du Monde chaque Peuple ait
aufli la fienne , il ne paroit pas qu'aucun d’eux ait poufl€ fes recherches
jufqu'a des Caraftéres pour la noter. Au moins eft-il fir que les Arabes
ni les Chinois, les deux Peuples étrangers qui ont le plus cultivé les
Lettres, n’ont, nil'un ni Pautre, de pareils Caraftéres. A la vérité Jes
Perfans donnent des noms de Villes de leur pays ou des partiels( du corps
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humain ‘aux quarante- huit Sons de leur Mufique. Ils difent , par
exempie , pour donner l'intonation d'un Air : Allez de cerre Ville a
celle-la; ou , alley du doigt-au coude. Mais ils n’ont aucun figne propre
pour exprimer , fur le papier ces mémes Sons ; &, quant aux Chinois , on
trouve dans le P. du Halde , qu'ils furent étrangement furpris de voir
les Jéfuites noter & lire fur cette méme Note tous les Airs Chinois
quon leur faifoit entendre.

Les anciens Grecs fe fervoient pour Caraftres dans leur Mufique,
ainfi que dans leur Arichmétique, des lettres de leur Alphabet : mais au
lieu de leur donner , dans la Mufique, une valeur numéraire qui mar-
quitles Intervalles, ils fe contentoient de les employer comme Signes,
les combinant en diverfes mani¢res, les mutilant , les accouplant,, les
couchant, les retournant différemment, {elon les Genres & les Modes,
comme on peut voir dans le Recueil d’Alypius. Les Latins les imi-
terent, en fe fervant, a leur exemple, des lettres de ’Alphabet , & il
nous en refte encore la lettre jointe au nom de chaque Note de notre
Echelle diaronique & narurelle,

Gui Aretin imagina les Lignes, les Portées, les Signes particuliers
qui nous font demeurés fous le nom de Notes , & qui font aujourd’hui
fa Langue Mulicale & univerfelle de toute 'Europe. Comme ces det-
niers Signes , quoiqu’admis unanimement & perfectionnés depuis I’Are-
tin, ontencore de grands défauts, plufieurs ont tenté de leur fubflituer
d’autres Notes : de ce nombre ont été Parran, Souhaitti, Sauveur,
Dumas, & moi-méme. Mais comme, au fond, tous ces fyftémes, en
corrigeant d'anciens défauts auxquels on eft tout accoutumé, ne faifoienc
qu'en fubfticuer d’autres dont I'habitude elt encore & prendre; je penfe
que le Public a trés-fagement fait de laiffer les chofes comme elles font,
& de nous renvoyer , nous & nos fyftémes, au pays des vaines fpécu-
lations.

CARRILLON. Sorte dAir fait pour étre exécuté par plufieurs Cloches
accordées a différens Tons. Comme on fait plitét le Carrillon pour les
Cloches que les Clochespour le Carrillon, Pon 0’y fait entrer qu'aucant de
Sons divers qu'il y ade Cloches. Il faut obferver de plus, que tous leurs
Sons ayant quelquepermanence , chacun de ceux qu’on frappe doit faire
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Harmonie avec celui qui le précéde & avec celui qui le {uit; aflu-
jettiffement qui, dans un mouvement gai , doit s’étendre a toute une
Mefure & méme au-deld, afin que les Sons qui durent enfemble ne
diffonnent point a Poreille. Il y a beaucoup d’autres obfervations a faire
pour compofer un bon Carrillon , & qui rendent ce travail plus pénible
que fatisfaifant : car c’eft toujours une fotte Mufique que celle des
Cloches, quand méme tous les Sons en feroient exactement juftes ;
ce qui n’arrive jamais. On trouvera, ( Planche, A. Fig. 14 ,) Pexemple
d’un Carrillon confonnant, compofé pour étre exécuté fur une Pen-
dule 4 neuf timbres, faite par M. Romilly , célebre Horloger. On con-
coit que Pextréme géne & laquelle afujettiffent le concours harmonique
des Sons voifins, & le petit nombre des timbges , ne permet gudres de
mettre du Chant dans un femblable Air.

CARTELLES. Grandes feuilles de peau d’ine préparées, fur lefquelles on
entaille les traits des Portées , pour pouvoir y noter tout ce quon
veut en compofant, & effacer enfuite avec une éponge ; Pautre c6té
qui n’a point de Portées pent fervir  écrire & barbouiller , & s'efface de
méme, pourvu quon n’y laifle pas trop vieillir 'encre. Avec une
Cartelle un Compofiteur foigneux en a pour fa vie, & épargne bien des
rames de papier reglé : mais il y a ceci d’incommode , que la plume
paffant continuellement fur les lignes entaillées, gratte & s’émoufle
facilement. Les Carzelles viennent toutes de Rome ou de Naplzs,

CASTRATO. [. mi Muficien qu’on a privé, dans fon eafance;
des organes de la génération, pour lui conferver la voix aigué qui
chante la Partie appellée Deffus ou Soprano. Quelque peu de rapport
quon appercoive entre deux organes {i différens , il eft certain que
la murilation de Pun prévient & empéche dans Pautre cette mutation
qui furvient aux hommes a I'dge nubile, & qui baifle tout-3-coup leur
voix d'une Octave. Il fe trouve, en Italie, des peres barbares qui,
facrifiant la Nature a la fortune, livrent leurs enfans & cette opéra-
tion, pour le plaifir des gens voluptueux & cruels, qui ofent recher-
cher le Chant de ces malheureux. Laiffons aux honnétes Femmes des
grandes Villes les ris modeftes , Pair dédaigneux, & les pronos plaifans
dont ils font i'éternel objet ; mais faifons entendre, s'il fe peut, la
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voix de la pudeur & de 'humanité qui crie & s'éléve contrecet infime
ufage, & que les Princes qui Pencouragent par leurs recherches, rou-
giffent une fois de nuire, en tant de fagons, 3 la confervation de I'ef-
péce humaine.

Au refte, Pavantage de la voix fe compenfe dans les Caftrati par
beaucoup d’autres pertes. Ces hommes qui chantent fi bien , mais fans
chaleur & fans paffions, font, fur le Théitre, les plus mauflades Acteurs
du monde;; ils perdent leur voix de trés-bonne heure & prennent un
embonpoint dégotrant. Ils parlent & prononcent plus mal que les vrais
hommes, & il y a méme des lettres telles que I'r, qu’ils ne peuvent point
prononcer du tout.

Quoique le mot Caftrato ne puiffe offénfer les plus délicates oreilles,
il n’en eft pas de méme de fon fynonyme Frangois. Preuve évidente que
ce qui rend les mots indécens ou deshonnétes dépend moins des idées
quon leur attache , que de 'ufage de la bonn: compagnie , qui les tolere
ou les proferit a fon gré.

On pourroit dire, cependant, que le mot Italien Yadmet comme
repréfentant une profeffion , au lieu que le mot Frangois ne repréfente
que la privation qui y eft jointe.

CATABAUCALESE. Chanfondes Nourrices chez les Anciens.
( Voyez CHANSON. )

CATACOUSTIQUE. [ f. Science qui a pour objet les Sons
réfléchis, ou cette partie de PAcouftique qui confidere les propriétés
des Echos. Ainfi la Catacouflique eft i I'Acouftique ce que la Catop-~
trique eft 2 'Optique.

CATAPHONIQUE. [ f. Science des Sons réfléchis qu'on ap-
pelle aufli Catacouftique. ( Voyez I’ Aricle précédent. )

CAVATINE. [ f. Sorte dAir pour Pordinaire affez court, quin’a
ni Reprife, ni feconde Partie , & qui fe trouve fouvent dans des Réci-
tatifs obligés. Ce changement fubit du Récitatif au Chant mefuré , &
le retour inattendu du Chant mefuré au Récitatif , produifent un effer
admirable dans les grandes expreflions , comme font toujours celles
du Récitatif obligé. '

Le mot Cayatina eft Italien, & quoique je ne veuille pas, comme
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Broffard , expliquer dans un Di&ionnaire Frangois tous les mots
techniques Iraliens , fur-tout lorfque ces mots ont des fynonymes dans
notre Langue 5 je me crois pourtant obligé d’expliquer ceux de ces
mémes mots , qu'on emploie dans la Mufique notée; parce qu'en exé-
cutant cette Mufique, il convient d’entendre les termes qui s’y trouvent,
& que PAuteur n’y a pas mis pour riem

CENTONISER. . n. Terme de Plain-Chant. Ceft compofer un
Chant de traits recueillis & arrangés pour la Mélodie qu’on a en vue.
Cette manicre de compofer n’eft pas del'invention des Symphoniaftes
modernes ; puifque, felon PAbbé l¢ Beuf, Saint Grégoire lui-méme
a Centonif¢.

CHACONNE /. f. Sorte de Pi¢ce de Mufique faite pour la Danfe ;
dont la Mefure eft bien marquée & l: Mouvement modéré. Autrefois
il y avoit des Chaconnes & deux tems & 2 trois; mais on n’en fait plus
qua trois. Ce font, pour Pordinaire, des Chants quon appelle Cou-
plets, compofés & variés en diverfes maniéres; {ur unc Bafle-contrainte,
de quatre en quatre Mefures , commengant prefque toujours par le fe-
cond tems pour prévenir l'interruption. On s’eft affranchi peu-a-peu de
cette contrainte de la Baffe, & P'on n’y a prefque plus aucun égard.

La beauté de la Chaconne confifte & trouver des Chants qui mar-
quent bien le Mouvement, & comme elle eft fouvent fort longue, 3
varier tellement les Couplets qu'ils contraftent bien enfemble ; & qu’ils
réveillent fans ceffe Pattention de 'auditeur. Pour cela, on pafle & re-
pafle & volonté du Majeur au Mineur, fans quitter pourtant beaucoup
le Ton principal, & dugrave au gai, ou du tendre au vif, fans pref-
fer ni ralentir jamais la Mefure.

La Chaconne eft née en Italie , & elle y étoit autrefois fort en ufage ,
de méme quen Efpagne. On ne la connoit plus aujourd’hui quwen France
dans nos Opera. 2

CHANSON. Efpéce de petit Poéme lyrique fort court, qui roale
ordinairement fur des fujets agréables, auquel on ajofite un Air pour
étre chanté dans des occafions familiéres, comme 2 table, avec fes
amis , avec fa maitrefle , & méme feul, pour éloigner, quelques inftans,
Pennui fi on eft riche; & pour fupporter plus doucement la misére &
le travail, fi Pon eft pauvre,
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Lufage des Chanfons femble étre une fuite naturelle de celui de 1a
parole, & n’eft en effet pas moins général; car par-tout ou l'on parle,
on chante. Il n’a fallu, pour les imaginer, que déployer fes organes,
donner un tour agréable aux idées dont on aimoit & s'occuper, & for-
tifier par I'expreflion dont la voix eft capable, le fentiment qu’on vouloit
rendre, ou l'image qu'on vouloit peindre. Aufli les anciens n’avoient-
ils point encore l'art d’écrire qu'ils avoient déja des Chanfons. Leurs
Loix & leurs hiftoires, les louanges des Dieux & des Héros, furent
chantées avant d’éwre écrites. Et de-la vient, felon Ariftote, que le
méme nom Grec fut donné aux Loix & aux Chanfons.

Toute la Poéfie lyrique n’étoit proprement que des Chanfons ;
mais je dois me borner ici a parler de celle qui portoit plus particulie-
rement ce nom, & qui en avoit mieux le caractere felon nos idées.

Commengons par les Airs de table. Dans les premiers tems, dit M.
de la Nauze , tous les Convives, au rapport de Dicéarque , de Plutare
que & d’Artémon, chantoient enfemble, & d’une feule voix , les louan-
ges de la Divinité, Ainfi ces Chanfons étoient de véritables Péans ou
Canriques facrés. Les Dieux n’étoient point pour eux des trouble-fétes ;
& ils ne dédaignoient pas de les admettre dans Jeurs plaifirs.

Dans 1a fuite les Convives chantoient fucceflivement , chacun i fon
tour , tenant une branche de Myrthe, qui paffoit de la main de celui qui
venoit de chanter, 3 celui qui chantoit aprés lui. Enfin quand la Mufi-
que fe perfectionna dans la Gréce, & qu'on employa la Lyre dans les
feftins, il n’y eut plus, difent les Auteurs déja cités, que les habiles
gens qui fuffent en état de chanter 3 table ; du moins en s'accompa-
gnant de la Lyre. Les autres, contraints de s’en tenira la branche de
Myrthe, donnérent lieu & un proverbe Grec, par lequel on difoit qu’un
homme chantoit au Myrthe, quand on vouloic le taxer dignorance.

Ces Chanfons accompagnées de la Lyre, & dont Terpandre fut
Vinventeur , S'appellent Scolies, mot qui fignifie oblique ou tortueux ,
pour marquer , {elon Plutarque , la difficulté de la Chanfon ; ou comme
le veur Artémon , la fituation irréguliere de ceux qui chantoient : car
comme il falloit étre habile pour chanter ainfi, chacun ne chantoit pas
a fon rang; mais feulement ceux qui favoient la Mufique, lefquels fe
trouvoient difperf{és g3 & la, & placés obliquement I'un par rapport
a l'autre,
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Les Sujets des Scofies fe tiroient non—feul'emen't de Pamour & Fiu Yin,
oudu plaific en général , comme aujourd’hui ; mais encore de l’hxl?ou—c,
de la suerre, 87 méme de la morale. Telle eft la Chanfon dAriftote
fur 1a mort d'Flermias fon ami & fon allié, laquelle fic accufer fon Au~
teur d’impiété.

» O vertu, qui, malgré les difficultés que vous préfentez aux foibles
» mortels, étes Lobjet charmant de leurs recherches! Vertu pure &
» aimable ! ce fut toujours aux Grecs un deftin digne d’envie de mou-~
» rir pour vous, & de fouffrir avec conftance les maux les plus affreux.,
» Telles font les femences d'immortalité que vous répandez dans tous
» les ceeurs. Les fruits en font plus précieux que Por , que 'amitié des
» parens, que le fommeil le plus tranquille. Pour vous le divin Hercule
» & les fils de Leda fupportérent mille travaux, & le fucces de leurs
» exploits annonga votre puiffance Ceft par amour pour vous qu’Achille
s> 8 Ajax defcendirent dans PEmpire de Pluton, & ceft en vue de
» votre célefte beauté, que le Prince d’Atarne s’eft aufli privé de la
s lumi¢re du Soleil. Prince a jamais célebre par fes acions; les filles
» de Mémoire chanteront fa gloire toutes les fois qu’elles chanteront
» le culte de Jupiter Hofpitalier , & le prix d'une amitié durable &
» f{incere.

Toutes leurs CRanfons morales n’étoient pas fi graves que celle-l3,
En voici une d’un gott différent , tirée &’ Athénée.

» Le premier de tous les biens cft la fanté, le fecond la beauté, le
5> troifieme les richefles amaflées fans fraude , &le quatrieme la jeuneff:
» qu'on pafle avec fes amis.

Quant aux Scolies qui roulent fur Pamour & le vin, on en peut ju-
ger par les foixante & dix Odes d’Anacréon, qui nous reftent. Mais dans
ces fortes de Chanfons mémes, on voyoit encore driller cet amour de |2
Patrie & de la liberté dont tous les Grecs €toient tranfportés,

» Du vin & de la fanté «, dit une de ces Chanjons, » pour ma
» Clitagora & pourmoi, avec le fecours des Theffalienscc, Ceft qu'ou-
tre que Clitagora étoit Theflalienne, les Athéniens avoient autrefois
recli du fecours des Theflaliens, contre la tyrannie des Pififtratides.

Ils avoient aufli des Chanfons pour les diverfes profeflions. Telles
éroient les Chanfons des Besgers, done une efpéce appellée Bucoliafme



8o C H A

€toit le véritable Chant de ceux qui conduifoient le bétail ; & Pautre ;
qui eft proprement la Pafforale, en étoit Pagréable imitation : la Chanfon
des Moiffonneurs, appellée fe Lyrierfe, dunom d’un fils de Midas, qui
s'occupoit par gott  faire la moiffon : la Chanfon des Medniers ap-
pellée Hymeée, ou Epiaulie ; comme celle~ci tirée de Plutarque ; Moulez,
aeule , mouley : car Pittacus qui régne dans lauguffe Mityléne , aime @
moudre ; parceque Pittacus étoit grand mangeur : la Chanfon des Tif-
ferands, qui s'appelloit Eline : la Chanfon Yule des Ouvriers en laine :
celle des Nourrices, qui sappelloit Catabaucaléfe ou Nunnie : la Chanfon
des Amans, appellée Nomion: celle des femmes, appellée Calyce;
Harpalice., celle des filles. Ces deux dernicres, attendu le fexe, étoient
aufli des Chanfons d’amour.

Pour des occafions particuliéres, ils avoient la Chanfon des noces, qui
Sappelloit Hyménée , Epithalame : la Chanfon de Datis, pour des oc-
cafions joyeufes : les lamentations, I'Ialéme & le Linos pour des occa-
fions funebres & triftes. Ce Linos fe chantoir aufli chez les Egyptiens ,
& s'appelloit par eux Maneros, du nom d’un de leurs Princes, au deuil
dugquel il avoit été chanté. Par un paffage d’Euripide, cité par Athénée,
on voit que le Linos pouvoit aufli marquer la joie.

Enfin, il y avoit encore des Hymnes ou Chanfons en honneur des
Dieux & des Héros. Telles étoient les Iules de Cerés & Proferpine, la
Philelie d’Apollon, les Upinges de Diane, &c.

Ce genre pafla des Grecs aux Latins, & plufieurs Odes d’'Horace ,
font des Chanfons galantes ou bachiques. Mais cette Nation , plus guer-
riere que fenfuelle, fit, durant trés-long-tems, un médiocre ufage de
la Mufique & des Chanfons , & n’a jamais approché , fur ce point , des
graces de la volupté Grecque. Il paroit que le Chant refta toujours
rude & groflier chez les Romains. Ce quils chantoient aux noces, éroit
plutét des clameurs que des Chanfons, & il n’eft guere a préfumer
que les Chanfons fatyriques des Soldats, aux triomphes de leurs Géné-
raux , euffent une Mélodie fort agréable.”

Les Modernes ont aufli leurs Chanfons de différentes efpéces, felon
le génie & le gott de chaque Nation. Mais les Frangois’emportent fur
toute I'Europe, dans lart de les compofer, {inon pour le tour & la
Melodie des Airs, au moins pour le fel, la grace & la finefle des pa-

roles ;
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roles; quoique pour l'ordinaire Pefprit & la fatyre sy montrent bien
mieux encore que le fentiment & la volupté. Iis fe font plus a cet amu-
fement & y ont excellé dans tous les tems, témoin les anciens Trou-
badours. Cet heureux peuple eft toujours gai, tournant tout en plai-
fanterie : les femmes y font fort galantes, les hommes fort diflipés, &le
pays produit d’excellent vin;le moyen de n’y pas chanter fans ceffe?Nous
avons encore d’anciennes Chanfons de Thibault, Comte de Champagne,,
Phomme le plus galant de fon fiecle , mifes en Mufique par Guillaume
de Machault. Marot en fit beaucoup qui nous reftent , & grace aux Airs
d’Orlande & de Claudin, nous en avons aufli plufieurs de la Pleyade
de CharlesIX. Je ne parlerai point des Chanfons plus modernes, par lef-
quelles les Muficiens Lambert , du Bouflet, la Garde & autres, ont acquis
un nom, & dont on trouve autant de Pogtes, qu'il y a de gens de plai-
fir parmi le Peuple du monde qui s’y livre le plus, quoique gon pas
tous aufli célebres que le Comte de Coulange & ’Abbé de Lattaignant.
La Provence & le Languedoc n'ont point non plus dégénéré de leur
premier talent.On voit toujoursregner dans ces Provinces un air de gaieté
qui porte fans ceffe leurs habitans au Chant & 2 la Danfe. Un Proven-
cal menace, dit-on, fon ennemi d’une Chanfon, comme un Iralien
menaceroit le fien d’un coup de flilet; chacun a fes armes. Les autres
Pays ont auffi leurs Provinces Chanfonnidres; en Angleterre cleft
TEcoffe, en Italie c’eft Venife. ( Voyez BARCAROLLES.)

Nos Chanfons font de plufieurs fortes; mais en général elles roulent
ou fur Pamour, ou fur le vin, ou fur la fatyre. Les Chanfons d’amour
font ; les Airs tendres qu’on appelle encore Airs {érieux ; les Roman-
ces dont le caractere eft d’émouvoir I'ame infenfiblement par le récic
tendre & naif de quelque hiftoire amoureufe & tragique , les Chanfons
paftorales & ruftiques, dont plufieurs font faites pour danfer; comme
les Mufettes, les Gavottes, les Branles, &c.

Les Chanfons a boire font affez communément des Airs de Bafle
ou des Rondes de table : C’eft avec beaucoup de raifon qu'on en fait
peu pour les Deffus ; car il n’y a pas une idée de débauche plus cra-
puleufe & plus vile que celle d’une femme ivre.

A Tégard des Chanfons fatyriques, elles font comprifes fous le nom
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de Vaudevilles, & lancent indifféremment leurs traits fur le vice & fur
lavertu, en les rendant ézalement ridicules ; ce qui doit profcrire le Vau-
deville de la bouche des gens de bien.

Nous avons encore une efpice de Chanfon qu'on appelle Parodie.
Ce fon: des paroles qu’on ajulte commé on peut fur des Airs de Violon,
ou d’autres Inftrumens, & qu'on fait rimer tant bien qde mal, fans
avoir égard 2 la mefure des vers, ni au caractére de PAir, ni au fens
des paroles , ni le plus fouvent 4 Phonnéteté. ( Voyez PARODIE. )

HANT. [ m. Sorte de modification de la voix humaine, par la-
quelle on forme des Sons varids & appréciables, Oblervons que pour
donner a certe définition toute 'univerfalité qu'elle doit avoir, il ne
faut pas feulement entendre par Soms appréciables, ceux quon peut
afligner par les Notes de notre Mufique, & rendre par les touches de
notre Clavier ; mais tous ceux dont on peut trouver ou fentir ’Uniffon
& calculer les Intervalles de quelque manitre que ce foit.

Il eft tres-difficile de déterminer en quoi la voix qui forme Ia
parole , differe de la voix qui formele Chant. Cette différence eft fen-
fible,, mais on ne voit pas bien clairement en quoi elle confifte, & quand
on veut le chercher , on ne le trouve pas. M. Dodart a fait des obfer-
vations anatomiques , a la faveur defquelles il croit. & la vérité, trouver,
dans les différentss {ituations du Larynx, la caufe de cesdeux fortesde
voix. Mais je ne (ais fi ces obfervations, ou les confequences quil
en tire, font bien certaines. ( Voyez Vorx.) Il femble ne manquer aux
Sons, qui forment la parole, que la_ permanence, pour former un
véritable Chane : il paroit aufli que les diverfes inflexions qu’on donne
4 la voix en parlant, forment des Intervalles qui ne font point harmo-
niques, qui ne font pas partie de nos (yftemes de Mufique, & qui,
par conféquent, ne pouvant etre exprimés en Note, ne font pas pro-
prement du Chant pour nous.

Le Chant ne femble pas naturel 3 'homme. Quoique les Sauvages
de P'Amérique chantent, parce qu'ils parlent, le vrai Sauvage ne
chanta jamais. Les Muets ne chanrent point; ils ne forment que des
voix fans permanence , des mugiffemens fourds que le befoin leur ar-
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rache. Je douterois que le fieur Pereyre, avec tout fon talent, pit jamais
tirer d’eux aucun Chant mufical. Les enfans crient, pleurent, & ne
chantent point. Les premicres expreflions de la nature n’ont rien en
cux de mélodieux ni de fonore, & ils apprennent @ Chanter comme
& parler,a notre exemple, Le Chant mélodieux & appréciable n’eft gu'une
imitation paifible & artificielle des accens dela Voix parlante ou pafl-
fionnée; un crie & l'on fe plaint fans chanter: mais on imite en chantant
les cris & les plaintes; & comme, de toutes les imitations, la plus intéref-
fante eft celle des paflions humaines, de toutes les manieres d’imiter la plus
agréable eft le Chan.

Chant , appliqué plus particulitrement a notre Mufique, en eft la
partie mélodieufe,, celle qui réfulte de la durée & dela fucceflion des
Sons, celle d'ou dépend toute I'expreflion, & 3 laquelle tout le refte eft
fubordonné. (Voyez Musique, MELODIE.) Les Chants agréables
frappent dabord , ils fe gravent facilement dans la mémoire; mais ils
foat fouvent Pécueil des Compofiteurs, parce qu'il ne faut que du fgavoir
pour entaffer des Accords, & qu’il faut du talent pour imaginer des
Chants gracieux. Ily a dans chaque Nation des tours de Chant trivieux
& uféz, dans lefquels les mauvais Muficiens retombent fans ceffe; ily
en a de baroques quon n’ufe jamais, parce que le Public les rebute
toujours. Inventer des Chants nouveaux , appartient a 'homme de
génie: trouver de beaux Chanes, appartient 3 Phomme de got.

Enfin, dans fon fens le plus refferré, Chant fe dit feulement de la
Mufique vocale , & dans celle qui eft mélée de Symphonie on appelle
Parties de Chant , celles qui font deftinées pour les Voix.

CHANT AMBROSIEN. Sorte de Plain-Chant dont Pinvention
eft attribuée a Saint Ambroife, Archevéque de Milan. ( Voyez PLa1x-
CHANT.)

CHANT GREGORIEN. Sorte de Plain-Chant dont Pinvention
eft attribuée & Saint Grégoire Pape, & qui a été fubftitué ou préféré
dans la plipart des Eglifes, au Chant Ambrofien. ( Voyez PLaIN-
CHanNT.)

CHANT en ISON ou CHANT EGAL, On appelle ainfi
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un Chant ou une Pfalmodie qui ne roule que fur deux Sons, & ne
f_Ofme, par conféquent, qu’un feul Intervalle. Quelques Ordres Re-
ligieux m’ont dans leurs Eglifes d’autre Chant que le Chant en Ifon.

CHANT SUR LE LIVRE. Plin-Chant ou Contre-point 2
quatre Parties, que les Muficiens compofent & chantent impromptu
fur une feule ; fgavoir, le Livre de Cheeur qui eft au Lutrin: en forte,
qu'excepté la Partie notée, qu'on met ordinairement i la Taille, les
Muficiens affe@és aux- trois autres Parties, n'ont que celle - Ia pour
guide, & compofent chacun la leur en chantant.

Le Chant fur le Livre demande beaucoup de {cience,d’habitude & d’o-
reille dans ceux quiPexécutent, d'autant plus qu’il n’eft pas toujours
aifé de rapporter les Tons du Plain-Chant @ ceux de notre Mufique.
Cependant il y a des Maficiens d'Eglife , fi verfés dans cette forte de
Chant, qu'ils y commencent & pourfuivent méme des Fugues, quand
le fujer en peut comporter, fans confondre & croifer les Parties, ni
faire de faute dans 'Harmonie.

CHANTER. v. n. Ceft, dans Pacception la plus générale, former
avec la voix des Sons variés & appréciables. ( Voyez CHANT.)
Mais C’eft plus communément faire diverfes inflexions de voix , fonores,
agréables a l'oreille, par des Intervalles admis dans la Mufique, & dans
les réglesde la Modulation.

On Chante plus ou moins agréablement, a proportion qu’on a la
voix plus ou moins agréable & fonore, Voreille plus ou moins jufte,
Porgane plus ou moins flexible, le gotit plus ou moins formé, & plus
ou moins de pratique de P'art du Chant. A quoi 'on doit ajotter , dans
la Mufique imitative & théitrale , le dégré de fenfibilité qui nous affecte
plus ou moins des fentimens que nous avons a rendre. Ona auffi plus
ou moins de difpofition & Chanter felon le climat fous lequel on eft né,
& felon le plus ou moins d'accent de fa langue naturelle ; car plus la
langue eft accentuée, & par conféquent mélodieufe & chantante, plus
aufli ceux qui la parlent ont naturellement de facilité 3 Chanter.

On a faitun art du Chant, c’eft-a-dire que, des obfervations fur
les Voix qui chanroiens le mieux, on a compofé des regles pour faci-
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liter & perfe@ionner 'ufage de ce don naturel. ( Voyez MATTRE A
CHANTER.) Mais il refte bien des découvertes a faire fur la ma-
niere la plus facile, la plus courte & la plus fure d’acquérir cet art.

CHANTERELLE. [ f. Celledes cordes du Violon, & des Inf-
trumens femblables , qui ale Son le plus aigu. On dit d’une Symphonie
qu’elle ne quitte pas la Chanzerelle, lorfqu’elle ne roule qu’entre les Sons
de cette Corde & ceux qui lui font les plus voifins, comme font
prefque toutes les Parties de Violon des Opéra de Lully & des Sym-
phonies de fon tems.

CHANTEUR, Muficien qui chante dans un Concert.

CHANTRE /. m. Ceux qui chantent au Cheeur dans les Eglifes
Catholiques, s'appellent Chantres. On ne dit point Chanteur 3 'Eglife,
ni Chantre dans un Concert.

Chez les Réformés on appelle Chantre celui qui entonne & foutient
le Chant des Pfeaumes dans le Temple; il eft affis au-deffous de la
Chaire du Miniftre (ur le devant. Sa fontion exige une voix trés-
forte,, capable de dominer fur celle de tout le peuple, & de fe faire
entendre jufqu’aux extrémités du'Temple. Quoiqu’il n’y ait ni Profodie
ni Mefure dans notre maniére de chanter les Pfeaumes, & que le Chant
en foit fi lent qu'il eft facile a chacun de le fuivre, il me femble qu'il
feroit néceflaire que le Chantre marquét une forte de Mefure. La raifon
en eft, que le Chantre fe trouvant fort éloigné de certaines parties de
PEglife, & le Son parcourant affez lentement ces grands intervalles,
fa voix fe fait a peine entendre aux extrémités, qu'il a déja pris un
autre Ton, & commencé d’autres Notes ; ce qui devient d’autant plus
fenfible en certains lieux, que le Son arrivant encore beaucoup plus
lentement d'une extrémité a Pautre , que du milieu od eft le Chantre,
la maffe d’air qui remplic le Temple, fe trouve partagée i la fois
en divers Sons fort difcordans qui enjambent fans cefle les uns fur les
autres & choquent fortement une oreille exercée, défaut que I’Orgue
méme ne fait qu'augmenter , parce qu'au licu d’étre au milieu de Ié-~
difice, comme le Chantre, il ne donne le Ton que d’une extrémité.

Or le reméde 4 cet inconvénient me paroit tres « fimple 5 car
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comme les rayons vifuels fe communiquent 4 P'inltant de Pobjet & Peeil 5
ou du moins avec une vitelle incomparablement pius graade que celle
avec laquelle le Son fe tran(met du corps fonore 3 Yoreille; il fuffic
de fubfticuer Pun & Pautre, pour avoir, dans toute Pétendue du Temple,
un Chant bien fimultané & parfaitement d’Accord. Il ne faur pour
cela que placer le Chantre, ou quelqu'un chargé de cette partie de fa
fonction, de manicre qu'il foir & la vue de tout le monde, & qu’il fe
ferve d’un biton de Mefure dont le mouvement s’appergoive aifément
de loin, comme, par exemple , un rou'eau de papier : car aloss , avec
la précaution de prolonger affez la premicre Note, pour que I'into-
nation en {oit par-tout entendue avant qu'on pourfuive ; tout le refte
du Chant marchera bien enfemble , & la difcordance dont je parle
difparoitra infailliblement. On pourroit méme, aulieu d’un homme,
employer un Chronométre dont le mouvement feroit encore plus égal
dans une Mefure fi lente.

Il réfulteroit de-la deux autres avantages; 'un que, fans prefque
altérer le Chant des Pfeaumes, il feroit aifé d’y introduire un peu de
Profodie, & d’y obferver du moins les longues & les breves les plus
fenfibles; Pautre, que ce qu'ily a de monotonie & de langueur dans
ce Chant, pourroit, felon la premire intention de ' Auteur , étre effacé
par la Bafle & les autres Parties, dont I'Harmonie eft certainement la
plus majeftueufe & la plus fonore qu'il foit poffible d’entendre.
HAPE A U. [. m. Trait demi-circulaire , dont on couvre deux ou
plufieurs Notes, & qu'on appelle plus communément liaifon. ( Voyez
LiAisoN.)

HASSE. /. f. On donne ce nom a certains Airs ou i certaines Fan-
fares de Cors ou d’autres Inftrumens qui réveillent, 4 ce quon dit,
Pidée des Tons que ces mémes Cors donnent & la Chafle.

HEVROTTER. . n Ceft, aulieu de battre nettement & alter-
nativement du gofier les deux fons qui forment la Cadence ou le Trill,
(Vioyez ces mots ) en battre un feul a coups précipités, comme plufieurs
doubles croches détachées & & Puniffon; ce qui fe fait en forgant du
poumon lair contre la glotte fermée, qui fert alors de foupape : en
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forte qulelle sSouvre par fecoufles pour livrer paffage a cetair, & fe
referme 2 chaque inftant par une mécanique femblable a celle du
Tremblant de POrgue. Le Cheyrotrement eft la défagréable reflource de
ceux qui n'ayant aucun Trill en cherchent Pimitation groffiere; mais
Poreille ne peut fupporter cette fubftitution, & un feal Chevrortement
au milieu du plus beau Chant du monde, fuffit pourle rendre infup-
portable & ridicule.

CHIFFRER. Ceft écrire fur les Notes de la Bafle des Chiffres
ou autres caracteres indiquant les Accords que ces Notes doivent porter,
pour fervir de guide & ’Accompagnateur. ( Voyez CHIFFRES,
Accorp.)

CHIF FRES. Carateres qu'on place au-deffus ou au-deffous des
Notes de la Baffe, pour indiquer les Accords qu'elles doivent porter.
Quoique parmi ces caractéres il y en ait plufieurs qui ne font pas des
Chiffres , on leur en a généralement donné le nom, parce que c’eft la
forte de fignes qui s’y préfente le plus fréquemment.

Comme chaque Accord eft compofé de pluficurs Sons, il avoit
fallu exprimer chacun de ces Sons par un Chiffre, on auroit tellement
multiplié & embrouillé les Chiffres, que I'’Accompagnateur n’auroit
jamais eu le tems deles lire au moment dz 'exécution. On s’eft donc ap-
pliqué, autant qu'on a pu, a caraerifer chaque Accord par un feul
Chiffre; de forte que ce Chiffre peut {uffire pour indiquer , relativement
a la Bafle, Pefpece de I'Accord, & par conféquent tous les Sons
qui doivent le compofer. Il y a méme un Aceord qui fe trouve chiffré
en ne le chiffrant point ; car felon la précifion des Chiffres toute Note
quin’eft point chiffrée, ou ne porte aucun Accord , ou porte PAccord
parfait.

Le Chiffre qui indique chaque Accord, eft ordinairement celui qui
répond au nom de PAccord: ainfi ' Accord de feconde, fe Chiffre 2
celui de Septi¢me 7; celui de Sixte 6, &c. Il y a des Accords qui
portent un double nom, & qu'on exprime aufli par un double Chiffre :
tels font les Accords de Sixte-Quarte , de Sixte-Quinte, de Septi¢me-
&-Sixte , &c, Quelquefois méme on enmet trois, ce qui rentre dans
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Pinconvénient qu’on vouloit éviter; mais comme la compofition
des Chiffres eft venue du tems & du hazard , plurdr que d’une érude ré-
fléchie, il weflt pas étonnant qu'il s’y trouve des fautes & des contra-
di&ions.

Voici une Table de tous les Chiffres pratiqués dans I’ Accompagnement;
furquoi 'on obfervera qu’il y a pluficurs Accords qui fe chiffrent diver-
fement en différens Pays, ou dans le méme Pays par différens Auteurs,
ou quelquefois par le méme. Nous donnons toutes ces manieres,
afin que chacun, pour chiffrer, puiffe choifir celle qui lui paroitra la
plus claire; &, pour Accompagner , rapporter chaque Chiffre
a PAccord qui lui convient, felon la mani¢re de chiffrer de PAu-

teur,

TABLE
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T A BEE

GENERALE

De tous les Chiffres de I Accompagnement.

N. B. On a ajoté une éroile & ceux qui font plus uficés en France

aujourd’hui.

Chiffres. Noms des Accords.

Chiffres.

Noms des Accords.

*

+ .+« Accord parfait,

g r. Idemd
[sesenm o [T den
R ol dEnt:
;} .+ Idem.
3 X. ... Accord parfait Tierce

mineure.
. Idem.

e oo . Idem.

fo- HI
~

*

s ¥ den

Wk
P

+ «« « Accord parfait Tierce
majeure.
R oiatidems
. Idem.

Idem.

.+« Accord parfait Tierce
naturelle.
<o+ . Idem.

g3
R Td e
5
jﬂ}....Idem.

s
w

%*
M ¢

w
o

3
Sk
@ ooc

... Accord de Sixte.
¢ o oxldems

Les différentes Six-
tes dans cet Accord
fe marquent par un
accident au Chiffre,
comme les Tierces
dans PAccord par-
fait.

. Accord de
Quarte.,
« . Idem,

Sixte-

. Accord deSepti2me.

. Idem.

«o . Idem,
« « Idem.

. Septieme avec Tier-
ce majeure,
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7% oo Idem,

Chiffres, Noms des Accords. Chiffres. MNoms des Accords.
b _7{} g, .Avecherce mineure. | 7 1t Idem.
7} .. Idem.
¥ ;} ++ « oo Avec Tiercenaturelle. | 2 .
£ X
7X..00e. Accord de Septieme Z, } .. . Idem.
mineure. 2
B . . - ‘Idem. X 7
7% .. .. Accord de Seprieme Swi(y o ST
majeure. g
35 T T
7% .. .. DeSeptieme naturelle. &ec.
*B7.... Idem.
7‘7 - . 7!} . » « Septicme fuperflue ,
* 3 } S Sepn{em{:{a_avec 1aQuinte | 6 ¥ S hidae
aufle.
x7
// }...Idem. K;6}' -+ Idem,
5E -
Rk .« Septi¢me diminuée. | § 1% ¥ e,
mEE Sab. o 5dems 2
3o idems
i 2 5 i g . o » Idem.
7I’}....Idem. *
5 5
7?}....Idem. &e.
5
it } Trkddens T 7} « oo+ « Septieme & Seconde.
5
17}. « « o Idem. } .+« .. Grande Sixte.
s
7E . Idem.
5 g -« . Idem, ) ! S o Fauﬁe-Quinte.
& SE e Idem.
&e. F§ oo Tdem
*%7... .. Septitme fuperflue. 6

oo o Idemi

3357
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Chiffres.  Noms des Accords.

6
),}......Idem.

3
p } « ¢ oo Faufle-Quinte &

Sixte majeure.

e o« Idem,

*
b

- VWt O\ R
N e v oy

. Idem,

.

. Idem.

[ ATE )

. Petite Sixte,

3 R L e
...... Idem.
(i . Idem,
X6 ...« o Idem, majeure,
X 6
4.} SO P o
3
&c.
*X6 ... . Peite Sixte fuper-
flue,
x 6
4 9« . Idem.
8
X6 .. .. Idem,
x6
Iy . . Id. avec la Quinte.
o)
X? sratusldem,

s ¢ Petite-Sixte avec la

Quarte fuperflue.

Wk
N

« ¢+ Idem.
! i .+ . Idem.
X4
x‘31~ o o815 dldem?
=T I Accordde Secondes
3‘ e oo o Idem.
p } vv oo Idem.
i é} + « « « Seconde & Quinte.
6

SRy emlenitony

- }...Idem.

. Idem.

v oo Idem,

4% .. Idem,

2

4} . oo Idem.

2

4.x} « o« Idem,
Idem.

2
S
E U
4x

¢ ol e ot ldenms
M ij
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Chiffres, Noms des Accords. Chiffres.  Noms des Accords.
>

£X4 . ... Idem, * Neuvieme avec la

x

*

MMM

ROV R R R N R W O kb

e s ) o ) B

x

% e oo Idem.
4x}

3: . Tritonavec Tierce
.« Idem.

mineure.

=

-

. oo Idem.

hada'an

=

« . Idem.

« «+ . Seconde fuperflue.

v+ oo Idem,
v oo Idem,

Idem,

oy

3
£

. « . Accord de Neuvieme,

}

o oo Idem,

W v o

Septieme.

Idem.

DAY

.« « Quarte ou Onzi¢me.

o o opddem.

« « + Quarte & Neuvieme.

*

« - . Septitme & Quarte.

*
>

« « « Quinte fuperflue.

o o sl e

“

o tvie Somlidems

=

o Jot ay dldemis

%
B 900 Gy N o AR v v

x

« « « . Quinte fuperflue &
Quarte.

}....Idem.

« « o+ « Septitme & Sixte.

e ) ] W Wy S WY I SR

x
wr X

o

AV A B

.+« . « Neuvieme & Sixte..

e

Fin de la Table des Chiffres.

Quelques Auteurs avoient introduit Pufage de couvrir d’un trait
toutes les Notes de la Baffe qui paffoient fous un méme Accord ; c’eft
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ainfi que les jolies Cantates de M. Clerambault font chiffrées : mais
cette invention étoit trop commode pour durer ; elle montroit aufli trop
clairement & Pceil toutes les {yncopes d’Harmonie. Aujourd’hui quand
on foutient le méme Accord fous quatre différentes Notes de Baffe ,
ce font quatre Chiffres différens qu'on leur fait porter, de forte que
PAccompagnateur, induic en erreur, {e hite de chercher PAccord méme
quiil a fous la main. Mais c’eft la mode en France de charger les Baffes
dlune confufion de Chifffes inutiles : on chiffre tout, jufquaux Ac-
cords les plus évidens, & celui qui met le plus de Chiffres croit étre
le plus favant. Une Bafle ainfi hériffée de Chiffies triviaux rebute
I'Accompagnateur & lui fait fouvent négliger les Chiffres néceflaires.
L’Auteur doit fuppofer, ce me femble. que ’Accompagnateur faic
les élémens de P’Accompagnement , qu'il fair placer une Sixte fur
une Médiante, une Fauffe-Quinte fur une Note fenfible, une Septi¢me
fur une Dominante, &vc. Il ne doit donc pas chiffrer des Accords de
cette évidence , 3 moins qu'il ne faille annoncer un changement de
Ton. Les Chiffres ne font faits que pour déterminer le choix de
PHarmonie dans les cas douteux, ou le choix des Sons dans les
Accords qu’on ne doit pas remplir. Du refte , ceft tres- bien faic
davoir des Baffes chiffrées exprés pour les Ecoliers. Il faut que les
Chiffres montrent 3 ceux-ci I'application des Reégles ; pour les Maitres
il fuffic d’indiquer les exceptions.

M. Rameau , dans fa Differtation fur les différentes Méthodes d’Ac-
compagnement , a trouvé un grand nombre de défauts dans les Chiffes
€rablis. Il a faic voir qu'ils font trop nombreux & pourtant infuffi-
fans , obfcurs, équivoques ; qu’ils multiplient inutilement les Accords,
& qu’ils n’en montrent en aucune maniére la liaifon.

Tous ces défauts viennent d’avoir voulu rapporter les Chiffres aux
Notes arbitraires de la Baffe-continue, au lieu de les rapporter im-
médiatement a PHarmonie fondamentale. La Bafle- continuz fait, fans
doute , une partie de PHarmonie ; mais elle n’en fait pas le fondement :
cette Harmonie eft indépendante des Notes de cette Bafle , & elle
a fon progres déterminé auquel la Baffe méme doit atlujettir fa marche-
En faifant dépendre les Accords & les Chiffres qui les annoncent des
Notes de la Baffe & de leurs différentes marches , on ne montre que
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des combinaifons de PHarmonie au lieu d’en montrer la bafe, on
multiplie a Pinfini le petit nombre des Accords fondamentaux , &
l'on force , en quelque forte, 'Accompagnateur de perdre de vue &
chaque inftant la véritable fucceflion harmonique.

Aprés avoir fait de trés-bonnes obfervations fur la mécanique des
doigts dans la pratique de PAccompagnement , M. Rameau propofe
de fubftituer & nos Chiffres d’autres Chiffres beaucoup plus fimples, qui
rendent cet Accompagnement tout-a-fait indépendant de la Bafle-
continue ; de forte que, fans égard & cette Bafle & méme fans la
voir, on accompagneroit fur les Chiffres feuls avec plus de précifion
qu'on ne peut faire par la méthode établie avec le concours de la Bafle
& des Chiffres.

Les Chiffres inventés par M. Rameau indiquent deux chofes. 1°.
I'Harmonie fondamentale dans les Accords parfaits, qui n’ont au-
cune fucceflion néceflaire , mais qui conftatent toujours le Ton. 2°. la
fucceflion harmonique déterminée par la marche régulicre des doigts
dans les Accords diffonnans.

Tout cela fe fait au moyen de fept Chiffres feulement. I. Une lettre de
la Gamme indique le Ton, la Tonique & fon Accord : fi Pon paffe d’un
Accord parfaic @ un autre, on change de Ton; ceft I'affaire d’une
nouvelle lettre. II. Pour paffer de la Tonique & un Accord diffon-
nant , M. Rameau n’admet que fix manicres, & chacune defquelles il
afligne un cara@ere particulier, fcavoir:

1. Un X pour PAccord fenfible : pour la Septi¢me diminuée il fuffic
d’ajoliter un Bémol fous cet X.

2. Un 2 pour PAccord de Seconde fur la Tonique.

3. Un 7 pour fon Accord de Septi¢me.

4. Cette abbréviation aj. pour fa Sixte ajofitée.

5. Ces deux Chiffres $ relatifs a cette Tonique pour 'Accord qu’il
appelle de Tierce-Quarte, & qui revient a PAccord de Neuvieme fur
la feconde Note.

6. Enfin ce Chiffre 4 pour I'Accord de Quarte-&-Quinte fur la
Dominante.

III. Un Accord diffonnant eft fuivi d'un Accord parfait ou d’un
autre Accord diffonnant : dans le premier cas, PAccord s'indique par
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une lettre ; le fecond fe rapporte & la mécanique des doigts ; ( voyez
Do1GTER. ) Ceft un doigt qui doit defcendre diatoniquement, ou
deux, ou trois. On indique cela par aatant de points I'un fur Pautre,
qu'il faut defcendre de doigts. Les doigts qui doivent defcendre par
preférence font indiqués par la mécanique ; les Diefes ou Bémols
qu’ils doivent faire font connus par le Ton ou fubftitués dans les
Chiffres aux points correfpondans : ou bien , dans le Chromatique
& PEnharmonique , on marque une petite ligne inclinée en def-
cendant ou en montant depuis le figne d’une Note connue pour mar-
quer qu'elle doit defcendre ou monter d’un femi-Ton. Ainfi tout eft
prévu, & ce petit nombre de Signes fuffit pour exprimer toute bonne
Harmonie poflible.

On fent bien quil faut fuppofer ici que toute Diffonnance fe
fauve en defcendant ; car il y en avoit qui fe duffent fauver en
montant , il y avoit des marches de doigts afcendantes dans des
Accords diffonnans, les points de M. Rameau feroient infuffifans pour
exprimer cela.

Quelque fimple que foit cette méthode, quelque favorable qu'elle
paroiffe pour la pratique, elle n’a point eu de cours ; peut-étre a-t-on
cru que les Chiffres de M. Rameau ne corrigeoient un défaut que pour
en fubftituer un autre : car il fimplifie les Signes , s’il diminue le
nombre des Accords, non-feulement il n’exprime point encore la vé-
ritable Harmonie fondamentale ; mais il rend, de plus, ces Signes
tellement dépendans les uns des autres, que fi 'on vient i s'égarer
ou a fe diftraire un inftant, & prendre un doigt pour un autre, on
eft perdu fans reffource , les points ne fignifient plus rien , plus de
moyen de fe remettre jufqu’d un nouvel Accord parfait. Mais avec
tant de raifons de préférence n’a-t-il point fallu d’autres obje&ions en-
core pour faire rejetter la méthode de M. Rameau? Elle étoit nou-
velle; elle €toit propofée par un homme fupérieur en génie 3 tous
fes rivaux ; voild fa condamnation.

CH@UR. [ m. Morceau d'Harmonie completre i quatre Parties ou
plus, chanté a la fois par toutes les Voix & joué par tout I'Orcheftre.
On cherchq dans les Cheurs un bruit agréable & harmonicux qui
charme & rempliffe Poreille. Un beau Chaur eft le chef-d’euvre d'un
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commencant, & ceft par ce genre d’ouvragé quiil fe montre fuffi-
famment inftruit de toutes les Reégles de I'Harmonie. Les Frangois
paflent, en France, pour réuflir mieux danscette Partie qu’aucune autre
Nation de 'Europe.

Le Chaur, dans la Mufique Frangoife, s'appelle quelquefois Grand-
Cheur , par oppofition au Petit-Cheur qui eft feulement compofé de
trois Parties, f¢avoir deux Deflus & la Haute-contre qui leur fert de
Baffe. On fait de tems en tems entendre {éparément ce Petit-Chaur,
dont la douceur contrafte agréablement avec la bruyante Harmonie
du grand.

On appelle encore Petit-Cheur, & I'Opéra de Paris , un certain
nombre degmeilleurs Inftrumens de 'chaque genre qui forment comme
un petit Orcheftre particulier autour du Clavecin & de celui qui bat
la Mefure. Ce Perit-Cheur eft deftiné pour les Accompagnemens qui
demandent le plus de délicatefle & de précifion.

Il y a des Mufiques & deux ou plufieurs Cheurs qui fe répondent
& chantent quelquefois tous enfemble. On en peut voir un exemple
dans POpéra de Jephté. Mais cette pluralité de Cheurs fimultanés qui
fe pratique affez fouvent en Italie , eft peu ufitée en France : on trouve
qu’elle ne fait pas un bien grand effet, que la compofition n’en eft pas
fort facile, & quiil faut un trop grand nombre de Muficiens pour
Pexécuter,

CHORION. Nome de la Mufique Grecque, qui fe chantoiten
Phonneur dz la mére des Dieux, & qui, dit-on, fut inventé par Olympe
Phrygien.

CHORISTE. [ m Chanteur non récitant & qui ne chante que
dans les Cheeurs.

On appelle auffi Choriftes les Chantres d’Eglife qui chantent au
Cheeur. Une Antienne & deux Choriftes.

Quelques Muficiens étrangers donnent encore le nom de Chorife
3 un petit Inftrument deftiné a donner le Ton pour accorder les autres.
( Voyez Tox. )

CH ORUS. Faire Chorus, c’eft répéter en Cheeur, a I'Uniffon, ce
qui vient d’étre chanté a voix feule. -

GCHR ESES ou CHRESIS, Une des parties de I'ancienne M¢lopée,
qui
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qui apprend au Compofiteur 3 mettre un tel arrangement dans
la fuite diatonique des Sons, qu’il en réfulte une bonne Modulation
& une Mélodie agréable. Cette Partie s'applique a différentes fuc-
ceflions de Sons appellées par les Anciens, Agoge, Euthia , Anacamptos,
( Voyez T1rADE. )

CHROMATIQUE. adj. pris quelquefois [ubftantivement. Genre
de Mufique qui procéde par plufieurs femi-Tons confécutifs. Ce mot
vient du Grec xpsue , qui fignifie couleur, foit parce que les Grecs mar-
quoient ce Genre par des cara&eres rouges ou diverfement colorés ;
foit, difent les Auteurs, parce que le Genre Chromatique eft moyen entre
les deux autres, comme la couleur eft moyenne entre le blanc & le
noir; ou, felon d’autres , parce que ce Genre varie & embellit le Dia-
tonique par fes femi-Tons, qui font, dans la Mufique , le méme
effet que la variété des couleurs fait dans la Peinture.

Boc¢ce attribue 3 Timothée de Milet, Pinvention du Genre Chro-
matique ; mais Athénée la donne & Epigonus.

Ariftoxene divife ce Genre en trois efpdces qu’il appelle Molle,
Hemiolion & Tonicum , dont on trouvera les rapports, ( Pl M,
Fig. 5. N°. A, ) le Tétracorde étant fuppofé divifé en 60 parties
égales.

Prolomée ne divife ce méme Genre qu’en deux efpéces, Molle ou
Anticum, qui procede par de plus petits Intervalles, & Intenfum, dont
les Intervalles font plus grands. Méme Fig. N°. B.

Aujourd’hui le Genre Chromatique confifte a donner une telle marche
a la Baffe-fondamentale, que les Parties de 'Harmonie , ou du moins
quelques-unes , puiflent procéder par femi-Tons, tant en montant
qu'en defcendant; ce qui fe trouve plus fréquemment dans le Mode
mineur, & caufe des altérations auxquelles la Sixi¢me & la Septi¢me Note
y font fujettes par la Nature méme du Mode.

Les {emi Tons fucceflifs pratiqués dans le Chromatique ne font pas
tous du méme Genre , mais prefque alternativement Mineurs & Ma-
jeurs, Ceft-a-dire, Chromatiques & Diatoniques : car I'Intervalle d’un
Ton mineur contient un femi-Ton mineur ou Chromatique , & un femi-
Ton majeur ou Diatonique 5 mefure que le Tempérament rend com -
mune a tous les Tons : de forte quon ne peut procéder par deux
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femi-Tons mineurs conjoints & fucceffifs , fans entrer dans I'Enhar-
monique ; mais deux femi-Tons majeurs fe fuivent deux fois dans Pordre
Chromatique de la Gamme.

La route élémentaire de la Baffe-fondamentale pour engendrer le
Chromatique afcendant, eft de defcendre de Tierce & remonter de
Quarte alternativement , tous les Accords portant la Tierce majeure.
Si la Baffe - fondamentale procede de Dominante en Dominante
par des Cadences parfaites évitées , elle engendre le Clhromatique def-
cendant. Pour produire a la fois 'un & Pautre, on entrelace la Cadence
parfaite, & linterrompue,en les évitant.

Comme a chaque Note on change de Ton dans le Chromatique, il
faut borner & resler ces Succeflions de peur de s’égarer. On fe fou-
viendra, pour cela, que Vefpace le plus convenable pour les mouve-
mens Chromariques ,eft entre la Dominante & la Tonique en montant,
& entre la Tonique & la Dominante en defcendant. Dans le Mode

ajeur on peut encore defcendre chromatiquement de 'a Domi-
nante fur la feconde Note. Ce paffage eft fort commun en Iralie,
& , malgré fa beauté, commence & I'étre un peu trop parmi nous.

Le Genre Chromatique eft admirable pour exprimer la douleur &
PaffliCtion : fes Sons renforcés, en montant , arrachent 'ame. Il n’eft
pas moins énerzique en defcendant; on croit alors entendre de vrais
gémiffemens. Chargé de fon Harmonie, ce méme Genre devient propre
i tout; mais fon rempliffage, en étouffant le Chant, lui 6te une
partie de fon expreflion ; & C’eft alors au caractere du Mouvement
a lui rendre ce dont le prive la plénitude de fon Harmonie. Au
vefte, plus ce Genre a d’énergie, moins il doit étre prodigué. Sem-
blable a ces mets délicars done I'abondance dégoute bien-tor, autant
il charme fobrement ménagé, autant devient-il rebutant quand on le
prodigue.

CHHRONOMETRE. [im. Nom générique des Inftrumens qui
fervent 2 mefurer le tems. Ce mot eft compofé de %P, Tems , &
de plvser, Mefure.

On dit, en ce fens, que les montres, les horloges font des Chrono-
métres.

1l y a néanmoins quelques Inftrumens qu’on a appellés en particulizr
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Chronométres, & nommément un que M. Sauveur décrit dans fes prin-
cipes d’Acouftique. C’étoit un Pendule particulier , qu'il deftinoir
déterminer exactement les Mouvemens en Mufique. L’Affilard , dans fes
Principes dédiés aux Dames Religieufes , avoit mis a la téte de tous
les Alis, des Chiffres .qui exprimoient le nombre des vibrations de
ce Pendule, pendant la durée de chaque Mefure.

Il y a unc trentaine d’années qu’on vit paroitre le projet d’un Inf-
trument fembluble, fous le nom de Métrométre, qui battoit la Mefure
tout feul; mais il n’a ré.ffi ni dans un tems, ni dans Paucre. Plufieurs
prétendent, cependant, qu’il feroit fort a fouhaiter qu'on eat un tel
Inftrument pour fixer avec précifion le tems de chaque Mefure dans
une Pi¢ce de Mufique : on conferveroit par ce moyen plus facilement
le vrai Mouvement des Airs, fans lequel ils perdent leur caractere, &
qu’on ne peut connoftre, aprés la mort des Auteurs, que par une efpece
de tradition fore fujette 2 s'éceindre ou a s'altérer. On fe plaint déja
que nous avons oublié les Mouvemens d’un grand nombre d’Airs, &
il eft & croire qu'on les a ralentis tous. Si I'on et pris la précaution
dont je parle, & a laquelle on ne voit pas d’inconvénient, on auroit
aujourd’hui le plaifir d’entendre ces mémes Airs tels que I'Auteur les
faifoit exécuter.

A cela les connoiffeurs en Mufique ne demeurent pas fans réponfe.
Ils obje¢teront , dit M. Diderot, ( Mémoires fur différens fujets de Ma-
thématiques ) contre tout Chronométre en général , qu’il n’y a peut-étre
pas dans un Air deux Mefures qui foient exactement de la méme durée;
deux chofes contribuant ‘néceflairement a ralentir lesunes, & 2 préci-
piter les autres, le gott & PHarmonie dans les Pi¢ces a plufieurs Parties;
le gout & le preffentiment de PHarmonie dans les folo. Un Mulicien
qui fait fon art, n’a pas joué quatre Mefures d’un Air, qu'il en (aific
le caracitre, & qu'il s’y abandonne; il n'y a quele plaifir de I'Tar-
monie qui le fufpende. Il veurici que les Accords foient frappés, I3
qu'ils foient dérobés; c’eft-a-dire, qu'il chante ou joue plus 01 moins
lentement d’une Mefure a Pautre, & méme d’un Tems & d’un quart
de Tems a celut qui le fuit. .

A la vérité, cette obje@ion qui eft d’une grande force pour la
Mufique Frangoife, n’en auroit aycune pour IItalienne, foumife irré-
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mifliblement 3 la plus exacte Mefure : rien méme ne montre mieux
Poppofition parfaite de ces deux Mufiques; puifque ce qui eft beauté
dans Pune, feroit dans Pautre le plus grand défaur. Si la Mufique
Italienne tire fon énergie de cet afferviffement a la rigueur de la
Mefure , la Frangoife cherche la fienne a maitrifer & fon gré cete méme
Mefure , & la prefler, 3 la ralentir felon que Pexige le goat du Chant ou
Ie degré de flexibilité des organes du Chanteur.

Mais quand on admettroit Purilité d’un Chronométre,, il faut toujours,
continue M. Diderot , commencer par rejetter tous ceux qu'on a pro-
pofés jufquwd préfent, parce quon y a fait du Muficien & du Chrono-
métre, deux machines diftinées , dont 'une ne peut jamais bien affujettir
Pautre : cela n’a prefque pas befoin d’étre prouvé; il n'eft pas poflible
que le Mulficien ait, pendant toute fa Pi¢ce, Vil au mouvement, &
Poreille au bruit du Pendule, & sil Soublie un inftant, adieu le frein
qu’on a prétendu lui donner,

Jajoiiterai que , quelque Inftrument qu'on piit trouver pour régler
la durée de la Mefure, il feroit impoffible , quand méme Pexécution en
feroit de la dernitre facilité, qu'il edit jamais lieu dans la pratique. Les
Muficiens, gens confians , & faifant , comme bien d’autres, de leur pro-
pre gout la régle du bon, ne Padopteroient jamais; ils laifferoient le
Chronométre, & ne s'en rapporteroient qu’a eux du vrai carattere & du
vrai mouvement des Airs. Ainfi le feul bon Chronométre que I'on puifle
avoir, c’eft un habile Muficien qui ait du godt, qui ait bien ld la Mu-
fique qu'il doit faire exécuter, & qui fgache en battre la Mefure : ma-
chine pour machine, il vaut mieux s’en tenir a celle-ci.

CIRCONVOLUTION. f.f.Terme de Plain-Chant.Ceft une forte de Pé-
riélefe,qui fe faic eninférant entre la pénultiéme & ladernicre Note de P'in-
tonation d’une Pi¢ce de Chant,trois autres Notes;fcavoir,une au-deflus &
deux au-deflousde la derni¢re Note,lefquelles fe lient avec elle,& forment
un contour de Tierce avant que d’y arriver;comme fi vous avez cestrois
Notesmi fami pour terminer Intonation,vous y interpolerez par Circon-
volution ces trois autres, fa re re, & vous aurez alors votre Intonation
terminée de cette forte, mi fa fa re re mi, &c. ( Voyez PERIELESE. )

CITHARISTIQUE, [ f Genre de Mufique & de Poéfie, ap-
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proprié 3 PAccompagnement de la Cithare, Ce Genre, dont Amphion
4ils de Jupiter & d’Aatiope, fut I'inventeur, prit depuis le nom de
Lyrique.

CLAVIER, /i m Portée générale ou fomme des Sons de tout lg
fyftéme qui réfulte de la pofition relative des trois Clefs, Cette poficion
donne une étenduc de douze Lignes, & par conféquent de vingt-
quatre Degrés ou de trois O&aves & une Quarte. Tour ce qui excede
en haut ou en bas cet efpace, ne peut fe noter qu'a I'aide d’une ou
plufieurs Lignes poftiches ou accidentelles , ajoutées aux cing qui com-
pofent la Portée d’une Clef, Voyez ( PL. A, Fig. 5.) I'étendue générale
du Clavier,

Les Notes ou touches diatoniques du Clavier , lefquelles font tou<
jours conftantes , sexpriment par des lettres de PAlphabet , 3 la difié-
rence des Notes de la Gamme , qui étant mobiles & relatives a la Mo-
dulation,, portent des noms qui expriment ces rapports. (Voyez GAMME
& SOLFIER. )

Chaque Octave duClayicr comprend treize Sons, fept diatoniques
& cinq chromatiques, repréfentés fur le Clavier inftrumental par autant
de touches. ( Voyez PL I Fig. 1.) Autrefois ces treize touches répon-
doient a quinze Cordes ; fcavoir, une de plus entre le re Dicle & le mi
naturel, lautre entre le /ol Ditle & le la; & ces deux Cordes qui for-
moient des Intervalles enharmoniques, & qu’on faifoit fonner 3 volonté
au moyen de deux touches brifées, furent regardées alors comme la
perfection du fyftéme ; mais en vertu de nos regles de Modulation, ces
deux ont été retranchées , parce qu'il en auroit fallu mettre par-tout,
( Voyez CLEF, PorT#E.)

CLEF. [. f. Carafttre de Mufique qui {¢ met 2u commencement d’une
Portée , pour déterminer le degré d’élevation de cette Porrée dans le
Clavier général, & indiquer les noms de toutes les Nozes qu’elle con-
tient dans la ligne de cette Clef.

Anciesnement on appelloit Clefs les lettres par lefquelles on défignoie
les Sons de’ la Gamme. Ainfi la lettre A éroir la Clef de la Note la,
Cla C{Ef:i ut, E la Clef de mi, &c. A mefure que le fyfteme s’étendit,
on.fcnm I e.ml.mrras & Pinutilité de cette multitude de Clefs.Guid’Arezzo,
qui les avoic. inventées, marquoit wae lettre ou Clefau commencement

¥
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de chacune des lignes de la Portée ; car il ne plagoit point encore de
Notes dans les efpaces. Dans la fuite on ne marqua plus qu’une des ‘epe
Clefs au commencemen: d’une des lignes feulement ; & celle-1a fuffifoit
pour fixer la pofition de toutes les autres, felon Pordre naturel. Enfin
de ces fepr lignes ou Clefs, on en cholfit quatre qu'on nomma Claves
ignate ou Clefs marquées, parce qu'on fe contentoit d’en marquer une
fur une des lignes, pour donner I'intelligence de toutes les autres: encore
en retrancha-t-on bien-tét une des quarre ; fcavoir , le Gamma, dont on
s’étoit fervi pour défigner le (ol d’en bas, c’eft-d-dire, PHypoproflam-
banomene ajotitée au fyfteéme des Grecs.

En efizt Kircher prétend que fi Pon eft au fait des anciennes écri-
tures, & qu'on examine bien la figure de nos ¢ lefr, on trouvera qu’elles
fe rapporrent chacune 2 la lettre un peu défigurée de la Note qu'elle re~
préfente. Ainfi la Clzf de fol éroit originairement un G5 la Clef dut un
C, & la Cicf de fa une F.

Nous avons donc trois Clefs 3 la Quinte I'une de Pautre. La Clef &’F uz
fa,oude fa, quieft la plus baffe; 1a Clef d’ur oude C fol ut, qui eft une
Quinte au-deffus de la premiére ; & la Clef de fol oude G re fol, qui eft
une Quinte au-deffus de celle d’ur, dans Pordre marqué Pl A. Fig. 5.
fur quoi Pon doit remarquer que par un refte de Pancien ufage, la
Clef fe pofe toujowrs fur une ligne & jamais dans un efpace. On
doit favoir aufli que la Clefde fa fe fait de trois manitres différentes;
Yune dan: la Mufique imprimée 5 une autre dans la Mufique écrite ou
gravée, & la dernitre dans e Plain-Chant. Voyez ces trois Figures,
{ Pl. M. Fiz.8.) ;

En ajotitant quatre lignes au-deffus de la Clefde fol, & rrois lignes
au-deffous de la Clzf de fa; ce qui donne , de part & d’autre, la plus
grande érendue de lignes ftables, on voit que le fyftéme rtotal des’
Notes qu'on peut placer fur les degrés relatifs 2 ces Clefs fe monte
3 vinge-quatre , Ceft-2-dire , trois Octaves & une Quarte , depuis
le fu qui fe trouve au-deffous de la premicre ligne, jufqrau fi qui
fe trouve au-deflus de la dernitre, & tout cela forme enfemble ce
qulon appelle le Clavier général 5 par ol Pon peut juger que cette
étendue a fait longeems celle du fyftéme. Aujourd’hui qu'il acquiere
fans ceffe de nouveaux degrés , tant a l'aigu qu'au grave , on marque
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ees degrés fur des lignes poftiches quon ajoiite en haut ou en bas, fe-
lon le befoin.

Au lieu de joindre enfemble toutes les lignes comme Jai fait ,
( Pl. A. Fig. 5. ) pour marquer le rapport des Clefs , on les {épare
de cing en cing, parce que c’eft d-peu-prés aux degrés compris dans
cet efpace qu'eft bornée I'étendue d’une voix commune. Cette col-
lection de cing lignes sappelle Portée , & on y met une Clef pour dé-
terminer le nom des Notes, le lieu des femi-Tons , & montrer quells
place la Portée occupe dans lc Clavier,

De quelque maniére qu'on prenne, dans le Clavier, cing lignes
confécutives, on y trouve une Clef comprife , & quelquefois deux;
auquel cas on en retranche une comme inutile. L’ufage a méme pref-
crit celle des deux quil faut retrancher , & celle qu'il faut pofer;
ce qui a fixé aufli le nombre des pofitions affignées a chaque Clef.

Si je fais une Portée des cinq premieres lignes du Clavier , en com-
mengant par le bas, j’y trouve la Clef de fa fur la quatrieme ligne :
voila donc une pofition de Clef, & cette pofition appartient évidem-
ment aux Notes les plus graves 5 aufli eft-elle celle de la Clef de
Baffe.

Si je veux gagner une Tierce dans le haut, il faut ajodter une ligne
au-deflus ; il en faur donc retrancher une au-deffous, autrement la
Portée auroit plus de cing lignes. Alors la Clef de fa fe trouve tranf-
portée de la quatriéme ligne a la troifitme , & la Clef d'ur fe trouve
aufli fur la cinqui¢me ; mais comme deux Clefs font inutiles, on re-
tranche ici celle duz. On voit que la Portée de cette Clef eft d’une
Tierce plus élevée que la précédente.
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