)

- Crdben VeHSS.




&
)
%




WL . o
//%//7//5/{///72(’/ .

o
-

717

e




. . . . . . . . ) o . L . . : . - : . ok . .
-— . i . K .14 - e et [aa= V- S . R I P YRR PN S Tee L dnonius f U N T - T e PRI R LR IE NIt 51, NPPRN IR U VPRI PL L PO

Lﬁm‘; “




TABLE DES MATIERES

DE LA CINQUIEME PARTIE . Page
" Ohservations préliminaires . 595
I.Des tons &église en général et dela maniere de les
acelmnpagner ) 596
/ _
IL. Du style rigoureux,ou harmonie severe . . 1606
1. Des différens genres de voix, de leur etendue,et de
la maniere dé les traiter isolément dans les choeurs 608
2 .De 'harmonie & deux parties dans le stylerigourenx . {611
3 .Des accords usités dans le stylerigoureux. . |615
4.Des notes accidentelles (c’esi % dire de celles qui
sont étrangeres aux accords)dans le style rigoureux 625
l635

5 .Des modulations daus le style rigoureux .

6 .Des mesures,des mouvemens de mesures, des valeurs
de notes et des tons.dont on peut faire usage dans le sty=
lerigourenx .

"Tableau sur les chances que les différentes voix offrent

A . h) .
en composant des chocurs a trois ei a quatre parties .

II1. Des choeurs doubles . ,
IV. l;;claircissemens sur 'harmonic dans le style moder =

. ne,qui peut on qui doitrecevoir deux hasses simultanées

" différentes .

V.Récapitu]aﬁ‘on de tons les intervalles .considérés

.. k] .
sous lerapport de labasse ,sunivic dune notice sur la

o\
maniere de t\'allSPOSCX‘ sans muoduoler .

rd . ’ . .
VI.Nouvelle théorie de Ia résolution des accocds dis

JNHALT

1 .Von den verschiedenen Gattungen der Menschen=Stin=

633

666 »

_sonnans dapres le systeme moderne . 679
VII.Des cadences rompues . 685
VIIL.Tableau contenant plus de soixante suspensions.
toutes préparées par Paccord parfait Sol_Si_Ré . . 694-'
Choeur, dialogue par les instrumens a vent . .| 699 I

. Fugue 2 double Cheeur . 1704

me, ihrem Umfange,und von der Art, sie in den Choren.
‘einzeln zn behandeln . 608
2. Von der zweistimmigen Harmonie im strengen Satze.|G11
3 Von den im strengen Satze anwendharen Accorden . . |G15
4 Von den zuf:'illigen,(das heisst ,nicht zu den Accorden
gehb'rigen) Noten im strengen Style . 625
5 Von den Modulationen im strengen Style . .|1633
6 .Von den Taktarten , 'l'empo’s , dem Notenwerthe,und den
'gehr'ziuchlichen Tonarten im slre:igen Style . .1633
Tahelle iiher die Wechselfalle ,welche die verschiedenen
. 1637 Stimmen bei der Composition der 3=und 4 = stimmigen
Chore darbiethen . . 637
G38

III .Ven den Doppelchiren
IV.Erlauterungen iiber die Harmonie im modernen Stale,

welche zwei verschiedene, gleichzeitig ausfithrende Basse

DES FUNFTEN THEILS . seite
Vorlaufige Bemerkungen 595
I.Von den Kirchen-Tonarten 'ﬁberhaupt,lmd von der Art
sie zu begleiten | . 596
Zusaiz des Ubersetzers. Kurze Ubersicht der Mu =
sik = Geschichte . . . 603
II. Vom strengen Style, oder von der strengeén Harmonie . [606

Doppelchorige Fuge

D.et C.N92170

-
i1

erhalten kann oder muss . 657

V. Kurze Erinnerung an alle Jntervalle ,in Hinsicht aufihz

ren Bézug zum Basse, uehst einem Zusatz ther die Art.

ohve Modulation, zu transponiren 666

VI.Neues Lehrsystem von der Auflosung der dissoniren =

den Accorde im modernen Style . .1679

VII.Von den.unterbrochenen Cadenzen . .. .]685

VII. Tabelle,welche mehr als 60 Verzogerungen enthalt,die

alle durch denvollkemenen Dreiklang G.HD.vorbereitet sind .1694

Dialogisirter Chor zwischer Menschenstimmen-und Blas =

instrumenten . .1699
A704




- &




/
TRAITE
DE HAUTE COMPOSITION MU.
SICALE .

OBSERVATIONS . PRI"JLIMINAIRES .

Mon intention n’est pas de ‘fatiguer le lecteur par
. une longue preface : je laisse a mon livre lesoin de
sa propre récommandation ; Je me bornerai simple-
ment a donner ici Pexplication succinte decequelon
dmt entendre par HAUTE COMPOSITION .
‘Dans tous les arts (et surtout en musique ) ilexis=

- teun degre que P'on peut atteindre , jusquwa un cer =
tain point ,avec les seules dispositions naturelles ;
- mais en meme temps, il est impossible de depas =
ser ce terme, si ’art ne vient a notre secours , en
~ nous initiant a ses mysteres . Cest cette derniere
partie de I'art qui constitue ce que P’on doit appe =
~ ler HAUTE COMPOSITION . La ligne de demar-
" cation qui existe entre cette derniere et la COMPO:=

SITION VULGAIRE, est tracée par la nature elle
méme . .

L’oyvrage que joffre au public ne contient pas seu-
lement les principes élémentaires'de la HAUTE COM -
POSITION ;celle-ci y est en méme temps traitée sous le
double rapport des progres quelle a faits depuis un
siecle et demi , et de ceux quelle peut encorefaire . Jai
composé moi méme tous les exemples donnés dans le
courant de I'ouvrage ,a Pexception de cinq ou six faits

~ par mes éleves: on reconnaitra ces derniers par les
noms qui les précéderont . Il eiit sans doute été plus

- facile de donnerune collection dexemples pris a des

sources déji connues ; mais, independamnient de T'im=

possibilité ou jaurais été d’en rassembler sur des pro=

positions toutes nouvelles, j°ai pénsé que Pouvrage

- serait d’autant plus intéressant qu'il ne contiendrait

- que des exemples nouveaux , falts tout expres pourla

‘matiere traitée.

Commeilest important de se représenter au juste -
le mouvement dans lequel chaque exempleaété con-
Gu et dans lequel il doit etre exécuté ,on le trouvera

: delque par les N2 du Métronome, partout ou cette
indication sera nécessaire . ‘

Antorne Reicha .

' 5i9:;5
ABHANDLUNG

'VON DER HOHEREN MUSIKALISCHEN
COMYOSITION .,

VORLAUFIGE BEMERRUNGEN.

Es ist nicht meine Absicht,den Leser mit einer langen
Vorrede zu ermiden : ich iiberlasse meinem Werke die Sor=
ge ,‘sich anzuempfehlen . Jch beschranke mich hier nurein=
fach auf eine kurze Erklirung , was man unter HOHERER
COMPOSITION zu verstehen habe . ‘ ‘

Jn allen Kunsten, (und vorziiglich in der Musik) gibtes .
einen Grad ,den man,bis zu einer gewissen Stufe,schondurch
die alleinigen natiirlichen Anlagen erreichen kann ; aher es

ist zugleich unmoglich , diese Grenze zu iibersteigen,wenn

| nicht die Kunst-und Wissenschaft uns zu Hilfe kommt,und

“uns in ihre Geheimnisse einweiht . Dieser letzte Theil der

Runst ists nun ; welcher dasjenige hildet und festsetzt ,was
man die HOHERE TONSETZKUNST ( den strengen Styl )
nennt . Die Grenzlinie , die zwischen dieser letzteren,und
der gemeznen ( gewshnlichen) COMPOSITIONS=KUNDE be-
steht, ist durch die Natur selber bezeichnet . B}
Das Werk, welches ich hier dem Pub!ikum darbiethe, ent-
halt nicht allein die Anfangsgriinde der H OHEREN TON-:
SETZKUNST ; diese wird hier zugleich unter dem doppel =
ten Greslchtspunkte der, seit anderthalb Jahrhunderten be =
reits gemachten Fortschritte,und derJ enigen,welchesie u'pch
in Zukunft machen konnte , abgehandelt . Jch habe alle, im
Laufe dieses Werkes vorkomenden Beispiele selbst erfunden ,
mit Ausnahme von 5 oder 6, welche von meinen Schilern
componirt worden sind ,und die man an deren beigefiigteh
Namen erkennen wird . Es wire ohne Zweifel bequemer gewe:
sen,eine aus schon bekannten Quellen entlehnte Samlung von
Beuplelen dazu abzuschreiben ; aber abgesehen vonder Un =

_ moghchkelt bei gidnz neuen Aufgabeu und Regeln imer vollig °

zweckmissige aufzufinden,glaubte ich das Juteresse desWer-
kes zu vermehren , wen es nur neue, fiir den abgehandelten Ge=
genstand ejgends komponirte Beispiele enthielte .

Da es wichtig ist , das Tempo richtig zutreffen ,in wel .
chem jedes Beispiel gedacht wurde ,und ausgefithrt werden
soll, so wird man es durch die Zahlen des Metronoms (’I‘akt~
messers ) itherall, wo es nothlg ist,angezeigt finden .

Anton Reicka-.

D.et €.N%2170.
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CINQUIEME_PARTIE .

DES TONS D'EGLISE EN GENERAL ET

DE LA MANIERE DE LES ACCOMPAGNER.
: ' : .

" Vers la fin dun quatrieme Siecle, on admit qua =
tre tons , apres lesquels on devait composer les
chants consacreés au culte de la religion chretienne.
Voici ces quatre tons , dont chacun porte le nom

d'uneprovince de I'ancienne Grece :

Ton Dorien ¢ sa Tonique est Ré .
Dorische 'l‘onarl ¢ ihre Tomka ist. D.

FUNFTER THEIL "
I

VON DEN KIRCHEN-=TONARTEN UBERHAUPT,

-UND VON DER ART SIE ZU BEGLEITEN .

Gegen Ende des vierten Jahrhunderts setzte man vier
Tonarten test,nach welchen man die, dem christlichen Got=
 tesdienste geweihten Gesinge componiren sollte . Hier sind

diese 4 Tonarten , wovon jede den Namen einer Provinz des
. \

' f‘n . Jo i

alten Griéchenlands tragt . '
H
Ton Lydien : sa Tonique est Fa .,

Lydische "Ponart : ihre Tonika ist F.

3me Al 1 P )o' (7]

2
N4

: * T Y 0d \%4 H
‘h oS —— Sle 7} G i s o e

i

Ton Phrygien: sa "Tonique est Mi .
Phrygische 'Vonart ¢ ihre Tonika ist E .
L S nto 2

'4i ., ” 1y )
gt T

Y o
S haan

ps

Les dieses et les hémols Wexistaient pas alors, il
Ny avait d'antres delm tons que les deux ci-dessus in=
diqu&a,qui changeaient de place dans chaque ton ,
par mpport 2 la tonique différente.De nos jours,
‘chacun de ces tons pgrxﬁtraxt appax‘temr a unémeme
summ, Ta gtmme ®U,. . ;

. ts,compmé; dana ehamn de ces qnatre
tom ,denxeut etre renferms dans. les hmm de
 lears deux toniques respectives ; parexamyla &ans

letrm dorien il fallait rester entrelex &eﬁtRE ﬂeux k

cents ang plm tard le PAPE GREM)IRE aJouta, a

. Plagaxe, et les premiers fons authentiques . Le ton .
authentique et le ton Plagal avaient la tonique et
héemmmte communes ; ils ne (h(‘feralent entre

Ton Mixo=lydien : sa Tonique est Sol.
Mixo-lydische Tonart:ihre Tonika ist G .

4 me 4.1 | & 4‘;’ (7] &
. 0 0 74
4-'8 77 124 L o - ”)"~'

EKreuze und Be’s ( 4 und b) gab es damals noch nicht ;es
gab keine andern halben Tine . als die oben angezeigten |
die in jeder Tonart, in Hinsicht auf diz Verschiedenheit ih -
rer Tonika,ihren Platz wechselten . Jn unsern Tagen wiir-
de jede dieser Tonarten nur einer und derselben Tonleiter,
(n’a’thmlich jener in C) anzugehiren scheinen .

Die,in )eder dieser 4 Tonarten componirten Gesinge ,
“mussten in den Grenzen ihrer beiden Tonikas eingeschlos =
“sen bleiben 3s0,z.B. musste man in der dorzschen Tonart
"mnerhalb dérheiden D verbleiben : Zweihundert Jahre cpa-

f;ﬁ\ fugte PABST GREGOR jeder dieser 4 Tonarten e1
e
okmmle ces qnatre tons un ton collateml Pour . J

Minguer les quatre collateraux on les nomma fons |

_Zusalr.-:Tonart bei. Um diese 4 Zusatz= Tonarten vonden
vorigen zu unterscheiden , nannte man sie Plagal_Tonarten,
und die ersteren die Authentrschen (Oder U rsprungss= Tonar-
ten.) Dle anthentxsche und die Plagal=Tonart hatten heide

eine gememschafthche Tonika und Dominante, sie wichen -

von emander nur darin ab, dass der Gesang in der authen =

DetC

(3 '

. )Dleser 5-"‘- Theil ist ein unentbehrlicher Zusatz zu unserer Abhandlung uher die
armonie (Jen Generalbass)und die Melodie eben Soist er eine nothwendige Einleitung

0 den (vegemtauden,welche 'ip den folgenden Theilen ahgehandelt werden .

\"41"’4) S
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etre renferme entre les deux toniques, comme nous
Pavons dit , tandis que le chant du ton collateéral
devait I'étre entre les denx dominantes . Par ce mo-
yen on pouvait composer dans le méme ton pour
des voix différentes . .

Chaque ton plagal tirait son nom Particulier
.gle celui de son ton aunthentique : ainsi le plagaldu
‘ton'Dorien se rommait Hypo = dorien ou Sous do=
}rz'en; celui du ton Phrygien ; Hypo-phrygien ou
Sous phrygien s celui du*ton Lydien, Hypo-Llydien
ou Sous lydien; celui du Mixo Lydien , Hypo - mi-
xo-lydien ou Sous mixo-lydien . Ces qmitre tons
authentiques et leurs tons plagaux forment ce quon
appelle les huit anciens tons d’église .

'

En voici le tableau :

597
tischen Tonart nur zwischen den beiden Tonika’s einge <
schlossen blieb ,wie wir schon gesagt haben , wahrend der
Gesang in der plagalischen Tonart seine Grenzen zwischen

den beiden Dominanten hatte . Durch dieses Mittel konte man

in-derselben Tonart fiir verschiedene Stimlagen componiren.

Jeder Plagal=Ton erhielt seinen besonderen Namen
von jenem, der seinem authentischen Tone angehorte . Also
wurde der plagalisché Ton der (loriscbe;1 Tonart der Hypo-
dorische, oder Unterdoriscke ; jener der phrygischen Tonart
der Hypo:= phrygische oder Unterphrygische ; jener der ly =
dischen Tonart der Hypo-= Iydische oder Unter = [ydische ;
und jenerder Mixo={ydischen Tonart der Hypo=mrxo=1lydi=

sche, oder Unter-mixo=1ydische genannt . Diese # anthen= -

tischen,und ihreplagalischen Tonarten bildetennun das , -

was man die acht alten Kirchen=Tonarten nennt .

Hier folgt deren Ubersicht :

Tableau des anciens tons d’eglise .

Tabelle der alten Rirchen-Tonarten.

Les quatre tons authentiques.

Die 4 anthentischen Tonarten .

!
Ton Dorien on 1¢7 Ton d’église.
Dorische oder 1*¢ Kirchentonart. .
g Y N 77 - L2 n- ﬂ
LA . .
Tonique. RE. o i :
Tonika D.

'Ton phrygien ou 3¢ ton déglise.

Phrygische oder 3¢ Kirchentenart.
. ., e 2 =

yAY P2y (/) — : ) .
Dl ] " 4
e _ =

Tonique Ml
Tonika E.

. 2/ .
Toun lydien ou 53¢ ton deéglise.

A -Lydische oder 5! Kirchentonart .

41— . P 2.
- : Ps) (/] =z Il
) rd -
g I [# ] \” 4
A\ 8
Tonique FA .
Tonika F.

"Ton mixo-lydien ou 7¢ ton d’église.
Mixo-lidische oder 7!¢ Kirchentonart.
> o 0O

g% 2 = = 1
ol 74 A"
14 A 7

Tomque SOL .,
Tonika G .

Bien que Te huiti¢me ton, (hype-mixo-lydien),

Les quatre tons plagaux.

Die 4 plagalischen Tonarten.

Ton hypo.dorien ou 2¢ ton d’église .

Hypo-dorische oder 2'¢ Kirchentonart .

g L) 5. [#) s .
o K3 Po) (7} A~
P [#] i A
rd - A= 4
Tonique RE-.
Tonika D.

'Ton hy po-phrygien ou 4% ton &’église .
Hy po-phrygische oder 4t¢ Kirchentonart.

P (]

. P [#) \
g hd K ~z (7] A=
P (] \=4 ﬂ
” "

Tmlique MI.
Tonika. E.

Ton hypo-lydien oit 6% ton déglise .
H)-po-]jdische oder 6 Kirchentonart.
’ PR s

) P Vd AT
het K o [ ] L 4 :
74 A

Tonique FA .
Tonika. ¥.

" 'I'on hypo-mixo-lydien on 8¢ ton d’¢église .
Hypo-mixo-lydische oder 8! Kirchentonart ,

: 4 3 . o © 2
g 'Y : P 1.7] > %
et LR [#] 4
P
Tonique SOL. . |
Tonika. &.

Obwohl die achte, ( hypo=mixo = lydische) Tonart dem

présentea P'ceil le ion authentique Dorien,il faut | Auge nur die Tone der dorischen Tonart darbiethet,so muss

se gardér de les confondre .

man sich hiiten , beide zd verwechseln . -

D.et C.N94170. ‘ ) .
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Dans ’hypo-mixo-lydien, la tonique étant SOL,
le chant devait se terminer sur cette note;tandisque
dans le ton Dorien , le chant devait finiz sur sa to=
nique RE ,ce qui en fait la différence .

Dans le seizieme sitcle , Péglise réformée aug -

menta le nombre de ces tons des quatre suivans:

(#) Ton éolien , 5¢ ton authentique.
(%) Aolische Tonart (als 5'¢ authentische )

. n 5 2
e
Tonique LA . .
Tontka A,

(#%) Tou jonien , 6% ﬁm authentique.
{# %) Jonische ‘Tonart (als 6'¢ quthentische )
S —

N / )

Tanique T,
Tonika €.

La suitedestemps a apporte plus ou moins de chan: |.

gemens k tous ces tons , ainsi qu’on peut en juger par

le tableaun suivant :

Denn da in der Hypo=mixo=lydischen die Tonika G war,
so musste der Gresang auf dieser Note endigen ; wihrend in
der dorischen der Gesang anf ihrer Tonika D). schliessen muss
te, was daher den Unterschie& macht .

Jm. 16'¢* Jahrhundert warde di;e Anzahl dieser Tonarten

durch die reformirte Kirche mit-den 4 folgenden vermehrt :

. ~ :
Ton hypo_éolien , 5¢ ton plagal.
Hypmaohsche Tonart ( als 5! plagalische )
<

&) P2 (78 o o na — :ﬂ
s
Z - —
Tomque LA
Tonika A,
. Ton hypo-jorien, 6° ton plagal.
) Hypo-jonische Tonart (a]s 6t plagalische.)
e ———2—
n Ld A
Tomque UT. -
Tonika C.

Jm Lauf der Zelten wurden alle dlese Tonarten

noch verschledenartlg verandert , W1e man aus folgen =
d_er Tahelle sehen kann :

L es huit nouveaux tons d'église.

Die acht neuen Kirchen-Tonarten .
(4 .

Ton Dorien.

Dorische Tonart .

"Fon Jonien .

Jonische Tonart . -

2
N’ 3 77— a. o 3 R ~ -
BN R HN°5 b S — - S 7 B
Tonrgne KK. : =
Tontha D. Tonrque UT .
Tomika C.
Ton Borien transpose . . Ton Joni ,
g Versetzung der dorischen Tonart . on Jonien transpose..
N'fs s " Versetzung der )pnischen Tonart,
i - = .7
=1i% N 6. 3@5 —o—6—X i ——on
Tenika G, -, Tomque FA. -
_Ton Eolien. - * Tonika ¥.
Aolische Tonart, . - Ton Mxxo—]yd;en trangposa.
‘ : oo . Ver setzun der Mixo-lidischen Tonart.
. \ : & 5
o ) 3
V.S.} HMN“? 0 r——
g d To » BRI
'l‘om A . : ok Toniquée RE. N
Ton Phrygien.. - Tonika . N L ,
7 . Phrygische Tonart. Ton Jonien transpose:
E R . ‘n < . ] Versetzung der jonischen Tonart.
! L s . R w . B .
N Fior 49 g No 8 = V c 0 6 72 _9'
Tonique M . AR} — —
. Tonika K, ' ] 'l‘l)nlgne SoL.

(*) &iuut welre 1,

» Tontka @,

Am 1 : '
o o u-nurj o« par conséquent le type de tous nos tons

g".)e‘ M!ﬂm"l m ap‘r“ﬂw ‘Q'y”d"oﬂlnﬂ'ﬂhl
"ﬂ‘

1
B e

D et C.&"

.

( #
) 31“! Tomrt ist unser jetziges A moli , nnd alsd das Urbild und- dle Grundlage
aﬁh usem' l«m = Tonatten .

Bluo Tonart 15t au ;e!uge [ dur,nnd fol Ty
e ghch das® m-bild J r i
alh' ;tﬂaxm Dur a'l‘mrnn s ( . q)

N s

G
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. | | .
Dans ce nouvel arrangement , il n’est plus ques- Jn dieser neuen Ordnung ist von den plagalischen Ton:
tion de tons plagaux . ‘ -arten keine Rede mehr . ,
" Les chants religieux composés soit dans les an = Die religiisen ,entweder in den alten odér in den neuen

ciens tons d'église, soit dans les nouveaux, portent | Kirchentonarten componirten Gesinge fuhren den Namen
le nom de PLAIN CHANT, (CANTO FERM0).On ne | CHORALE, ( CANTO FERMO ) . Man componirt den Choral
compose plus le plain chant que dans les huit nouveaux| nur in den neuen 8 Kirchentonarten, welche durchdie Aus=
tonsdéglise qui,a force de dégénérer, se confon = | artung sich endlich in u’ns'ere 24 moderne Tonarten verlie-
dront avec nos vingt quatre tons modernes . Il west | ren . Es ist nicht schwer einen regelmissigen Choral in je=
‘pas ditticile de composerun plam chant régulierdans | der von diesen 8 neuen Kirchentonarten .zu componiren s
chacun de ces huit nouveaux tons déglise,il faut seule=| nur muss man beobachten, sich moglichst in den 'Grexnzeji
ment observer de se tenir autant que posslble,dansles der Octave zu halten , mit der Tonika zu schliessen ,diédisz
lmntes de T'octave, de terminer par la tonique , d’éviz | sonirenden Jntervalle zu vermeiden, wenn man nicht stu=
ter les intervalles dissomans quand on ne procede | fenweise fortschreitet , meistens diatonisch sich fortzube-
pas par degrés conjoints, de marcher le plus souvent | wegen,und vorallem kein anderes Versetzungszeichen an-
diatoniquement , et surtout de Wemployer ancun autre | zuwenden , als welches gleich anfangs beim Schliissel vor=
“accident que celui qui est a laclef. Les valeurs de | gezeichnet ist . Jn Riicksicht des Notenwerths hedient man
notes dont on se sert ordinairement dans le plainchant | sich beim Choral gewdhnlich nur der ganzen und halben
soﬁtdes rondes ou des blanches . Lescompositeurs | Noten . Die Tonsetzer , welche in diesen Kirchentonar =
q’ul wont pas r habltude des tons d'église,sont souvent | ten night geiibt sind, werden oft verlegen, wie sie den
embarrassés pour accompagner regulierement le plaln Choral accmnpag'niren sollen , der in den doriscken,phry=
chant , composé dans les tons dorien,phrygren et mi= | gischen und mzxo- lidischen Tonleitern gesetzt ist . Diese
xo-lydien, Cet.embarras provient de ce quion nesait Verlegenhelt entsteht , Well man nicht mit Gewiss helt
pas avec certitude . 12 dans quels tons on peut modu= weiss : i‘““‘ in welche Tonarten man moduliren darf, Qtens
ler. 2¢ sur quels accords on peut faire les repos quele | auf welchen Accorden man den Ruhepunkt anbringen soll
plain chafxt exige que]quefozs, 3? enfin,commentpeut{ den der Choral bisweilen fordert, 3t endlich , wie dje

- Seffectuerla cadence finale . Nous allons donner les. Schlusscadenz herv orgebracht wird .Wir werden hieritber

eclaircissemens nécessaires sur ces trois points . diese drei Punkte die nothigen Aufklirungen geben .
Du ton Dorien, premier et second ton d’église .
Von der dorischen, ersten und zweiten Kirchentonart .

L) ~ Pd A\~ ~ N
2 G = = : a

Tonique RE ,
Tomka D.i"

. Le Plain chant de ce ton ne faitni le 4Sil_’ ni l?[[tg; Der Choral gebraucht in dieser Tonart wé;ler das H.‘Z

mais on peut introduire I'un et I’autre dans harmo=| noch das Cis ; aber man kann das eine und andere in der

. N . . :
nie,des que le compositeur le jugea propos et que | Harmonie anwenden , wenn der Tonsetzer es angemessen

éél@ ne‘contrarie pas le plain chant . (%) ' findet , und der Choral dadurch nicht gestiirt‘ wird . ()

On commence en Bé mineur,; on peut moduler : Man fangt in D moiZ an ; man kaun moduliren :

12 En La mineur . 2° en Fa majeur.3° en Ut majeur. 1tes Nach A4 mol/. 2t nach F dur . 3" nach € dur.
] : 5 yeurs g s s

(7\‘) Par exemple , le s1b emploié dans_Pharmonie, contrarierait le S[h (:‘.’-) So wiirde, z. B, da¥ Hk »in der Harmonie angewendet , stirend auf das Hh

dn plain chant, dil se trouvait a une grande proximite de ce derniér, des Chorals einwirken, wenn es 1n allzugrosser Nihe von diesem letzteren vorkiame.
»

N -
et B

D.et C.N? 31%0.




600

Par cunséquent,on peut faire des repos dansle cous
rant du morceau sur les trois dccords de:
L& mirexr; Fa majenr ; Ut majeur,
et hien entendu, sur Paccord de Bé mineur .
Lorsque e plain chant estassez long (quil con=
tient cinquante i soixante mesures, ) pour que des ac=
cilens étrangers puissent etre convenahlement em-

ployes dans 'harmonie, on peut encore tenter les

deux repos suivans :

Also kann mén im L‘@ufe des Stickes die Ruhepunkteaaf

folgemien drei Accorden.anbrihgen :

A | A moll, F dur; C dur,
und natiirlicherweise auch auf D moll .

Wenn der Choral lange genug: st , (d h. wenner fiinf =
z1g bis sechzig Takte enthilt,) so dass die fremden Verset-

zungszeichen schicklicherweise in der Harmonie angewen=

et werdenkonnen, so kann man nochdie zwei folgenden

Ruhepunkte wagen : -

No2 -~

. Id 0. -
v 2
 m—— ‘ g

La modulation en So/ majeur, N°1,ne peut etre
que tres passag‘ere' pour que. le Fa# ne contrarie pas
le Fal du plain chant . Dans le cas du N7 2 il fantévi-
ter demployer le Jh’l’, par la raison qu'il ne sagit
pas de moduler en Sibh, mais simplement de faireun

repos . On doit termiuer le morceauen Be mzneur ,

[}

avec la cadence parfaite.

Die Modulation nach & durim N¢ 1, darf nar sehr vori-
bergehend seyn,um nicht durch das Frs das natirliche F¥ des

Chorals zu storen. Jm zweitenFalle (N‘.'Q) muss man vermeiden,

das Es, (die Septime Gber dem: F ) anzuwenden ,und zwar .

aus dem Grunde , weil es sich hier nicht darum handelt,nach
B zu moduliren, sondern nur einen Ruhepunkt anzubrin-

gen . Man muss das Ganze in D moiZ, mit der vollkiommenen

Cadenz schliessen .

ou bien -

4 ~__oder auch,

) =&
7 A~ 4

~-
2. -
A
[# ]

Ld

Ni le plain chaut est i 1a basse (ce qu'il faut évi-
ter autant que possible) , (#) la cadence finale (moins

parfaite quela précédente) se fait ainsi qu’il suit :

ou bien,

i6 oder .;uch.ﬂﬁ

Wenn der Choral im Basse ist, (vms mau so viel mog =
lich vermeiden soll ,) (%) so wird die, (wemger vollkom =

mene) Schluss = Cadenz folgendermassen gebildet :

—rt [+ ] .Y
A4

1P

[ o ]

=

On accompagnera le plain-chant dans le #ox dorien
dapres ces principes , que Pon ohservera égalementen |
transposant le tox dorien sur dantns Toniques ..

Du ton phryslen

Den Choral in der dorzschen Tonart hegleitet man nach
diesen Grundsitzen welche glelchfalls anzuwenden smd

wenn die doruclze Tonart in andere Tonikas versetzt ist .
48 ton d'église.

44" Kirchentonart . o ¢

j Von der phrygischen,oder
o — o0 -9- 2 2
Tonique M[ . .
Tohika E.

De tous les tons d'église , c’est celui qui .contra:

rie le plus notre cysﬁeme harmonique

le r&pport det ‘modulations ,

s surtout sous

Vonallen Kirchentonarten widerstrebt diese unserem ge-

genwartzgen harmonischen Systéme am meisten besonders

in Rucksmht anf dle Modulationen ,

g il esy difficite de 17

Pappricier dans cette partie, kcause

‘ ‘o ta y“mu& ‘trhmunn qni plane oy,

dinairement dnma

(%) ‘Ans dem Grande sweil es schwer ist, ihn in dieser Stimme deutljeh zu verstehen,
" dadig Fiille der Harmonie gewShnlich dariiber stekt ;

D et C N¢ 4170,
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On ne (1();t introduire aucun accident dans le
plain chant composé dans ce ton ; mais on peutdans
I’harmonie employer fort souvent le So/# et plus
rarement 1’U¢# . On éominence par Daccord M7
mineur . On peut moduler, ou plutot fairedesim=
ples repos : A

1? Sur M7 majeur,en traitant toujours cet ac -
cord comme dominante de La minewr,ouenle fai =
Sant précéder de 'accord de La mineur

2° Sur La mineur , précéde de 1’accord de
Mz maj(’ur’.

3° Sur Sol majeunr, précéde-le plus souvent
Ut mayewr : 7

4 Sur Ut majenr, p;'écédé de Sol majeur.

- B* Sur RBé mineh.r, précede de La majeur si I'vsg
ne contrarie pas I’ U#f du plain chant ,
6° Sur Fa majeur, précédé d’Ut majeur ;-

7?2 Sur Ut majeunr, pl‘éeédé de Fa mageur .

601

Man darf keine Versetzﬁlngszeichen in dem Choli'a],we]:
cher in dieser Tonart gesetzt ist, anbringen-; aber man kan
in der Harmonie sebr h'z'mfig_‘ das G7s,und seltener das
Czs anwenden . Man fangt mit dem E = molf Accord an .
Man kann moduliren,oder, eigentlich einfache Ruhepunk-
te machen :

1'%+ Auf E.dur,indem man diesen Accord stets als die
Dominante von A-moZ hehandelt ,oder indem man ihm (ien
A=moll Accord vorangehen lisst . '

2tens Auf A-moll, welchem man den E_-dur Accord vor=
angehen lisst ,

3tens Auf (¢ dur, welchem meistens der €-dur Accord
vorangeht .

4t Auf C_dur , dem G dur vorangeht .

stens Auf D moll, welchem 1 dur vorangeht ,im Fall
das Cis dem €' des Chorals nicht entgegen steht .

6lers Auf F dur,dem C dur Vorangeht .

7t Auf € dur, welchem F dur vorangeht .

Voici des exemples : . Hier sind Beispiele :
1 2 3 4 5 & > .
4 # A .
AT & [#] ld =4 o & )
b/ K3/ (/) [/ o & Z Aed =4
V. [} [/} [#] & - 14 L] L4 [o”) X
[#) [+ ] (o7}

.

On termine le morceau avec 1’accord de M7 ma-
Jeur qu'on est obligé de traiter comme dominante
de La mineur . Que le plain chant soit dansune por=

’ . E - - ’
tee supérieure uu dans la basse, il n'existe de formu=

les finales que les trois suivantes:

Man schliesst das Stiick mit dem E_dwur Accord,welchen.
man als Dominante von 4-mo// zu hehandeln genothigt
ist . Der Choral mag nun in einer Oberstimme , oder im
Basse seyn, so gibt es keine andern Schluss - Formelnals

die drei tolgenden :

§ 2

A h
J i [} o~
Z \” 4

ke
1.7] — 1]

S

[#]

On observera les memes principes en transposant.

le ton phrygien sur dantres Toniques .

Dieselben Grundsitze werden beobachtet , wei die phr, -

gische Tonart auf andere Tonika's versetzt ist .

Du ton mixo_lydien,7¢ ton d’église.

~ Von der mixo- lydischen,oder 7t Kirchentonart.

~ ” -
(&)

VY

= (&'} F

[ ) ~

fﬁ

VAR
e ’I’oniqe SOL.
Tontka 6.

Le Fa# ne peut etre introduit dans leplainchant
’ ) . .
compose d‘ans ce ton ; on en fait usage quelque fois

ay . . s
dans I'harmonie pour faire la cadence sur latoni-=

que .

—==—"1

Das Fis darf in dem, in dieser.Tonart componirten
Choral nicht angewendet werden ; nur in der Harmonie
macht man bisweilen davon Gebrauch ,um die Cadenz auf

der Tonika hervorzubringen .

D.et C.N? 2170,
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On commence par 'accord parfait So/ majenr

les cadences ( ou repos) se font comme il suit :

Man fangt mit dem vollkqnimenen.(}.dur_—Dreiklange an.

Die Cadenzen (Ruhepunkte) werden,wie“folgt ,gebildet ;

5 ¢ ks #

EESSSSSsSSms et

[/}
[~ 4 y +)

I1 faut éviter d’employer le 7% dans ceton..
On termine par l'accord parfait So/ majeur.
On peit indistinctement faire usage de l’ung des

trois cadences suivantes ;

1 - 2

- et rarement . 'S —
7 d und selten —
‘Man muss das H4 in dieser Tonart vermeiden .
Man schliesst mit dem vollkommenen G-dur Accord.
Man kann voriibergehend von einer der drei folgenden Ca-

denzen Gehrauch machen :

3

o=

3 o) o i

7] &) i

On observera les mémes regles en transposant-

le ton Mixo-lydien sur d’autres toniques ,

Du ton Ionien, 5¢ 6¢

Von der jonischen., 58,6 ten

.('I_'ype de tous nos tons majeurs ).

‘ ( Das Urbild aller uhse

Dieselben Regeln werden beohachtet,weﬁdie mixodydi =

‘sehe Tonart auf andere Tonikd's versetzt wird .
et 8¢ ton d’eglise , " -

und 8! Hirchentonart .

rer Dur:Tonarten). - -

A Y

[#]

=,
e K3 2 | & ] A4
7z [ ] o

Tonique UT,
Tonika €.

On peat moduler dans tous les relatifs de ce

ton quj sont:
12 Ré mineur , 2° My mineur,.(*)3"l5'a majeur
4° Sot majeur . 5° La mineur .

On abservera les mémes regles en transposant

Man kann in alle, dieser Tonart verwandten Tonarten
moduliren , nihmlich : -

qtens Nach moil’. Qlens nach £ mol7 (¢ ); 5&1"2 nach

1F dur 4% hach & dur, 5t hach 4 moll .

Dieselben Regeln gelten ,wenn die Joniscke Tonart auf

le ton Jonien sur d’sutres toniques . -

Du ton Eolien,

Von der dolischen, Tﬂki{ir,éhentbnartf -

andern Tonika’s gebaut wird .

3¢ ton d'église.

" (Type de tous nos tons mineurs ) ’. o

(Das Urbild alter uiisqrér Moll-F | ‘

onarten) . >

A1) ’ -

)

[

Lo ) o i e

, Tonique 1A,
v Tonika A’
Bim' que le So/# ne puisse pas et

re introdunit
dans

le plain chant composé dans ce ton , on peut
en faire usage dans PHarmonie .

rz‘e"l_ 2
e

Obgleich das s in dem,in dieser Tonart componirteﬁ
Choral nicht angewendet werden darf, so kann man doch

davon in dep Harmonie Gebrauch machen .

-

124

, 21l fant user avee diserétionde 1%,
i de SLRES ¥ aY attendy son trop

sxie 3 ‘ rand éelat . La meme remarque
ie ‘
0 yoln:l secord da ki, A 2 oA Jlorsquton module e QL .,
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(*)“‘ml mannach Emoll modulirt ,somuss man sich des Accords H DIS,¥is
mit Behutsamkeit bedienen y3a er zu scharf klingt . Dieselbe
cord D, ¥i8,A 2 wenn man nach & itbergeht . P

y hur

Be;narktmg giltdem Acs,

- —

el
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Voici le tableau des modulations et repos quon

peut employer :

4#4-

. 603
Hier ist die Ubersicht der Modulationen und Ruhepunk-

<te.welcher man sich dabei bedienen kann:

¢

5

6

p

Y

1
[#] I

AL 4

#

¢
A /)
A\ FRN
$ z

Q

[#]

=

rd

T4

En général, on peut moduler dans tous les tons

relatifs de La mineur qui sont :

s
1° Ut majeur, 2° Be mz'neur,.(-).i) 3° M7 mineur,

4° Fa majeur ; 5° Sol majeur.

On termine en La nnecur par I'une des deux

formules suivantes

-

52 G dup.

{-arten moduliren, nihmlich :
1t o gy,

ﬁberhaupt kann man in alle , dem 4 moZ/ verwandtenTon-

rs 2tiru D moll , (%) zles g moll , qtens Fdﬁr;

folgenden Formeln :

A

e D

(/]

[ 72

$6
>
5—

(Jﬂ

En transposant sur dautres toniques , on observe=

ra les memes regles .On trouvera dans le courant de

I’ ouvrage,des exemples d’accompagnement faits sur

le.plain ch;mt .

Man schliesst in 4 mo// mittelst einer von den zwei

Auf andere Tonika’s versetzt ,sind dieselben Regeln

geltend . Jm Laufe des Werkes wird man Beispiele der Be=

gleitung des Chorals finden .

ZUSATZ DES UBER ETZERS.

KURZE UBERSICHT DER MUSIK - GESCHICHTE .

o
r4

Da es nicht uninteressant ist, den Bildungsgang der Tonkunst seit ihrem Ursprunge ,so weit es moglich ist ,

kennen zu lernen ,und da dem gebildeteren Schiiler die Geschichte seiner Kunst nicht unbekannt bleiben darf, so

wollen wir hier eine karze Ubersicht derselhen den fritheren ‘Andeutungen des H™ Verfassers anreihen .

- Uber die Musik der alten Nationen , ( der Egyptier,Griechen, Romer, Jsraéliten, & ...) haben wir zu wenig kla-

re historische Uberlieferungen ,um uns von derselben einen zuverlissigen Begriff zu machen . So viel scheint si-

cher, dass man damals von der Takteintheilung , von den ( jetzt an’g‘enommenen) Gesetzen der Harmonie und des

Contrapunktes, vom musikalischen Rhythlnllg, und itberhaupt von allem ,was unsere heutige Tonkunst bildet we-

nig oder gar keine Kenntniss hatte , und dass damals nur eine Art von MELODIE ( die iiberdiess unserem Gehor

Jjetzt wahrscheinlich sehr barbarisch vorkommen wiirde,) das Juteresse fir die Musik erweckte . Wenn demunge-

achtet diese Kunst, z.B . bei den alten Griechen, so grosse unzweitelhafte Wirkungen hervorbrachte, so liegt die

- Ursache daven wohl vorziglich in der Neukerz der damals entdeckten Moglichkeit des Wohlklanges der Menschen=

stimme und mancher Jnstrumente, — ( denn jede neue Entdeckung oder Erfindung iibt auf die Menschen einen ge-

' . wissen Zauber aus , den spiter selbst deren griosste Vervollkommnung nicht mehr w1ederbrmgen kann, _) fer - .

ngr.in der geistreichen dichterisechen Einbildungskraft dieses feingebildeten Volkes , so wie in dem verschieden-

- artigen Klange mancher damals schon erfundenen und ziemlich vervollkommten Saiten = und Blas= Jnstru =
mente , wie die Lyra, ( Leyer,Zither,) die Pferfe, die Flite ,die Schalmeye , das Horn ,die Kesselpauke, die

Trompete, &...und der , wenn auch wohl sehr willkiihrlichen Zusammenstellung derselben .

(x) Il faut user avec dlscrehon de accord de 1A UT* ML, par la raison

que nous avons de,a donnée ..

\leme ohservation a 1’4 égard de Paccord de SI RE‘ FA*

| anwenden . _-
Eben so den Accord H,DIS,FIS .

(’»") Den Accord A,CIS,E , mussman , aus den schon gegebenen Griinden , nur selten

D.et C.N2 4170.
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teni : rieb der sinnvolle Grieche niemand Geringe -
Die Evtindung des ersten Saiteninstrumentes , (der Lyra), schrieb der si 7 g

rem,alsdem Sonnengott (A pollo) zu.Wir geben hier ein Beispiel alt = griechischer Melodie, so weit es
4 o 3 L) i .
maglich ist, ihre Authenticitit zu verbiirgen . Sie war auf eine Ode des Prndar gesetzt, und wurde vom Chor

ansgefahrt ,und wahrscheinlich mit Cztkern begleitet . Hier folgt sie in moderne Noten gesetzt :

g 4 = " 1 ., S S ~r—r—t—T1
i J_L . ] | 11 1 N " Y —t —t
g 1 77 —¥
Y . -/ o Y O e B i / 5 14 - 1
Y
o L
.
—1 ' { " y
S+ttt —t 1 = }%_{ 7 -
ph S R I | I S B 1, IR Y G, \ VA R A W, D/ S S B, \ VAR .Y A S/ M | —
L/ 119711 o LA Y/} 1 LA W A W I SO . W |
1 l
— 1 it VI | T \ —T
e - U A" 4 A" 4

Diese altgriechische Musik ging , wie so viele Kimste ,zu den Romern iiber,ohne jedoch bei diesen kriegeri-.
schen Welti)eherrschern einen neuen Aufschwung zu erhalten, und bei der Zertrimmerung der romischen Welt=
manarchie durch die Volkerwanderung .( im 5 und' 6“2 Jahrhundert n.Ch.) ging sie vollig verloren . -

Aber schon in den ersten Jahrhunderten n,Ch. hatten die,damals verfolgten Christen in ihren heimlichen
VersammlInugen das . durch Minner - und Frauen=Chore abwechselnde Singen von Hymnen und Chorilen einge-
filirt , und sehr wahrscheinlich dazu manche alt - griechische Melodien aufgenommen und benutzt .Von diesem
Umstande schreibt sich der Ursprung der neueren Musik her. Denn bei der ‘Ausbreitung des CRristenthums wurs
de der Rirchengesang immer mehr verhessert »und in demselben nach und nach die ersten Begriffe einer zwei-=
ond mehr = stimmigen Harmouie, so wie die Grundideen 3zux den-Canonsund Fu g'en‘ entwickelt .

Bei der wieder zunehmenden Civilisation Euro pas, ( besonders seit CARL dem GROSSEN, um 800n.Ch)
wurdeanch die weltliche Musik durch die BARDEN, TROUBADOURS , MINSTRELS , (Meistersinger) einiger =
massen geptlegt ,und mauche musikalischen Jnstrumente, vyie die Harte, dje Zifhev ,die Viole, das Horn, die
'l'runipete,&.wieder hervorg‘esucht und benittzt . Doch war die weltliche Musik von der geistlichen sehr weni;;,'
verschieden , und ehen so eintonig, langsam und daster,wie diese .. ,
Auch aus dieser Epoche wollen wir ein Béispiel geben . Es ist der Gesang des T'roubadours des Konigs Bz:

rkard Léwenker: , ( G aucelm,) anf den Tod dieses Ronigs, also am Ende des 12!® Jahrhunderts componirt .

D N

Jm 1t~ Jahrhundert, ( vm das Jahr 1020) wares

dass ein it 1; i r Mo * 3 RE i
1 ’ italienischer Minch, ( GUIDO von AREZZ0
Ngtewschrift erfand, indem er, anstatt ' | ) e

; | der bis dahin iblichen Buchstaben , Punkte anf und zwis
‘etzen vorschlug , und damit zu dem Namen (o ‘

tdmxé:l -bald in allen Klostern beifilli
lehlf’e"\'lhertrageu worden ist .

chen Linien zu
ntrapunctus Veranlassung gab , der damals nurdieser nen erfun =
& aufgenommenen Notenschrift galt, jetzt aber auf die hohere Harmonie =

Na.ehdem wahrend der 3 nichstfolgenden- Jahrhynderte ;lurch manch

-

: } .
e talentvolle Manner, wie FRENCOwop
D.et €N 4170 o ' o
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éi)l,LN . WALTER von EVESHAM , & ...immer mehrere, bis dahin unbekannte Accorde und Harmonien entdeckt,
die Eigexxécllat‘teln mancher Jntervalle festgestellt , uhd‘ weni.g'stens zudem Systeme des eznfachen Contrapunkts
(dpc Generalbasses) die ersten Schritte gemacht warden ; _und nachdem im 13ten Jahrhundert in Jtaliendie .

" wettliche Musik mehr zu blithen » und sich von der kirchlichen bestimmter abzusondern anfing , wurde im An =
fange des 14tz Jahrhunderts durch JEAN de MURIS die T'akterntherlung erfunden , oder wenigstensaut Grund=
satze zurtick gefiihrt ,und nun waren die wichtigsten Schritte zar Bildung der neueren Musik geschehen .

Die grosse Aufregung der Geister im 16 Jahrhundert durch die Erfindung der Buchdruckerkunst und
durch die Reformation , die immer wachsende Vervollkommnung des Kirchengesangs , und die allmihlige
Feststellung des jetzigen Tonsystems und der 24 Tonarten, begannen bereits den Werth der Harmonie , die
Mo g‘lichkeit des doppelten Contrapunkts , so wie die Form des Canons und der Fuge in ihrer Vollkommenheit
ahnen zu lassen, und wirklich heueg‘te schon im Anfange dieses 16'* Jahrhunderts JOSQUIN del PRATO (wahr-

" scheinlich ein Toscaner,) durch seine gelstrelchen und omg‘mellen harmomschen Zusammensetzungen der
Stimmen gegen einander, alle vorhandenen Schwierigkeiten des Canons , der Fuge ,der Nachahmung , &...
auf eine bewundernswerthe Weise . Da entstanden in der Mitte jenes Jahrhunderts die grossen, noch jetzt hewun=z
derten Meister des Kirchenstyls : der Niederlinder ORLANDUS LASSUS und der Romer PALES'TRIN A ( oder
BRAENESTINUS ) ;—danahmen , um dieselbe Zeit ,die ORATORIEN ihren Antang ; — da fing man schonan,dem
Gesange Blasinstrumente zZur Begleitung heizufiigen ; _FILIPO PERI erfand ( am das Jahr 1597) das B(’cz'tali;v
und die abwechselnde Bewegung des Ba_sseé s—und vorzuglich durch ihn fing bereits im Antang des 1742 Jahp-
hunderts das geistliche Oratorium an , sich in ein weltliches , also 2n die Oper , umzubilden . Man kavn demnach
die- Erfindung und Entwicklung der dramatiscken Musik in den Zeitraum zwischen 1580 his 1650 setzen . Die

Jnstrumente wurden , bei zunehmendem Bedarf, vermehrt umjl verbessert . Jn Rom, Venedig, Neapel , Bolo =
gna, Florenz blithten schon Musikschulen, (Conscrvatorien) . Das Orgelspiel gewannan FRESCOBALDI (um
1610) einen grossen Verbesserer in der gebundenen und fugirten Manier . LODOVICO VIADANA erfand (1651) und

- fithrte die Bezifferung des Bassesein . Auch die Deutschen ,die Niederlinder, die Englander und die Franzo=
sen hatten schon grosse Meister, deren zam 'l‘hdl theoretische Bemithungen anfingen , aus der Musik eine ,aut
solide (rrundqatze gebaute Wissenschaft zu bilden . Die Jnstrumentalmusik fing in diesem ( 17t2) Jahrhundert.
an, die Welt zu interessiren . Das Spinett ( LES ESFPINETTES ) wurde ein Lieblingsinstrument der Frau=
en und bahnte den Weg zur Clavier= Musik ; und wihrend ALESSANDRO SCARLATTI (mn 169()) alseinerder
ersten T'heater :und. Kirchentonsetzer glinzte,begann sein Sohn ( DOMENICO SCARLATTI) bereits, als der
grosste Clavierist seiner Zeit, durch seine Clavier = Sonaten die seither klassisch gewordene Sonatenform
zu entwickeln , welche spiter sein grosser Schitler und Nachahmer MUZI0 CLEMEN'T] (1’m 18ten Jahrhunder‘t)

~auf so ausgezeichnete Art forthildete .

AI.E.SHAVDRO SCARLATTI’S Schiiler FRANCESCO DURANTE , ( seit 1715 Lehrer am Conservatorium éu A
Neapel ) bildete die uns'schon niher <tehenden Meister PERGOLESI, PICCINI,SACCHINI, GU(:LILI MI, PAE =,
S!ELLO Die Violrne fand an CORELLI (um 1670 ) und spater an TARTINI, SO wie der Gesang an NICOLINI,
FARIVELLI an der FAUSTINA,CUZZONIL, &... die ausgezeichnetsten Muster . Dle italienische Oper war um
1700 schon im gebildeten Europa durch die grossen . in diesem Fache arbeitenden Tonsetzer CALDARA ,JOME L=
LI.LEO ,HASSE , PORPORA. GALUPPI,allgemeih verhreitet . Da ‘scheni«te die Natur der Welt im Antange des
18tz Jahrhunderts die g‘l‘owen Genien HANDEL, SEB.BACH und spiter GLUCK , die der Tonkunst durch ihre
unverginglichen Muster einen neuen.héheren Werth gaben , welcher endlich in der zweiten Hilfte dieses Jahi=
hunderts darch HAYDN ;MOZART und spiter BEE'THOVEN auf jenen Grad gesteigert wurde dessen wir unserfreuen.

Pet €N4170, .




600

Die Jnst talmusik und die,von den fritheren Melstern nur schiichtern ang‘ewendeten ()rcheetepwn‘kun-
ie Jnstrumer

hHAYDN, eine fruhel
ten J ahrhuuderts und zwar vorziiglich durc

der letzten Hilfte des 18

gen ,gewannen in

nie geahnete Ausdehnung , die in der neuesten Zeit durch die Verbesserung', ‘erstirkung , und selbs; Etrf mdmtntg-
nener Jnstrumente bis zum Ubermass gestelgert worden ist , so wie die \Tlrtllofltat auf‘ fast allen n's r.umen el
and besonders auf'den (se:t nngeffihr 80 Jahren erfundenen ,spater vielseitig verhesserten.,und in der neuesften :ext :::::)
ders durch C.Graf , Leschen, Stern, Strercker u.a., anf eine sehr hohe Stufe gebrachten ) Piano :I‘ l:a t
Beweis von den unitbersehbaren, and unerschipflichen Grenzen und Mitteln der Tonkunst darhiet 'e .

Aus diesem kurzen Uberblick ersieht man , dass die heutige Musik ePSt, seit der Erfindung der 2.4 rI‘o'na.rten
and Tonleitern , folglich erst seit kaum 300 Jahren existirt , und weiin man davon 200 Jahre als die Zeit ih -

’% rer Entwicklang wegrechnen muss, so bleiben fiir die Zeit ihrer Bliithe kaum die letzten 100 Jahre. Wer

kann demnach behaupten , dass sie bereits ihren Culminationspunkt erreicht habe ¢

1I. ‘ ‘ II.
;U STYLE RIGOUREUX OU HARMO - VOM STRENGEN STYLE ,ODER VON DER o
NIE SEVERE. - : " STRENGEN HARMONIE. ]
Il y a deux systemes pour traiter ’harmonie,| Es gibt zwei Systeme ,um die Harmonielehre abzuhan= ‘, ‘
’ savoir : ; ; _ deln, nahmlich: L b
| 1? Le systéme ancien, suivi par Palestrina et | 112 Das alte System, welches Palestrina und Fuxan-

Fux, c’est & dire celui dont on faisait usage avant

wandten ; das heisst , jenes,von welchem man vor dem {18!
s 2] ;
le 18¢ Siecle .

Jahrhundert Gebrauch machte .

£° Le systéme moderne, tel que nous Favons 21 Das moderne (oder neue ) System, so wie wir es
’ . .
developpé dans notre cours d’harmonie pratique .

in unserer Generalbassschule (in den vorhergehenden Thei
Ces deux systemes sont tres différens 'un de Pau-<

len dieses Werkes ) entwickelt haben . Diese beiden S ysteme

. - ¥
4 tre . Pour les distinguer, ona jnge a propos d’ap= | sind von einander sehr verschieden . Diesen Unterschied zu »

| peler Pancien systeme style rzgoureux et le syste-

me moderne style lidre . En comparant ces deux .
_systémes,

. " . - i
bezeichnen, fand man fiir angemessen, das alte System -

den strengen StyZ,und das neue § ystem den freyen Styl -

on pourrait appeler le premler systé= | zu henennen .

Diese beiden Systeme mit einander vergli=
- ot . me de rc:h-u-tzon .

i " | chen, konnte man das erste als das System der Beschran -

s

Kungen begeichnen . ‘ - S

On ne faisait usa-ge dn style rigoureux que dans :

la musique vocale , faite pour Péglise , 1a seule qui

Man machte vom strengen Style nur mﬁer » fur die
Rirche bestlmten Vocal - Musik , welche damals als dle ’
emzlge existirte , Geebranch , und'um den C horal ( Voll=

*
Seﬁallg‘) zu accompagmren Sein Jnteresse war emzlg'

‘existait alors et pour accompagner le Plain chant;;
son intéret

était uniquement harmonique’, Ce que '

nous appelons de nos jours Chant > Mélodie ,fut i igs

und allein Aarmonzsch . Das,WdS wir in unseren Tagen Gre-
noré Jnsqu au'commencement du 18¢ siécle .

| sang, Melodienennen , war bls zum Anfangdes achtzehnten

: g Jahrhundepts unbekannt .
» cette antique et vénérable psaL

: n pﬁtmt facilement & toutes sortesde spé:

mo
ey mqnas,a séduit , et sednrt encorede elgnete 5 SO vorlextete er, (und vepleltet noch in u’hsereu

Y netCN°41‘70 S . - o P

1-0 phm-chant

Da der Choral dieser alte ehrwurdlge Psalmenge -

sang , sich leicht zu allen Arten canomscher Kunsteleyenb




_pagner le plain chant ; mals lorsqu’on veut Fac
~ecompagner, Pharmonie doit 8tre.concue dans toute

-
]
nossjours, bien des compositeurs qui cher‘chen’t a
cacher sous de froids calculs harmoniques , 1'impuis-
sance de leurs moyens , et Pabsence du génie createur,
Pour se livrer de nos jours a ce genre de composi =
tion dans toute sa sévérité , il faut ignorer entiere-
ment les progres que Part musical a faits depuis
un siecle ; le compas et la regle a la main ,il faut
plutot calculer que sentir, faire abstraction de tou=
te inspiration musicale , en un mot se résigner a
n’etre qu'un habile ouvrier . Celui qui ne s’est
exercé que dans ce style, est incapable de composer
un bel air,une scéne dramatique saillante ,et en=
core bien moins un morcean de musique instrumen=
tal , qui ait de la verve, du goft et de la chaleur .

Le tablean que nous faisons ici du style rigou =
reux, est peut étre un peu sévére, mais il est vrai .
Il ne faudrait pas croire cependant que ce style soit
tout a fait inutile , il peut offrir de grandes ressour:
ces dans la musique sacrée. C’est dans lestyle ri=
goureux qu’on peut trouver des effets d’harmonie

purs et celestes, infiniment préférables an luxe in=

" strumental et theéatral qui s'est introduit dans nos

temples . Il west pas toujours necessaire d’accom

la sévérité du style . Que les éléves s’exercent quel:
que temps dans le style rigoureux ;.ils apprendront
N7 . .
a écrire purement pour les voix , 3 moduler sage-
! \ . .
ment , a tirer grand parti des accords consonnans,
“~ .

et a employer les dissonnances avec plus deretenue,
et de connaissance de cause .

Parmi les regles sans nombre que les anciensont
données sur le style rigoureux, il en est detropmi=
nutieuses , et qui supposent des eéleves qui n'ont pas

la moindre notion d’harmonie ; comme il ne s’agit

. pas ici des premiers élémens de ’art musical , mais

seulement de ce qui distingue le style rigoureux du
styl;e libre, nous allons examiner en détail les points
capitaux qu'il importe decomnaﬁtl‘e pour réussir
dans ce genre de compositioné les voici :

1? De la maniere d’écrire pour chaque voix iso=
lément prise : De Pétendue des différens genresde
voix, et.des accords sur lesquels on peut faire
entrer ou sortir les parties; 27 des intervalles

* . ) s
qu’on doit employer dans les cheeurs & deux parties,
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Tagen) sehr viele Tonsetzer ,unter kalten,trockenen har-

monischen Berechnungen die Schwache ihrer Mittel -

und die Ahwesenheit des erfindenden Genies zu verhergen.

Um sich in unseren Tagen dieser Compositions -Gattung
inibrer ganzen Strenge hinzugeben, muss nfaninden Fort=
schritten,welche die Tonkunst seit einem Jahrhundert ge-
macht hat , vollig unwissend seyn , oder dieselben durchaus
verkennen ; den Zirkel und die Messschnur in der Hand ,
muss man vielmehr berechnen als fithlen , muss man aller
musikalischen Begeisterung entsagen ;'mit einem Worte ,
man muss sich entschliessen , nur ein geschickter Handwer-
ker zu seyn. Derjenige ,der sich nur in diesem Style geiibt
hat ,ist vollig unfihig , ein schines Gesangstiick,eine geist=
reiche dramatische Scene ,und noch weniger ein Jnstru -
mentalstick von Geist,Dichterschwung , Geschmack und
Wirme zu componiren . .

Das Bild, das wir hier vom strengen Style entwerfen,
ist vielleicht etwas grell , aber-es ist wahr . Jndessen muss
man nicht glauben, dass dieser Styl ganz und gar unnitz
sey ser kann in der Kirchenmusik grosse Hilfsmittel dar =

biethen. Jn'dieser strengen Schreibart ists , wo man rei-

‘ne, gottliche Effekte findenkann , welche dem instrumen:

tallenund theatralischen Luxus, der sich in unsere Tem =
pel eihgeschlichen hat , unendlich vorzuziehen sind . Es
ist nicht immer nothwendig . den Choral zu begleiten
aber wenn man ihn hegleiten will , so muss die Harmonie
stets in der ganzen Strenge dés Styls gebaudseyn. Dem=
nach miissen sich die Schiiler eine angemessene Zeit im

strengen Style iiben ; sie werden daraus lernen,fir die Sing:

stimmen rein zu setzen , mit Verstand zu moduliren , aus

den consonirenden Accorden grosse Vortheile zu schop =

fen,und die dissonirenden mit mehr Zurickhaltung und

Sachkenntniss anzwenden . . o
Unter den zahllosen Regeln,welche die Alten fiir denstren=

‘gen Satz aufstellten, gibt es viele kleinliche , welche Schii-

ler voraunssetzen ,die noch nicht die mindeste Kenntniss von
der Harmonie haben ; daes sich nun hier nicht mehr um die
ersten Elemente der Tonsetzkunst handelt,sondern nurum
das, was den strengen Styl von dem freyen unterscheidet,
so werden wir im einzelnen die Hauptpunkte untersuchen,
welche zu wissen néthig sind , um in dieser Compositions=
Gattung Gelungenes leisten zu kinnerr. Diese sind :
4115 Vonu der Art ,wie fiir jede Stimme,einzelnbetrach=
tet,geschrieben werden muss . von dem Umfang der ver -
schiedenen Stimmlagen ,und von den Accorden , anf wel-
chen man jede Stimme eintretenund schliessen Jassen kann:
Qtens von den Jntervallen , welche man in zweistimmig‘o{n

D.et CN?4170..
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3¢ des accords dont on peut faire usage dans ce sty=
le; 4° de la maniere d’employer les notes acciden =
telles (C'est a dire celles qm ne comptent pas dans
les accords ) et de quelle espece sont ces notes.; 5% du
systtme de. modulation recu dans le style rigoun =
reux ; 62 enfin , des mesures propres acestyle, du
mouvement de ces mgsures , des valeurs de notes et
des tons les plus en usage .

. Nous allons discater chaque point en particu =
lier,en faisant ohserver une fois pour toutes: 12 que
Pintéret dustyle rigonreux est purement karmonz=
que, qll’on ne doit y chercher ni Melodie prédiminanz
te,ni Symétrie, ni Rhythme régulier . 27 Que ce -
style est exclusivement consacreé a la musique d'egli-
se , executee par des voix et accompagnee tout an

_plus par Vorgue . 3° Enfin ,que malgré les effets

grands et imposans que I'on troyve quelquefois dans
le style rigoureax, ce style est ,et restera toujours,
tres vagne; cet inconvénient auquel il 1y a pas de

remede, ( sans détruire ce style) , est le plus fort

qu'on puisse i reprocher .’

ol

Choren anwenden.darf ; 3i0s yon den Accorden ,dieindie=
sem Style gebraucht werdendiirfen 4“2 vonder Art , wie
die zufilligen , ( nicht zu den Accorden gehorigen ) Noten:
anzuwenden sind ,und von welcher Gattung sie seyn durfen,
52 yon dem, im strengen Satze angenommenen Modula -.
tions = System , 622 endlich von den ,diesem St yle eigen =
thiimlichen Taktarten ,der ihnen zustehenden Bewreguxlg ’
dem Notenwerthe,und den am meistenithlichen Tonarten .
Wir werden jeden Punkt besonders vornehmen, indem
wir hier ein fiir allemal bemerken : 122 dass das Jnteresse
und der Werth des strengen Satzes rezn harmonisch ist und
“dass man da weder vorkerrschende Melodie, noch Sy mmetrie,
noch regelmassigen Rhythmus suchen dart . 2122 Dass die = .
ser Styl ausschliessend der Kirchenmusik geweiht ist , wel
che nur von Menschefistimmen ausgefithrt ,und hochstens
von der Orgel begleitet wird . 3122 Endlich,dass ungeach
tet der grossartigenund erhebenden Wirkungen,welcheman
bisweilen.in diesem strengen Satze findet , dennoch dieser .
Styl stets sehr unbestimmt seyn und bleiben wird ;ein Ubel-
stand, fitr den es keine Abhiilfe gibt, (wenn man diesen Styl
nicht zerstoren will ) und welcher, als der bedeutendste

H

ihm vorgeworfen werden kann .

. LEUR ETENDUE,E'T DE LA MANIERE DE LES

63 .Anmerlumg des Uhersetzers . Es darf hier nicht verschwiegen. werden , dass ausserdem noch eine der nothigsten und wichtig‘slen Eigenschaften wel=
che den Tonsetzer auszeichnen muss : nihmlich die l’fth nenund originell zn seyn ,in diesemn Style beinahe gar nicht auszuiiben moglich ist , da diestreng abge =

sehlossenen Regeln und Formen Jede Neuerung verblethen wnd selbst die erfind